SADRZAJ.CAP)KAJ

DRAMA.OPAMA

David IVES:
NEMA PROBLEMA / 9

Anna Marie MAXERA:
TOLIKO / 17

Mupocnas AHTUR:
3BE3[IAHA PEKA / 45

Iso VELIKANOVIC:
KLUPODERSKI KLUB / 61

TEATAR.TEATAP

XKapko MUJIEHUR:
LLPHOJEBUT / 69

Sabahudin HADZIALIC:
POBJECI NEGDJE / 73

Marija FEKETE-SULLIVAN:
VIKEND DIMNJACAR / 87

Jakov AMIDZIC - Srdjan VUKADINOVIC:
VELIKE IDEJE VILIJAMA SEKSPIRA

U KAZALISNOM

FESTIVALSKOM ZIVOTU / 97

Jakov AMIDZIC - Srdjan VUKADINOVIC:
KAZALISNO PROBLEMATIZOVANJE
STVARNOSTI MIGELA

DE SERVANTESA / 115

Srdjan VUKADINOVIC:
KAZALISNO
RAZOTKRIVANJE ISTINE / 125

Srdjan VUKADINOVIC:

PRODUCENTSKI DAR
FESTIVALSKIH KAZALISTARACA / 139

BELGIJSKA PRICA

Adijata IBRISIMOVIC-SABIC:
ALEKSANDAR OSTROVSKI
NA SARAJEVSKOJ SCENI / 149

MNpeppar HELLOBUT:
OPAMATU3SALMUIA -
HY}XHA NOTPEGA NO30OPULLTA / 163

Marijana PETROVIC:
8. BIJENALE
SLOVENACKOG LUTKARSTVA / 169

Goran CVETKOVIC:
POZORISNE KRITIKE / 173

Alain BERENBOOM:
ZAVRSNI POTEZ / 183

Alain DARTEVELLE:
POGREBNI RONDO / 187

Jean FLAMENT:
U NAJGOREM SLUCAJU / 195

Robert Janssens:
KOSMAR / 201

Werner LAMBERSY:
NEPROVIJERLJIVE VUJESTI
1Z ONOSTRANOG / 209

Evelyn LAMBERT:
MONOTONO HODANIJE / 213

Pascale de TRAZEGNIES:
JEDAN TOP BEZ MODELA /217



MAKEDONSKI PISCI. MAKEAJOHCKU NNCLUMHN

Bacun TOLUMHOBCKMU: Nerpe AUMOBCKMU:
HUKAQ HE PELUM HUKAL BULLE / 227  OTKPURE / 235

Ranko MLADENOSKI: CredpaH MAPKOBCKMU:

SUMNJIVA PRICA / 229 IN NOMINE / 237

BecHa MYHAULLEBCKA- Julijana PRCULOVSKA MARINKOVIC:
BE/IJAHOBCKA: POEZIJU NECE NITKO PISATI / 239
BECMMUCAO / 231

3opaH NEJKOBCKMU:
BECMWUCNEHA /233

Mwecion

Kate CHOPIN: Zarko MILENIC:
BUDENIJE (odlomak iz romana) /243 “BUDENJE”

KATE CHOPIN / 251
Kate CHOPIN:
DESIREEINO DUJETE /247

VIJACESLAV KUPRIJANOV.BJAYEC/NIAB KYNPUJAHOB

Vjaceslav KUPRIJANOV: Vjaceslav KUPRUJANOV:
EMPEDOKLOVA CIPELA AUTOPOETIKA /277
(odlomak iz romana) / 257

Bjauecnas KYMPUJAHOB:
Vjaceslav KUPRIJANOV: OOMUCEJEBA NECMA /279
MODRO ODIJELO SVEMIRA
(odlomak iz romana) / 267



RADOMIR KONSTANTINOVIC.PAAOMUP KOHCTAHTUHOBUR

Papomup KOHCTAHTUHOBUR:
OBU4YHA, OX, KOKOLLKA /283

Radomir KONSTANTINOVIC:
VRACANIJE SARAJEVU /297

Radomir KONSTANTINOVIC:
GDE JE TOLSTOJ? /301

Radomir KONSTANTINOVIC:

O SUSRETU DOSTOJEVSKOG
I NJEKRASOVA /313

AFORIZMI.A®OPU3MU

Pavle UGRINOV:
MOJ PRIJATEL)J,
RADOMIR KONSTANTINOVIC /317

Hanifa KAPIDZIC-OSMANAGIC:
BORAC PROTIV
KULTURNOG AUTIZMA / 323

Milorad BELANCIC:
TAJANSTVO KOJE
PRIVLACI LIUDE / 325

Tomislav SUPEK:
GLUPOST JE NAJVECA
ELEMENTARNA NEPOGODA / 329

boxxo MAPUTR:
XUBJERE, ABAJ, HAPOA! /351

PROZA.MPO3A

Savo ILIC:
ISKRIVLIENA STVARNOST / 355

Abdurahman HALILOVIC:
KRIVI SMUER /361

Ivo Mijo ANDRIC:
IZDAJEM SE /371

Mehmed DEDOVIC:
GOSPODAR PRSTENA /377

Oywax MUIJAINIOBUE AACKM:
[OK BY/IELL FA3MO BACAMAKE / 389

Nikola SIMIC TONIN:
KRSNIK /393

Denis DZELIC:
GORSKI POTOK /395



POEZIJA.NMOE3UJA

Ivo Mijo ANDRIC:
BILJEZI VREMENA / 401

Cawa MUKRKOBUT:
XUMHA }EHMW / 405

Milan Georges BUROVAC:
NESTO SE DESILO / 411

Anis ORUCEVIC:
LAVANDA / 415

PREVEDENA POEZIJA.NPEBEAEHA MOE3NJA

MuTep NPAC:
NPEOHOCTU BETPOMEPKU
(ca HemauKor npeseo
Oparo TELWEBUTR) / 421

Eugeéne GUILEVIC:

AKO NE PISEM JUTROS

(sa francuskog preveo

Milan Georges BUROVAC) / 427

Karsten BJARNHOLT:
PERON

(sa danskog prevela

Milena RUDEZ) / 435

Ma KAI:

ODJECI SRCA

(s engleskog preveo
Ernad OSMIC) / 437

TPU PYCKA NECHUKA
(ca pyckor npeseo
Bnagumup KOJIAPUR) / 445

Mato NEDIC:
MOTIV PROLAZNOSTI U LIRICI

DRAGUTINA TADIJANOVICA / 455

RUEC ZA DJECU

Anita VUCO:

ULOGA PREVODITELJA

U RASPOZNAVANJU |

STVARANJU NOVIH KLASIKA / 461

Valentina OSEJEVA:
CAROBNA RUEC / 463

Nura SULIKANOVIC:
POSPANA DJECA / 467

Suada
M. KOVACEVIC:
ZALBA / 469



PRIKAZI.MPUKA3U

JoBaHKa CTOJYNHOBUR HUKOJIUF o Kibusu Jlape AOPUH / 475
Mato NEDIC o knjizi Zarka MILENICA / 479

Oywan MUIAJNOBUR AOCKU o Krbusn Munene APMA / 481
Zarko MILENIC o knjizi Andrije VUCEMILA / 485

Puro MARICIC o knjizi Zarka MILENICA / 489

Mirjana DAPO o knjizi Ade OSMIC GHEZA / 493

Zlatko PAKOVIC o knjizi Gorana CVETKOVICA / 495

Ljiljana TADIC-ADZAMIC o knjizi Mirjane DAPO / 497

Sead HUSIC o knjizi Ibrahima KAJANA / 501

Sead HUSIC o knjizi Ernada OSMICA / 505

Munujan JECNOTOBUT o Kiousu Bepuue TAOQUTR / 507
Nermina DELIC o knjizi Snezane MILOJEVIC / 509

Meko JIAJIMMUT o Kbusu Fropgare NABIOBUTR / 513

Ramiz SALIHOVIC o knjizi Nurije Deliéa / 517

Munuua JESPTUMUIEBUR JIUTUR
0 Kibusu JoBaHke CTOJYUHOBUR HUKOJIUR / 521

BRCANSKI PISCI.EPYAHCKW NMUCUM

MupjaHa BAMNO: Sefko KALOPER:

BULLIE OA1 3AMNUCA / 527 ADES / 545

Neda CAJEVIC: Indira JASAREVIC CANDIC:
LUBENICA / 529 BITISANJE / 547

Amira NIMER: Barbara NOVAKOVIC:
BOSANSKO KOLO /531 N(JEDRA) / 553

OrtbeH TOMUTR: Selman Edi KALOPER:
OHO U3MEBY / 535 RITAM NEREDA / 555
Salih ADZIKIC: Dzevida SAKRAK:
BEZOBRAZNO DOBA / 539 BREKO, MOJ GRAD / 557

Sladana JOVICIC:
SOMNANBUL / 543



6 RIJEC.PUJEY



<
=
<
Q.
>
<
=
<
oc
o




DRAMA.APAMA
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NEMA PROBLEMA

Ovu dramu posvecujem DZejsonu Bjuzasu

LIKOVI:
Bil i Beti, oboje u kasnim dvadesetim godinama

SCENOGRAFUA:
Sto iz kafea i dve stolice

(Scena: Kafe, Beti, Zena u kasnim dvadesetim, Cita knjigu za stolom. Naspram nje
je jedna prazna stolica. Ulazi Bil, istih godina kao ona)

BIL: Oprostite. Da li je ova stolica zauzeta?

BETI: Molim?

BIL: Da li je zauzeto?

BETI: Da, jeste.

BIL: Oh. lzvinite.

BETI: Nema problema. (Zvono se oglasi, lagano)

BIL: Oprostite. Da li je ova stolica zauzeta?

BETI: Molim?

BIL: Je li zauzeta?

BETI: Ne, ali o¢ekujem nekog svakog trenutka.

BIL: Oh. Hvala u svakom slucaju.

BETI: Nema problema. (Zvono se oglasi, lagano)

BIL: Oprostite. Da li je ova stolica zauzeta?

BETI: Ne, ali o€ekujem nekog da uskoro stigne.

BIL: Da li bi vam smetalo da sednem ovde, dok on ili ona ili ono ne stigne?
BETI: (Gleda na svoj sat) Pa, prili¢no kasni...

BIL: Nikad se ne zna koga mozete da odbijete.

BETI: Zao mi je. Mada, dobar pokusaj.

BIL: Nema problema. (Zvono) Da li je ovo mesto zauzeto?

BETI: Ne, nije.

BIL: Da li bi vam smetalo ako sednem?
BETI: Da, bi.

BIL: Oh. (Zvono) Da li je ova stolica zauzeta?
BETI: Ne, nije.

BIL: Da li bi vam smetalo ako sednem ovde?

BETI: Ne. Samo napred.

BIL: Hvala. (On sedne. Ona nastavlja da Cita) Sva druga mesta izgleda da su
zauzeta.

BETI: Mm-hm.

BIL: Sjajno mesto.

BETI: Mm-hm.

BIL: Koja je to knjiga?

RIJEC.PUJEY 9
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BETI: Samo bih htela da ¢itam na miru, ako nemate nista protiv.

BIL: Ne. Nema problema. (Zvono) lzgleda da su sva druga mesta zauzeta.

BETI: Mm-hm.

BIL: Sjajno mesto za Citanje.

BETI: Da, dopada mi se.

BIL: Koja je to knjiga?

BETI: ,Buka i bes”.

BIL: Oh. Hemingvej. (Zvono) Koja je to knjiga?

BETI: ,Buka i bes”.

BIL: Oh. Fokner.

BETI: Jeste li je Citali?

BIL: Ne... zapravo. Medutim, svakako sam citao o njoj. Trebalo bi da je odli¢na.

BETI: Jeste odli¢na.

BIL: Cuo sam da je odli¢na. (Mala pauza) Konobar? (Zvono) Koja je to knjiga?

BETI: ,Buka i bes”.

BIL: Oh. Fokner.

BETI: Jeste li je Citali?

BIL: Ja takode navijam za Metse. (Zvono)

BETI: Jeste li je Citali?

BIL: Jesam, Citao sam je na koledzu.

BETI: Gde na koledZu? )

BIL: ISao sam na Univerzitet Oral Roberts .

BETI: Gde na koledZzu?

BIL: Lagao sam. Ja, u stvari, nikada nisam iSao na koledz. Ja volim samo Zurke.

(2Zvono)

BETI: Gde na koledZzu?

BIL: Harvard.

BETI: Da li Vam se dopao Fokner.

BIL: Volim Foknera. Jednom sam proveo celu zimu Citajuci ga.

BETI: Ja samo $to sam pocela.

BIL: Ja sam bio toliko uzbuden posle samo deset stranica, da sam izasao i kupio sve
ostalo $to je on napisao. Jedno od najboljih knjizevnih iskustava u mom Zivotu.
Mislim, svo to neverovatno razumevanje psihologije. Strana za stranom
predivne proze. Njegovo temeljno poimanje misterije vremena i ljudskog
postojanja. Miris zemlje... Sta vi mislite?

BETI: Ja mislim da je prilicno dosadna. (Zvono)

BIL: Koja je to knjiga?

BETI: ,Buka i bes”.

BIL: Oh! Fokner!

BETI: Da li Vam se dopada Fokner?

BIL: Volim Foknera.

BETI: Neverovatan je.

BIL: Jednom sam proveo celu zimu Citajuéi ga.

BETI: Bila sam toliko uzbudena posle samo deset stranica, da sam izasla i kupila

sve ostalo $to je on napisao.

BIL: Svo to neverovatno razumevanje psihologije.

BETI: Ai proza je tako predivna.

1 KoledzZ koji se smatra jednim od losijih - prev.
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BIL: | nacin na koji je shvatao misteriju vremena...

BETI: ...i ljudskog postojanja. Ne mogu da verujem da sam ovoliko ¢ekala da ga

procitam.

BIL: Nikad se ne zna. MoZzda vam se ranije ne bi dopao.

BETI: To je tacno.

BIL: Mozda ne biste bili spremni za njega. Te stvari moraju da se pogode u pravom

trenutku, inace ne vredi.

BETI: To mi se je desavalo.

BIL: Sve je u tajmingu. (Mala pauza) Uzgred, moje ime je Bil.

BETI: Ja sam Beti.

BIL: Zdravo.

BETI: Zdravo. (Mala pauza)

BIL: Da, mislim da je Citanje Foknera... sjajno iskustvo.

BETI: Da. (Mala pauza)

BIL: ,Buka i bes”... (Opet mala pauza)

BETI: Pa. Dalje u napad. (Ona se vraca svojoj knjizi)

BIL: Konobar...? (Zvono) Te stvari moraju da se pogode u pravom trenutku, inace

ne vredi.

BETI: To mi se deSavalo.

BIL: Sve je u tajmingu. Uzgred, moje ime je Bil.

BETI: Ja sam Beti.

BIL: Zdravo.

BETI: Zdravo.

BIL: Da li ¢esto dolazi$ ovde?

BETI: Zapravo, bicu ovde samo dva dana, a onda se vra¢éam u Pakistan.

BIL: Oh. Pakistan. (Zvono) Uzgred, moje ime je Bil.

BETI: Ja sam Beti.

BIL: Zdravo.

BETI: Zdravo.

BIL: Da li ¢esto dolazi$ ovde?

BETI: Tako, povremeno. A ti?

BIL: ViSe ne toliko ¢esto. Ne koliko sam ranije. Pre mog nervnog sloma. (Zvono) Da

li ¢esto dolazi$ ovde?

BETI: Zasto pitas?

BIL: Cisto me onako interesuje.

BETI: Da li te stvarno interesuje ili samo hoces da me ,,pokupis”?

BIL: Ne, stvarno me interesuje.

BETI: Zasto bi te interesovalo da li ¢esto dolazim ovde?

BIL: Samo... radi upoznavanja.

BETI: MozZda te interesuje samo zarad Cavrljanja, dok se ne ukaze prilika da me
pozoves kod tebe da sluSamo muziku, ili zato $to si upravo iznajmio neku
odli¢nu video kasetu, ili zato Sto ima$ sjajnu, neotkrivenu plocu Danga
Rajnharta, a jedino Sto stvarno hoces je da jebe$ — sto ne radis bas dobro —
nakon Cega ¢es$ da odes$ u kupatilo i da piSas veoma bucno, onda ¢es da odes
u kuhinju i da uzmes pivo za sebe iz frizidera, a da me ne pitas da li ja zZelim
nesto, a onda ¢es ponovo da legnes pored mene i da mi priznas$ kako imas
devojku po imenu Stefani, koja je otiSla na godinu dana u Belgiju, da uci
medicinu, i da stalno raskidas i miri$ se sa njom, da vam je veza, kako bi ti to
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rekao, ,zapetljana”, ve¢ nekih sedam GODINA. Nista od toga me ne
interesuje, gospodine!

BIL: Okej. (Zvono.) Da li ¢esto dolazis$ ovde?

BETI: Svakog drugog dana, Cini mi se.

BIL: Ja prilicno ¢esto dolazim ovde, a ne seCam se da sam te vidao.

BETI: Mora da nam se rasporedi razlikuju.

BIL: Propustena poznanstva.

BETI: Da. Drugacije vremenske zone.

BIL: Neverovatno kako u ovom gradu mozes da Zivi$ vrata do vrata sa nekim i da

ga uopste ne poznajes.

BETI: Znam.

BIL: Gradski Zivot.

BETI: Ludnica.

BIL: Nas dvoje verovatno svaki dan prolazimo jedno pored drugog na ulici.
Verovatno, bas ispred ovog mesta.

BETI: Jeste.

BIL (Gleda okolo): Pa svakako izgleda da su konobari ovde u drugoj vremenskoj
zoni. Ne mogu nigde da lociram ni jednog... Konobar! (Gleda pozadi) Pa, ¢ime
se bavis?... (On primeti da se ona vratila svojoj knjizi)

BETI: Oprostite?

BIL: Nista. lzvinite. (Zvono)

BETI: Mora da nam se raspored razlikuje.

BIL: Propustena poznanstva.

BETI: Da. Drugacije vremenske zone.

BIL: Neverovatno kako u ovom gradu mozes da Zivi$ vrata do vrata sa nekim i da
ga uopste ne poznajes.

BETI: Znam.

BIL: Gradski Zivot.

BETI: Ludnica.

BIL: Da nisi mozda ¢ekala nekoga, kad sam ja usao?

BETI: U stvari, jesam.

BIL: Oh. Dec¢ko?

BETI: Kao.

BIL: Kakav je to ,kao” dec¢ko?

BETI: Moj muz.

BIL: Ah-ha. (Zvono) Da nisi mozda ¢ekala nekoga, kad sam ja usao?

BETI: U stvari, jesam.

BIL: Oh. Dec¢ko?

BETI: Kao.

BIL: Kakav je to ,kao” dec¢ko?

BETI: Trebalo je da se nademo ovde da raskinemo.

BIL: Mm-hm... (Zvono) Kakav je to ,kao” decko?

BETI: Moja ljubavnica. Evo je bas sad dolazi? (Zvono)

BIL: Da nisi mozda cekala nekoga, kad sam ja usao?

BETI: Ne, samo sam Citala.

BIL: To je malo tuzna aktivnost za petak vece, zar ne? Da (itaS ovde, potpuno
sama?

BETI: Stvarno to mislis?

L e
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BIL: Pa naravno. Mislim, Sta tako zgodna Zena kao ti radi ovde sama petkom
uvece?

BETI: Pokusava da se postedi takvih fora.

BIL: Ne slusaj... (Zvono) Da nisi mozda ¢ekala nekoga, kad sam ja usao?

BETI: Ne samo sam ¢itala.

BIL: To je malo tuzna aktivnost za petak vece, zar ne? Da (itaS ovde, potpuno
sama?

BETI: Pretpostavljam da jeste, na neki nacin.

BIL: Sta, uopste, tako zgodna Zena kao ti radi ovde sama petkom uvece? Bez
uvrede, ali...

BETI: Izasla sam sama u petak prvi put posle dugo vremena.

BIL: Oh.

BETI: Vidis, nedavno sam okoncala vezu.

BIL: Oh.

BETI: Prili¢cno dugu.

BIL: Zao mi je. (Mala pauza) Pa sluaj, posto je Citanje u samodi priliéno tuzna
aktivnost za petak vece, da li bi htela da odemo negde drugde?

BETI: Ne.. ..

BIL: Da radimo nesto drugo?

BETI: Ne hvala.

BIL: | onako sam planirao da kasnije odem u bioskop.

BETI: Ne bih rekla.

BIL: Daj Sansu Fokneru da dode do daha. Umara se od svih onih dugih recenica.

BETI: Hvala u svakom slucaju.

BIL: Okej.

BETI: Cenim to $to si me pozvao.

BIL: Nema problema. (Zvono) Da nisi mozda c¢ekala nekoga, kad sam ja usao?

BETI: Ne, samo sam Citala.

BIL: To je malo tuzna aktivnost za petak vece, zar ne? Da (CitaS ovde, potpuno
sama?

BETI: Pretpostavljam da sam pokusala da to posmatram kao nesto egzistencijalno

romanti¢no. Znas — kapudino, sjajna knjizevnost, kiSno vece...

BIL: To funkcioniSe samo u Parizu. Mogli bi da usko¢imo na kasni let za Pariz. Da se
ukrcamo na konkord...

BETI: Fali mi malko za avionsku kartu.

BIL: Prokletstvo, i meni.

BETI: Iskreno, i ja sam htela u bioskop kad zavrSim ovaj deo. Da li bi hteo da ides

sa mnom? Posto ne mozes da locira$ konobara?

BIL: To je veoma lepa ponuda, ali...

BETI: Uh-huh. Devojka?

BIL: Dve, u stvari. Jedna od njih je trudna, a Stefani... (Zvono)

BETI: Devojka?

BIL: Ne, nemam devojku. Ne, ako ne misli$ na onu kucku Sto voli da $troji, koju sam
sutnuo sino¢. (Zvono)

BETI: Devojka?

BIL: Kao. Kao.

BETI: Kakva je to ,kao” devojka?

BIL: Moja majka. (Zvono) U stvari, samo $to sam okoncao vezu.
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BETI: Oh.

BIL: Prilicno dugu.

BETI: Zao mi je $to to ¢ujem.

BIL: Ovo je prvo vece da sam izaSao sam, posle dugo vremena. Oseéa se pomalo
kao sam na otvorenom moru, da budem iskgen.

BETI: Znaci, nisi stao da popricas zato Sto si muni ili zato Sto imas nekakve uvrnute

politicke stavove?...

BIL: Jok. Pravi, Cistokrvni republikanac. (Zvono) Pravi, Cistokrvni demokrata.
(Zvono) Mogu li da ti kazem nesSto o politici? (Zvono) Volim o sebi da
razmisljam kao o gradaninu univerzuma. (Zvono) Ja sam neopredeljen.

BETI: Kakvo olaksanje. | ja sam.

BIL: Ja glasam za svoja uverenja.

BETI: Etikete nisu bitne.

BIL: Etikete nisu bitne, upravo tako. Evo ja, na primer. Mislim, kakve veze ima Sto
sam imao dva-zarez-nula na — (Zvono) — tri-zarez-nula — (Zvono) cetiri-zarez-
nula na koledzu? lli $to sam dosao iz Pitsburga — (Zvono) Klivlenda — (Zvono)
Okruga Vestcester?

BETI: Naravno.

BIL: Verujem da je muskarac ono Sto jeste. (Zvono) Osoba je ono Sto on jeste.
(Zvono) Osoba je ono... $to oni jesu.

BETI: | ja tako mislim.

BIL: Pa $ta ako se divim Trockom? (Zvono) Pa sta ako sam jednom imao liposekciju
celog tela? (Zvono) Pa Sta ako nemam penis? (Zvono) Pa sta ako sam godinu
dana proveo u Mirovnim snagama? Postupao sam po svojim uverenjima.

BETI: Naravno.

BIL: Ne mozes jednostavno da okaci$ oznaku o osobu.

BETI: Apsolutno. Kladim se da si Skorpija. (Mnogo zvona) Slusaj, htela sam u

bioskop, kada zavr$im ovaj deo. Da li bi hteo i ti da podes?

BIL: To zvudi zabavno. Sta se daje?

BETI: Par bas ranih filmova Vudija Alena.

BIL: Oh.

BETI: Ne voli$ Vudija Alena?

BIL: Naravno. Volim Vudija Alena.

BETI: Ali nisi lud za Vudijem Alenom.

BIL: Oni raniji mi pomalo idu na Zivce.

BETI: Uh-huh. (Zvono)

BIL (/stovremeno): Znas planirao sam...

BETI (Istovremeno): Razmisljala sam da...

BIL: Izvini.

BETI: Ne, hajde ti.

BIL: Hteo sam da kazem da sam hteo u bioskop malo kasnije, i...

BETI: | ja isto.

BIL: Festival Vudija Alena?

BETI: Bas povrh ulice.

2 Muni — pogrdan naziv za ¢lanove Crkve ujedinjenja Sjedinjenih Americkih Drzava, ogranka Crkve
ujedinjenja, koja je nastala u Juznoj Koreji 1954. godine. Naziv je nastao po imenu osnivaca Crkve
ujedinjenja Sang Mjung Munu, medijskom mogulu i politi¢aru. Temeljno verovanje crkve je da Bog ima
muski i Zenski aspekt, a da je u njihovom srediStu ljubav. Crkva ujedinjenja je dovodena u vezu sa
skandalima povezanim sa utajom poreza - prev.
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BIL: Da li voli$ ranije?

BETI: Mislim da svakog ko ih ne voli treba oterati sa planete.
BIL: Koliko si puta pogledala ,Banane”.

BETI: Osam puta.

BIL: Dvanaest. Pa jesi li jo$ uvek zainteresovana? (Duga pauza)
BETI: Da li volis ,,Entenmanove” kolace. . .?

BIL: JuCe sam izaSao u dva ujutru da kupim jedan. Jesi li imala magi¢nu tablu za
crtanje, kad si bila mala?

BETI: Da! A da li volis prokelj? (Pauza)

BIL: Mislim da je odvratan.

BETI: Jeste odvratan!

BIL: Da li joS uvek verujes u brak, uprkos tome sto trenutno nije popularan?
BETI: Da.

BIL: A deca?

BETI: Troje.

BIL: Dve devoijcice i decak.

BETI: Harvard, Vasar i Braun.

BIL: A da li ¢ée$ me voleti?

BETI: Da.

BIL: | biti uz mene zauvek?

BETI: Da.

BIL: Da li joS uvek Zeli$ da ideS u bioskop?

BETI: Nema problema.

BIL i BETI (Zajedno): Konobar!

MRAK

Lista rekvizite:

Sto iz kafea,

2 stolice iz kafea,

mala vaza, sa jednom ruzom,
Solja za kapucino, za Beti,
papirna salveta,

posudica sa Se¢erom,
kasicica,

slanik i bibernik,

knjiga (BETI),

rucni sat (BETI),

hotelsko zvono, za van scene.

Preveo s engleskog: Filip Mujkovi¢
Naslov originala: Ives, David. The Sure Thing, 1988.

(T



DRAMA.OPAMA

16 RIJEC.PUJEN



DRAMA.APAMA

TOLIKO

anja

dorian vuk
kiva vuk
achael vuk
serafina vucica
birk

ilse

pux

ovo nije drama ili roman.
polutvorevina ili polutovar?

da li treba prorijediti ili pogustiti.
ne znamo.

uzmi krojacke makaze

razreZi papir i posloZi si to sam.
i najbolje ces to uraditi

kad sve otpjevas.

to je opera bez muzike.

veoma tiha opera.

malo vodvilja ne bi smetalo.

o likovima:
dorian gubi vazduh

nula.

soba
tama
svjetlo se pali postepeno
traje to i nekoliko minuta
———anja dorian———

anja:
gdje smo?

dorian vuk:
reci ti
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anja:

mrak polako tece iza crnih prozora

kad progledas vidjec¢es konture mog lica
to je sve Sto je tu ostalo

pusto je

vlazno

jedan.

anja:
zajedno u daljini

dorian vuk:
sami ka tebi

anja:
zajedno sami

dorian vuk:
sami zajedno

anja:
zajedno u tebi

dorian vuk:
zajedno u meni

anja:
zajedno napola

dorian vuk:
sami vani

anja:
zajedno u grobu

dorian vuk:
sami

anja:
zajedno
dva.

anja:
na Sta mislis?
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dorian vuk:
na sebe

anja:
kako to?

dorian vuk:
nikako

anja:
kazi

dorian vuk:
sta?

anja:
Sta zelis

dorian vuk:
sino¢ sam ti ve¢ sve kazao

anja:
nisam te slusala

dorian vuk:
bila si izvan svega

anja:
ponovi to

dorian vuk:
ne

tiho izmedu njih/nas

dorian vuk:
dovela si me do ludila.

anja:
izvini.
tri.

anja:
ta je?

dorian vuk:
nisam nikad vidio more.
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anja:
zaista nikad?

dorian vuk:
ne. slano je.

anja:
klimne potvrdno
zasto?

dorian vuk:

mozes sve a ne Zeli$ nista.
postoje stvari

koje vise ne vidim.

anja:

moram stalno da gledam
kako bih bila sigurna

da je istina to Sto govoris.

dorian vuk:
gubim vazduh

i svakim danom
imam osjecaj
da vidim bolje.

anja:

malcice se bojim.
tebe.

sebe.
samoobmane.
iluzije.

vizije.

dorian vuk:
vjerujes li mi?

anja:
u sta?

dorian vuk:

kad bijes dolazi

ona crna Zivotinja

$to ¢udi unutra

ne mogu vise na tebe misliti
najdraza

jer divlja Zivotinja ne voli
ona kida.
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anja:

bjezi i bjezi

vidi§ samo po mraku
ja te osjecam svugdje.

dorian vuk:
kad odem
ne idi za mnom.

Cetiri.
dorian sam

dorian vuk:

crna zivotinja

crna Suma

kad bijes dolazi

meni crnoj zivotinji

Sto lijeze unutra

tesko je vise misliti na tebe

najdraza

jer divlja Zivotinja ne voli

ona kida.

nesto pisti u glavi

pjeskovita bura usred sipine.

raste i rotira sveta sila od nepoznatog boga.
kugla $to ide svojom vlastitom orbitom
besmrtnom snagom se kolos zanosi u pokret i ne prestaje
dok ne eksplodira i ne promijeni energiju u neki drugi monstrum.
nesto pisti u glavi

divlja Zivotinja

pjeskoviti vir ili crveni patuljak.

ne znam

vise ne znam

jer u ovom trenu posljednju rije¢ ja nemam
ovdje je nesto vece

nesto mocnije

Sto je preuzelo kontrolu i sve vlade svijeta
koje Zive.

u ovom trenutku je najvaznije ne paniditi.
ne gaziti ludo u mraku.

nego ostati mirno na mjestu i izmacdi se zvijeri
jerbo

kako je poznato

oko lovca reaguje na Sum i ¢eka na nju.
smirim svoju glavu tako

$to ukrotim svoje tijelo i smjestim ga
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kao Sto se smijesta ljetna odjeca

do najvise police

da docekaju zimu

da se opet radujem ljetnim danima

za tobom do svjetla.

kad bijes dolazi

meni crnoj zivotinji

Sto lijeze unutra

ne preostaje nista drugo

nego zabaciti noge na ramene i pobjeci daleko od tebe.

pet.

anja je otisla
dorian sjedi

mrak ispred prozora
mrak iza prozora
duZa pauza
vrijeme za pjesmu
uz koju se ne plese.
ovo nije mjuzikl
ovo je opera.

neko sjedi u mraku
neko drugi dolazi

dorian vuk:
ne boj se

kiva vuk:
mrak je
zasto ne upalis svjetlo?

dorian vuk:

u mraku vidim bolje

koliko ljudi ne moZe da spava a koliko ih spi s upaljenim svjetlom
Cujes?

nikada ovo da prestane

kiva vuk:

ovo je Saputanje na daljinu
U snu se spava

ili se plese.

dorian vuk:

zasnijeZzeno polje i raspoloZenje za dvoje a kucne ¢as pa bjezati se mora
mada ne moze$

jer imas Zenu i psa
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i dogadaji ljetnih dana su ve¢ u pogonu i ti se obrenes u vucjaku.
samo se tesko sjecanje izaziva

i hajde sad pobjegni iz sebe stojeci ili lezedi

nekada su snovi vrijedeli i

nekad smo se znali

a danas se vise niti pozdravljamo.

kiva vuk:

bila su vremena

doriane prijatelju

bila su i nisu

ukusna i mirisljiva

nismo godinama spavali i ¢inilo se da i ne¢cemo

dorian vuk:

vec neko vrijeme

kivo prijatelju

stojim i ne mogu da se pomaknem
rukama prikovan.

Sta da se radi s noci

kiva vuk:

moras vani.

prvi koji su izasli iz noine lade su bili vuci.
razbjezali se u gore i ispustili su krik
hajde sa mnom

za njima.

dorian vuk:

ne zelim medu vukove.

mislim da moramo jedan s drugim da Zivimo
a Ziviti se ne moze.

kiva vuk:

u svakoj glavi je jedan svijet i jedan zahtjev.
samo Sto se mi svi medusobno trebamo
ako se stvara nesto dobro i potpuno.

noc¢ nece biti zla.

dorian vuk:

u pravu si kivo vuku

sve je to rovarenje danasnjice

rovarenje po sebi

uglavnom prozivjeti i dopustiti se Zivljenju
idemo.

——iidu——
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Sest.
——- achael rah pux els/vucjak/ + sefa ———

puno svjetala a uz to je mrak.

presavijanje i ulijevanje. nove boje.

klub bar party

vjerovatno

sam vucjak

ljudi uZivaju i plesu

inserti videa u boji

goli ljepotani

i jedna djevojka

zalasci sunca su svugdje lijepi

(kod nas takoder — dodi)

slusa se muzika

svjetla na stropu

svjetla na podu

lik na bijelom zidu na kojem postepeno liju boje
najvvazniji je usporeni dio

stroboskop

da ova nasminkana ljepota krasno do izraZaja dode
kiva vuk privodi doriana. isto vuka.

achael vuk:

upadaj

dobro dosao medu nas
konacno si se vratio.
brate! tako mi je drago

da si se vratio.

de napij se votke

malo snage nakon duzeg puta.
pricaj gdje si bio tako dugo
doriane.

gdje si bio tako dugo
doriane vuku

gdje si bio

kad si nas napustio.

dorian vuk:

putovao sam

znas to i sam.

vidio sam more.

sve one Siroke njive vjetrom izorane kao kakvim najve¢im plugom.
vidio sam okean i nemam se Cega stidjeti.

achael vuk:
poslusaj doriane
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ovdje su svi sretni

pogledaj kako sretno plesu.

posmatraj to i ¢udi se isto kao i ostali svijet
ovdje je dobro

a vani ve¢ manje.

dorian vuk:

hvala ti

achaelu

hvala

fino od tebe.

tu je fino isto kao i vani.

achael vuk:
uzivaj onda i to dobro
molicu lijepo.

sedam.

serafina dosad plesala
okrenula se

a u tom bolu dosao je

jos jedan bol

valjda nije nesto slomljeno
svako je sam sebi pakao.
a pakao ne postoji.

sefa vukovié:
achaelu
ko je ovaj?

achael vuk:
nas brat vuk.

sefa vukovié:
volim ga
achaele kako se zove

achael vuk:
dorian.

serafina vukovic:
ostaje kod nas
kad ¢e opet doci?

serafina ne ¢eka
progovori s dorianom
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sefa vukovié:
ko si

dorian vuk:
ko zna.
ti si koja?

sefa vukovic:

ja sam serafina.

dodi

priblizi se mi zaplesacu ti
zapleSimo zajedno

sutra se tek opet umire

dorian vuk:
to sutra, to su daljine
hajde da plesimo

plesu

serafina vukovié:
tako dugo sam cekala
gdje si bio tako dugo.

dorian vuk:
valjda nisi ¢ekala mene?
ne poznajem te.

serafina vukovi¢:

to nije bitno.

u mislima sam te vidjela hiljadu puta
cijelu vecer i no¢

ne daj da nas rastave.

dorian vuk:
to je protiv obicaja.

serafina vukovi¢:

hrabri

zakon ne poznaju.

kao privid si

ne izgledas uopce stvaran
hajd‘ budi kao ja

muzika prestaje

samo dalje

ovdje je prvi i posljednji ples
dodi

Zelim tiredi
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kako se osjecam

kako sam.

sav svoj zivot sam poplocila licima muskaraca i Zena
koje sam odbila

jer sam znala

da ¢e$ dodi.

dorian vuk:
serafino ja se ti samo prividam.

serafina vukovic¢:

u meduvremenu je ispred nas cijela noc¢
a ona je tako duga

milostiva i dobra

zlo ¢e ubrzo prodi

vec sutra.

dorian vuk:
to sutra su takve daljine

serafina vukovic¢:

hajde.

danas legnimo i krevet napunimo
lezaces.

go i sam.

isprobajmo svu tamu svijeta i vodimo ljubav
tiho po povrsini

iznenadeno

kao da je prvi put

da negdje postoji taj broj

koji znaci sada i odsada.

ljubav ne poznaje vrijeme.

dorian vuk:
znas
Sta je to ljubav?

serafina vukovic:

ja sam kraljica nodi i trebam te

da budes$ moj

pokazadu ti nebo

i kad bih i sama trebala zavrsiti ruzno.

dorian vuk:
ne bi trebala.

serafina vukovié:
kralji¢in sprovod se sastoji od pudlica i cvijeéa
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svi koji su me voljeli

i sa kojima sam spavala

su nistice u odnosu na tebe
gube se u pari magle

u oponama zaborava

imam o¢i samo za tebe
zaboravljam lica

kad sam spatrila tvoje.

dorian vuk:

ovo ne moze zavrsiti dobro.
polako se raspadamo

u slikama predpaklenim
razbijamo se na djelice

na tom kraju

drugacije nego kod drugih
serafino ovo ovako ne ide.

osam.

dorian odgurne serafinu
kraj plesa

muzika je prestala.

svi gledaju

a koga to boli?

achael vuk:

dodi meni doriane.

drago ti je

da si se vratio

jeli

i ¢ekas da te uzmemo ponovo

da se vrati$ u vucjak

a pravila za tebe ne postoje.

jer se te ne ticu

mada paznja

vucjak ima pravo na krv i teskocu
ako protiv tebe jedan jedini vuk stane.
nek odluci pravo jaceg.

dorian vuk:

Cuj brate zakon dzungle

Cuj pricu.

iste smo krvi ja i ti.

vuk za vuka oko za oko.
sjecas se brate da smo braca.
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achael vuk:

Cuj brate krik zvijeri.

¢uj kako se dvije zvijeri tuku u Zestokom boju.
evo brate napij se votke

zagrij se prije borbe.

da doriane danas se tuces$ sa mnom.
jer ja ti kazem da ti medu vukove ne pripadas.
samo pij

pij nek rane Sto manje bole.

Cuj brate ¢uj dzunglu

Cujes li glasove

kako se nadvikuju?

nikad te skontati nece.

svi su nenasitni

svi su gladni.

voda je samo jedan.

¢uo sam upozorenje jos kad si se blizio.
pticica ¢uva granice dzungle. zaboravio si?
sad ponovo kresti

hajde brate

zaista si mi bio drag

ne zaustavljaj se, nego hajde.

dorian vuk:
iste smo krvi ja i ti.

achael vuk:
vise nego jednu krv smo zajedno pili
sad jednu prolijevamo.

dorian vuk:
pobijedi tu zivotinju u sebi i reci
da si jos covjek.

achael vuk:

u noci se mi lice produzuje i moj oblik je prilicno vugji.
Covjek ¢u tek da postanem.

tek ujutro.

kad ubijem tebe.

dorian vuk:

u vrijeme kad sam posljednji vukoliki medu samima psima.
ovo je posljedni dan mog Zivota

jer ste me ve¢ davno ubili.

jednom je smrt sigurna.

achael vuk:
bori se
psu.
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kiva vuk:
ostavi ga na miru.

achael vuk:

Sta Sta Sta Sta

ko to tako cvili

ko se to sam nudi?

ko privede psa u klopku?
bori se isto.

borite se s vukovima
linjavi psi.

izvadi noZ.

pozivam vas vukove
gladni ste

dok je vecera na stolu.
postepeno pohvatat
polako muciti one druge
nekoliko sati pije rata
iskopat oci

polomit kosti
onesposobit neprijatelja.

kiva vuk i dorian vuk idu unazad
achael izvuce noZ

baci

i potrefi.

kivu.

dorian stane.

kiva vuk:

u padu

umirem

ja umirem.

ko zeli sa mnom plesati

sve je pak jasno.

kao Samar a puno vise to boli.
pogledaj to je njegovo tijelo.
izdiZe se do nepoznatog
polako pada na zemlju

i sad je to samo tijelo.

pliva na vodi.

vraca se

i dalje je to sam ritual
krajolik posvecen tijelu
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tijelo posveceno krajoliku.

i ovo bijase kapljica posljednja
za necije oCi

i odsad je dorian slijep.

i bjeZi

nakon dodira.

daleko.

predaleko.

achael vuk:

stani

kukavico

nemas vise psa

da te pazi.

bori se.

niko drugi za tebe to uradit nece.

devet.

scena se mijenja.

pratimo dorianove gonice

u srcu grada

sam je

nocu i danju.

ustvari tama je i sam dorian
mada bjeloocnice oka se vide na pedeset metara..
dorian o¢ima ne vidi.

ali ga njegove o¢i izdaju.
glasovi iz tame.

kad si u nevolji reci tu pjesmu
dorian se nasloni na zid.

stoji.

dorian:

zatvaram oci kao kad nesto pada.
nesto pada i ja to ne uspijevam

da uhvatim

niti pustiti dalje.

nestalo je i ja nisam nikada vidio more.

tiho
deset.
birk ide okolo

dorian cuje korake
ali se ne krece.
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birk:
Sapuce
spavas?

dorian:
spavam ali moje srce je budno.

birk ide ka dorianu
dise kroz vrecicu.
stane pored.

dise

suska to.

gleda doriana
mada ne vidi

da on ne vidi

tiho

dorian:
njusi
dovraga
Sta radis?

birk:
to je toluen.

dorian:
svakako
kako se zoves?

birk:
birk.

dorian:
dorian.
zasto to radis?

birk:
draga me ne Zeli.

dorian:
zasto te ne zeli?

birk:
jer radim ovo.

dorian:
zelis li prestati?
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birk:
ne mogu.

dorian:
pokusao si to?

birk:
ne.

dorian:
ne budi budala.

birk:
a ti si ko
da me osudujes?

dorian:
slegne ramenima
nisam nikada vidio more.

birk:

i?

Sta te ljuti.

kupi si jedno putovanje.

dorian:
svakako.

birk:
nemas cigar?

dorian:
ne.

jedenaest.

dorian ustane

ide dalje uza zid
kroz grad.

dorian ima monolog
mehanicki grad
govori u ritmu rijeci

dorian:
sam si oduzima Zivot
da ga barem nekomu da.
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Cari noci piti do jutra

trebam li vidjeti grad kroz prizmu ¢asice za rakiju?
tek onda kad budemo svi pjani i goli
stojimo u redu

kako ¢es poznati svog ne - prijatelja
ha?

rodio sam se za grada.

skoro sve je tu masina.

koliko puta ni ja siguran nisam bio
da sam jos Covjek.

gdje sam to Zivio

i sa kime

ne znam.

traZzim svoje ime

nisam vise vuk.

nisam vise Covjek.

ja sam dorian pas.

mama

cujes li me?

nisam nikad u ratu bio

nisam nikad vidio sjene umirajuéih

nisam se nikada povrijedio.

krv mi je tekla samo malo.

htio sam ocelicit i ojacat i htio sam

da me uhvatis kad padnem

mama

obedala si to.

ali kad sam lomio stubove svoje svijesti

kad sam rusio zidove i granice svog unutrasnjeg svijeta
nisi tamo bila

nisi tamo bila i zahvaljuju¢i tome sam shvatio

da se rije¢ima ne da sagraditi Cvrsta tvrdava povjerenja
i ukoncio sam naporno

kao onaj mrtvi ispred bara.

bio je to prijatelj

mama!

a da si bila sa mnom

rekla bi ¢uj

grad sad pripada onima koji ne spavaju.
za tren Ce biti samo moj.

iza prozora ljudi

u kuéama

sami

plesu da ih niko ne vidi
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a vani je povrsina vode tiha ogledalovski mirna prije tog nego se pojavi
prvi

plivaci jahaci Setaoci

ko se skriva iz vrata ku¢e

nije nam poznato

jer ne vidimo

otvorili smo oci i ¢ekamo sa povjerenjem.

¢ekali smo na vratima i niko nije dosao.

jednog dana ¢u se tamo vratiti
zavrsiti Sto nisam stigao

po stopama urezanim u kozu zemlje
u beton

samo Sto moramo da stignemo prije
nego staze grada zarastu travom
svilom i dubinom kao pri¢a koja je u meni
koja je ja.

vidim svakog dana sve manje.
danas uopde.

glava boli

valjda je pritisak

stalno se mijenja

kao vlaZinost vazduha.

no rado bih osusio ruke travom

kad bi tu bila.

rado bih to saprao

samo Sto se tu nista ne nalazi osim velikih zgrada i zidova.
iz grada odvoze drvece

ostace im samo prazni stanovi

i stari natpisi.

valjda to tako treba da bude

kad je grad prazan

¢ujem barem bolje ptice

osjecam kako lete

vidim rukama

i ne prijeti mi opticka varka

jer nikakve optike da i nema.

i jos uvijek!

jo$ uvijek imam dva oka.

jedno za gledanje, drugo za uocavanje.

nocu se gradom dosunjalo stado
vucjak im je za ledima

molim se a ti znas mama

da isusa ne volim.

Puecones
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dvanaest.

naprotiv doriana dolazi Zena — telefonira.
malo histerije

malo hladnog sarkazma.

dorian je u drugom planu

to se ga ne tice

neZeljeni svjedok

u lose vrijeme na losem mjestu/gradu

ilse:

znas ti Sta

meni bi bilo svejedno

ali ti s njom joS uvijek imas o ¢emu da pricas
a nasa veza traje vec godinu

nije to sedmica

a ti nisi u stanju da je napustis

jos$ joj napravis dijete

koje ne zelis.

nisi to htio.

Y

meni je viSe svejedno

jer vidim da te boli neka stvar za svim
pa boli i mene.

sve si prebacio na mene

jer ti ne mozes da kazes istinu
osjecam se ko

pod nekom stijenom.

takav teret Sto u sebi nosim.

govorio si mi

da éemo misliti jedno na drugo

a sad me lijepo istresas u prvi kontenjer.
Supcino jedna.

ilse zavrsi razgovor
dise/nedise
ne moZe da odluci.

ilse:

disat je lako

kad bi mi jo$ neko povjerovao
da Zivim

uz to srce udara

udara snazno

dobro podmazan stroj

bas me briga

$to josS postojis

zazeljela sam se praznoce
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i to je vaznije.

ostacu na margini

tvog dnevnika

bijela i neprocitana

gubim se pod tvojim rukama
gubim se pod tobom.

ponekad se probudim i iz glave mi vise Zice a ponekad i strahovi ne mogu da
spavam.

Sta s tim.

bojim se mraka

a zelim to.

ova zed

smrtonosno gonjenje.

lezim a srce mi lupa

kao uplaseno.

tako davno

a €ini se kao sat vremena

od posljednje doze.

izgorjet utopiti se pobjeci

razbiti glavom o zemlju
uzaludno trazim to nepostojanje
skoro da i nemam drugu Zudnju.
jer zudnja za tobom

me iznutra trga

da neée od mene nista ostati.

panican napad.

dorian pride ilsi.

polako.

moZda kaZe nesto kao . kazZi to
uhvati je.

arzi.

dorian:

disi.

duboko.

broji to.

jedan

dva

tri.

tri.

ponovo i dobro.
stani i disi.

diSi za mamu i tatu
za?

ilse:
sestru?
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dorian:
fino.
ko je sljedeci?

ilse:
baka.

dorian:

disat i ne usporavati misli.
to je vazno.

$to nas ne ubije to nas ojaca
hiljadu godina ide dalje

dal punimo prostor

ili ne.

ilse:
idi u kurac s takovim glupostima.
on se ponasa ko konjina.

dorian:
bolje je Zivjeti kao pas nego umrijeti kao Covjek.

ilse:

znas Sta mu je ona napisala?
glupaca.

krava glupa.

1. fali mi spontanost i odlucivanje iz minute u minute.

2. htjela bih nezavisnot jednog nad drugim

3. htjela bih da znamo svoje vrijednosti i da se sve ne podrazumijeva i premda ti
ovo zvuci glupo moras se o meni brinuti i preko toga Sto imas groznicavi veliki
ego.

i ja o tebi naravno. ako mi dopustis.

4. ne zelim se svadati ne Zelim drame pretjeranih rekcija. Zelim da &inimo kom-
promise.

5. Zelim da putujem i bila bih sretna da putujes sa mnom.

6. zelim zajednicke aktivnosti. osim fotografisanja. najbolje neki sport.

a znas li kako je reagovao?
vratio mi se.

dorian:
iSao bih takoder.

ilse:

a on se onda vratio njoj.
Supak jedan.
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dorian:
treba se vremena.

ilse:

vrijeme je skoro to jedino sto ¢ovjek ima.
meni vise nista ne pripada.

ne mogu se vise gledati u ogledalu
jer tijelo

koje vidim

mi je strano.

i ustvari mi nije nista

mogucénost se sebi pribliziti.
podrezat se.

smijem li nesto pozeljeti?

dorian:
sigurno.

ilse:
voli me dok Zivim.

barem neko.

dorian:
to je dug period.

ilse:
obecaj mi to.

dorian:
to je zaista dug period.

ilse:
mozda umru ubrzo.

dorian:
u tom slucaju bi to moglo da bude.

ilse:
obecaj mi to.

dorian:
obecavam.

ilse se otrgne i odlazi.

dorian:
gdje ides?
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ilse:

uime Zrtve

sutrasnjica je jedini izlaz.

idem da pronadem mjesto

gdje se umire.

svako bic¢e na zemlji ostane samo.

trinaest.
monolog smirenog

dorian:

prolazim kroz grad s memorijom andela koji ne zna za milost.
kao andeo sudac i okida¢ nada mnom
Zivotinja u meni preza

njusi

moja crna Sumo moja crna savjesti
mene ne goni

nista ne vidim

ali bjezim za njim

i pogledi su dobri

govorite mi onaj

Sto izlazi iz prazna

govorite mi onaj

do sebe zagledan

malo zagledan

malo ozenjen.

govorite mi Zena

ako Zelite

znam da ne moZete

spaséete tamo dolje

i ¢ekati na

refleksiju svoju u imenovanju.

ali tamo gore sam kit

a dolje plosnatice

riba sa oba oka na jednoj strani tijela
ili plovite dalje

ja ne znam

kako da se ponasam.

na nasu potpuno neokaljanu buducnost
palo je par kapljica

nisam znao drugacije

i $ta sada s tim.

sad je do mene.

traziti tezinu

kao taj najtvrdi materijal

i bacati terete.
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mi vuci se ne mazimo

mi se gazimo.

ja nisam onaj oganj zapalio
vec je gorio

kad sam dosao.

imam Sta da gasim.
predpakao sa dobrim pogledom.
drzi me snazno ljubavi
dosao je Cas

pogledaj dolazi i ja s njim
kako ti je? pitaces.

mi je. odgovoriéu.

onda uzdahni.

tamo neka glas padne i najzad padni sam.
poslani sam ispunio.
vrijeme je bilo dobro
raspoloZenje isto.

vrti mi se to u glavi

jer

je jutro i svice

prijatelju kivo

prijatelji

mama

ja vise ni svjetlo ne vidim.

Cetrnaest.

dorian leZi u travi.
svice.

pada rosa.

ptice pjevaju.
dorian sa njima.

anja:
doriane?

dorian:
da?

anja:
doriane!?

dorian:
ko si?

anja:
ne prepoznajes me?
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dorian:
ne.

anja:
ustani
vrijeme je

dorian:
da?

anja:
vrijeme je da se ustane.

dorian:
otkud ti ovdje?

anja:

dao si mi svoju fotku

na kojoj si izrezao glavu
biram iz mase

poglede tudih lica

ni jedno mi ne odgovara.
trazim tebe.

dorian:
kako si me pronasla?

anja:
pronasla bih te i u daljini
nisi daleko otisao.

dorian:
gdje smo?

anja:
kazi ti.

dorian:

ne znam.

sigurno je vec i svjetlo

a ja jos uvijek ne znam...

anja:
dvije hiljade godina u jednom snu
i ti ga zaboravis

jos prije dorucka.

tiho
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dorian:
rekla si nesto?

anja:
ne.

dorian:
aristokracija duse
kad veé o tome
preSao sam dio
tvoj muz.

anja:
kazi mi $ta ima novo?

dorian:

sjedni pored mene

napustio sam i zaboravio

prije toga nego sam oslijepio
oprostio sam.

mislis da postoji istina i ljubav?

anja:
najveca odgovornost svijetu je covjek sam sebi.

patnact.

anja:
gdje smo?

dorian vuk:
reci ti

anja:

mrak polako tece iza crnih prozora

kad progledas vidjec¢es konture mog lica
to je sve Sto je tu ostalo

pusto je

dorian vuk:

anjo
ja nikad vise necu progledati.

Niko nas ne smije vidjeti da placemo.
A drugo sve nek sutnja prekrije.
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Anna-Marie Maxera (1991.) je rodena i Zivi u Pragu. Godine 2011. ostvaruje
zapaZeniju ulogu ulogu u studentskom filmu Tambylles. Napisala je dosad cetiri
drame: Tri, Sljedeci, Konacna i Toliko. Neke njene drame su bilo izvodene u formi
scenskog Citanja u Pozoristu Na Zdbradli i na festivalu Quadriennale u Pragu. Kao
dramaturg redovno suraduje s pozoriSnom platformom Kartel.

Prijevod sa ¢eskog i biljeske: Hasan ZAHIROVIC
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Mupocnas AHTHR

JBE3IAHA PERA

FNYMUM:

HapaTtop
Metnuh
Lispuak
CyHue
KnosH
Kyue
Jlncnuya
Byk

cyeHcka b6ajka

Kpam

lpod
lpoduua
[Jevak

Mpsu gevak
Maua

Jeua

(¥ nymkapckom noszopuwmy. Faymay 3aspwasa Kpaj jedHe npuye. Yyje ce annaays
odywessroeHe rybauke, padocm u Hasujarbe. Kada ce anaay3 noaako ymuwa Ha
cyeHu ce nojasrmyje HAPATOP ca wezo8um baazum 2nacom. OH Hacmaesba 0a
npu4a yeny npuyy 0o Kpaja.)

HAPATOP:

Mpwnyy, Kojy hy Bam ncnpuyatw,

BEpyjTe MU, UCTUHWUTA je.

AKO MU HEKO He Bepyje

HeKa nuTa moje nyTke,

€BO UX OBAE Y /IYTKAPCKOM NO30PULLTY...
3HajTe, cBe 0BO heTe UyTH 13 HUXOBUX yCTa:
»Of noyeTKa na 4o Kpaja UCTUHMTA je OBa
npuya o npoHaheHoj cpehu!”

(43 nosaduHe daneko nesajyhu xop: mo je My3u4ku aajmmomus ose npuye.)

HAPATOP:

RIJEC.PUJEY

JegHor nenor gaHa,

Kaja ce 3aBplumaa urpa;

CBe NyTKe Cy WanyTane u ogayymne:
[JocTa um je! Ha kouy nx Boge, ummajyl...
Jeank um BucHK, a ywmn otnagajy.
JegHOM U HbMMa, NaheHNUUMa,

haH cnobope na ocsaHe.

[VBHM cy TM KOHLM, anu wTa Bpeau!
Peunmo, ovapasajyhe je 3a oum,
ann HKU peun o buma!

KaZa NyTKa camo Ha KomaHay
nnaye, nosapassba U cmeje cel...
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Tako cy ognyuunu, ga he
0/,B€3aTH KOHLLE jedaH Apyrome,
n cpehHo otuhu Kyhu.

lne he uhn?

Mcct! Baw o Tome nesajy...

(Ucma necma Kojy je xop uz daneka nesywuo. Cada ce noja4asa, aau u oase ce
nesywu. Tekcm necme 208opu HAPATOP.)

HAPATOP:

KaKy, Kag nagHe Hoh,

Tamo, rae noseTapal, nywe,

jenHa nena peka Teye rope faneko—4anexo;
3BE34,aHM LWATOP je CakpMBa, 04, YNCTOT 3/1aTa,
M OKO Hbera vygHa, cpehHa 3emsba,

rae Tyra jow HUKora Huje 3arpauna...

M3 rpaga 6uno Ko moxke ctuhu Tamo.

KpeHu xpabpo npe ceuTama,

camo MpaBo Na NeBo, AEeCHO,

n Havhu hew Ha maneHu nyT obacjaH Mece4ymHom.
Mo Tome hew npenosHaTh To JaNeKo MecTo:
[0 Kora camo nenu 6anoHn y 6oju gosoge!

(Mesywerse je 3ameHuo jak semap. Jak semap ynaa3u usa cyeHe y cobuyy y Kojoj
suce symke HA KOHYUMa. Yyjy ce ynaaweHu Kpuyu.)

HAPATOP:

NETNR:
LUBPYAK:
CYHLE:
KNOBH:

KYYE:
KNOBH:

CYHLE:
JIMCHLA:
BYK:
KYYE:

KNOBH:

46

(wanyhe)

Hactana je onyja. [laneko n3a Kyauca Ha CueHM,
mehy nyTkama, BE/IMKM je cTpax.

Ko je Buaeo jow oBakBy onyjy!

Buwe He cBupam BMoaunHY, Beh uumbano!
3Ham, Uspne... Mhawuw ce... To je cTapa necma...
He pyraj my ce, CyHue!

OBO HUje onyja: Hawa npuya ce ocTeapyje!
Mornegajte, nenyja ce nposop!...

He 60j ce, KyuoBe: H1cy nonosu —

wapeHu 6anoHu nete.

BeTap ux npocuna y Hawy coby...

M cnosa nma Ha rumal

Byuko Beh yuTa... Yyjmo!

( cpuye) ,0N-YI-A NO-KNAHA CP-ER-Y JIY-TK-AMA...” Oxo!
MNetnauhy, nonetn npema wumal

YxBaTumo umx!

Camo bp:ke, bprke.

BexkuTe unx 3a cebe uBpcToO;

MoTtpebHa cy Ham bapem 4eTMpU Uaum nert...

A octano je Beh HMWTA...
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NETIUR: AKO KNOBH TaKo Kaxke —

Nako hemo KpeHyTn y ceeT!
CYHLE: M Ha KoHUMMa Te Buwe HUKo Hehe BoanTun!
BYK: OBO He moxke!

JNlnucuua mx cee noxsatal...
LBPYAK: KoHayHo hy mohu Ha cnoboan aa uspkyhem!
NNCULA: [Oparu 6anoxn, naute Koz Byka!

Jow pa ux ,yxsatum”!... MasuTe, oso!

By4KO, 0BU MX N T,

aNn Hemoj Aa UX 3acelall KaHLama.

He 60j ce, Hehe 6MUTK HUKOT KO 61 TN AopaBao 6anoHe.

(Fanama, secesve, padosarbe. Onyja ce ymuwasa.)

K/NOBH: MpBYK NyT CTOjUM MCnpes, Bac, 0BaKo cnobonaH,
npasy cpehy npeu NyT oceham Ha gaHawmbKU AaH,
KyHEM Bam ce Aa J0cCajalltbe MUpoBakbe MU He Tpeba,
Kaf, oBako Tpeba ga nornegam y TMypHo Hebo,
M AOK CjajHe BesvKe 3Be3ae He Hahem,
3a cpehy nyTaka v KnoBHoBal...

(OoywesmeHocm.)

CYHLE: banoHu cy TaKo Naku, Kao caH.
JecTe, cHOBM Hemajy rpaHuug,
M ca kbMMa MoKeLl c1o0604HO0 NeTeTH, N3HaL,
CBETA, M CBaKe rpaHuLLe.

(MoHoso odywesrwerse. LUBPYAK noyurse 0a ceupa Ha ceojoj suoauHu. Ocmasnu
uepajy u padyjy ce. NETINR ayna Kpuauma u KyKypukarem Hajassoyje 001a3aK
HoB0e2 0aHa.)

NET/IUR: Cnobopa! Byau ce npenena 3opa.
MojaBsbyje ce cyHue, ca 31aTHOM KOCOM.

K/NIOBH: Pyranun cy mu ce cTo nyTa, aam 4owWwao je Kpaj,
HaMa ce BULLE HUKag, Hehe cmejaTy.
KYE: Ajmo ceetom! LLiTa yekamo?

Ajmo, urpajmo ce...

BYK: ...y’Kuneajmol!

NINCULA: MN3abepurmo Bohy!

KYVE: Ja 6ux 3a Bohy noctasuo Netaunha.
BYK: Tparkum ped! Camo Kenm Aa Karkem,

Ha 3eMJ/bW MMa MYHO NOWMNX JbyAM.
3aTo HeKa Ham Boha UMa

dobpe 3ybe u jake KaHLe.

To 3Haum ga Boha Tpeba aa byae

Kao ja, Aa Bac 4yBa U Cyan NO UCTUHW.
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JIMCHLA:

NETNR:

CBU:

KNOBH:

NETNNR:

[a uma owTap rnac u yspcty wany!
(cama manwe)

Tako je, Byk Heka byae soha!

Ja ce ¢ TUM He chaxem.

LLITo Kaxe cTapa nocnosumua:

npasy cpehy moxe fOHETH,

OHaj KO ce CMeje M3 YNCTOor cpua.

Taksor Bohy Buanm y KnosHy!

Tako je! useo! neeo KnosH!

Hek Ham OH MoKaxe nyT Ka cnobogm!
Xajopemo oHaa. CyHue je u3awno,

n ceetnowhy obacjano nosve,

n mopamo obuhu mHoro cena, rpaso.a,
wyma u csera. KpeHumo ogmax!
Cnobopa! Mpujatesbm, cpehaH je oBaj Yac
MpocTpaHcTBO je obacjaHo ceeTnowhy!
Camu cebu cmo wedosu.

Of cap He Tpeba no KomaHaM

Aa rMyMUMO Becesbe U Aa Ce NMOoKAakbamo.

(Byka ce eybu. J/lymke ckauyy Kpo3 nposope, u ca 6asn0HUMA nymyjy y ceem.
My3uuka naysa.)

CBU:
HAPATOP:

KpeHumo! KpeHumo!
BYK ce HaKOH Tora ybp30 0480jM0 OZ, HMX U JIYKABO Ce CAaKPUO Y KOYH.

(Osue mekehy. Yyje ce 38yk 360H4uNa.)

BYK:

JIMCHLA:

BYK:

Xej pohu 6p30, nucuue, Nnornesaj KOAMKO CUPOTUX OBaLa.
Bac 6ux pago nocayxuo . .. (cmeje ce.)

TW cu cTapu fNykaBuM BYK, y MnpaBy cU: OHe byaane mawTajy o
3Be34aHUM nosbMMa, nay no 6aaty u onyju.

Ja hy octaTv nopes oBMX OBUYMLA.

LWta 61 mu Tpebano sBuwe cpehe?

JocTta cy mun oBue.

Tpeba nu opg osor HewTo bosbe?

Baw ce 36or Tora He mpaam. OBae Mu je Hajnenwe.
Cnoboga je UCTo WTO M A06PO jecTu.

MycTn nx HeKka ce Hoce.

Hama je osae cnahu 3anoraj...

(MUCULA u BYK ce cmejy xpaHu. My3suka ce cmemyje. /lajmmomus: necma o
38e3dama obacjaHoj peuu.)

HAPATOP:

48

MyTeBu cy Ham YecTo BU3Uje.

[a nvn 6u BepoBanu, BUCOKO M3HaA Kyhe rae nmona meceua cuja u
HEroBO /ML jOoL TOAIMKO, TaMO je Herge peka nyHa npwuya, 6enm
obnak nyH 3Be3ga, peKa nyHa cjaja...
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CTojuWw Ha BPXOBMMA NPCTUjy, pyKe b1 NPYKMO ann camo CBETIOCT
3/1aTHe HOhK OceTuW Ha CBOjUM A/1aHOBMMA.
Tamo rope My ca ouMMma BUA/bUBE 3BE34E CUjajy.

LIBPYAK: Mornepajte, oBAe, Nnopeps rnaBHoOr NyTa
BeYepHe CBET/IOCTM rpasa!

K/NTIOBH: CreapHo!
Ceuum gyb0oKo y WymMu...

CYHLE: Nnu meceyes Bogonaa!

NETUNR: He!
To je aBopau!
CBU: Osopauy,!
NETUNR: M Te Kakas!
C Tpucta TopH-eBa!
Csu og cpebpa...
Bugn 3naTHa TpaBa u3mehy 3MA0Ba YMecTo Kamera, gparor
Kamemba...
Ha HapcTpewHuum oa Kanuvje Heko aebeno cnasa.
Huko gpyru.
Xpue.
Lilena okonrHa opf Hbera ogjekyje.
CYHLE: Kako nemo!
OTBopu ouun!
Ha npctuma npcremse.
OBO NMYM Ha BEIMKOF rOCNoAMHa.
Ha cpebpHom nnawTy 6ucepwm Buce.
Ha rnasu KpyHa y pyum ckuntap.
OH cupomawaH!... OBaj je — Kpasb.
KYME: Camo ga 3Ha Koju nyT rae soau!...
NETUNR: To he ce casHaTu...
Lispyak cTaHe ucnpeg, mera
M 3acBMpa Ha BMOAMHU. Hberosa je ynora.
MpnbnunxK ce reMy M 3aCBUPa Ha YBO HELUTO 1eno
W NuTa: rae xuee cpehHun soyan?
CYHUE: Camo nasu, Lispne, aa oaceupaww Kpasy TaKo, Aa My je yBO HEXHUje
oA, naTvue ugerta.
Lispyak cBMpa Kao HWKag, npe...

(LLBPYAK ceupa debesom KPA/BY.)

HAPATOP: Hemoj Aa AuMpall HUKag OHOT LUTO YBEK Xpye Kao ga cBupa Tpyby.
Kanuu og onosa.
He pasmuwsba o Tome aa he octatv cam.
Baww ux 6pura: roe Boge 0BM NyTEBM,
unu pa nv 3sesge ¢ Heba nagajy.
Mnaye 3em/ba KyAa MM Kopavyamo.
Camo xp4y Kao rpoMoBM...

(LLBPYAK s1yd0 csupa He 6u au npobyouo KPAJBA.)
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CYHLE:

KNOBH:
KYYE:

CYHLE:
KNOBH:
KYYE:

NETNNR:

CYHLE:

KPA/b:

LUBPYAK:

KPA/b:

UBPYAK:

KPA/b:

LUBPYAK:

KPA/b:

LUBPYAK:

KPA/b:

LUBPYAK:

KPA/b:

Osaj Lispne je ymeTHMK nene mysuke.

Pyke my 3naTa Bpeze.

lne, cee ce nomepa!

Cse ce byau.

OBY TUXY MY3WKY CAYLLAjy CBU KUBW.

lne, xa/bMHa of, natmua ce nomepal

Of MUAMHe ce pacnpcKkaBa Kamere!

[Opsehe ca cBOjUM 3eN1€HUM OFPOMHUM FpaHama
ynpaso aoaupyjyhu 6yam ycnasaHy Tpasy . . .
Y3anyg!

Oeaj UBpuak je majcTop nene mysuke.

Mccccer!...

Oebenun Kpasm ce byau!

Ko ugpun! Ko 1o ugpum!

Ja cam, rocnogmHe Kpasy . . .

Ko cn mn, gete.

lapaBu LBpYaK, aKo Bac He Bpeham.

CreapHo! C TBOjUM LBpYarbeM, KaKo ce ycyhyjeww

[a Y3HeMMpaBaLl MOj CaH W XpKakbe.

Balwe BMCOYAHCTBO, MM CMO NyTajyhu Hapos

KOjM MO MeCeUYMHM TpaXKun CBOj AOM.

Caf, Ham KaxkuTe rae ce Hanasu Taj ceeT cnoboge!

MNa 1o je oBge.

Jep ja yBeKk camo Ha cnaBarbe MucaMm npaso!

N oBoO uma.

CnobofHO MOry Aia ce UCMPYKMUM Yy CBOM TOMJIOM KPEBETY,
[a MU ce HOC He BUAM U3 jacTyKa...

Cnoboga je v on oBora 60/ba, MOXKeL AMCATU Ha ycTa
KPO3 KOja Ayrayko xpyeLl M xpyeLl...

[Opyra cpeha Tpeba Hama u gpyra cnoboaa.

Cpue Ham ce He c/laxke OBUM O4rOBOPOM.

Hore Ham fasbe rase nyTeBe Halle cyabuHe.

A jeaHom hemo nsahu us Tame,

M Ha Hac he apyraynja cBeTNOCT cjaTu.

Basbaa he Hac Tamo Herge anu 70 Ham Hehe WKoanTU
jep M1 3Hamo: rope Ha Begpom Heby

3Be3/e OKPY)KeHe NaaBMM cjajem Hac npare.

(HampwmeHo)

Ja naxem!

Aaaa, HUCaM TaKo MUCAUO...

CTpaskapwu, cnyre, Bojcko!

Bpeha me oBaj HecnocobHu!

Ycyhyje ce aa ce cynpoTcTaB/ba MOjUM pedunma.
Hapehyjem Bam: y TamHuLy C uMm!

(Bojcka, cnyee, cmpaxcapu mpye Hanpeo.)
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LBPYAK: Ynomoh nytke, gobpa Bojcko!
(Kopauu nynajy, 4yjy ce komaHoe, 0ebenu KPAJb ce cmeje.)

KPAJb: YxBaTtuTe ra, Bojcko!
YyeajTe ra ga He noberxe!
An’ Tako ga hemo ce nocne obpayvyHaTy, a cag npaso y 3aTeop!
(KPAJb u dasve ypaa Ha LIBPYKA.)
Cxatuhell ¢ Kojum cam NpaBom pekao aa hy T oapybutn rnasy.

(KPA/b ce noHocHo cmeje, 3yjarbe Heba, camo ce Yyje 6am 4u3ama 80jHUKA KOju
xo0ajy. Cee ce mo noaako npemana y My3uky. 38e30aHo cjajHa peka. Jlymke

jayuy.)

K/TIOBH: OBaj Kpasb je oaBpaTHa aebena ribmeal
CYHUE: Cupomax fobpu Lispyak.

KYYE: Ko 6u pekao ga cy 0Bako CBM 3a4,0BOJ/bHU 3/1U.
NETNUR: Hu nena mysuKa Huje 3a cBaunje ywu.

Heku urpajy, a HeKu cy u gasbe oa60jHMU.
(/IYTKE ce u dasve byHe. Mojayasa ce my3uKa.)

HAPATOP: T[ponase gaHu, BETap HoMLUIE jecere XKyTe rpaHe.
JyTpo je camo jegHa HoBa HeBOJba.
Y cHOBMMa NONAKo HecTajy Hage.
Hurpge Hema 3emsbe HHMXOBUX CHOBA, MallTe, HATAE HeMa
3Be3faHo obacjaHe peke.

(38yK jecerbez Bempa.)

CYHLE: (Mnaue)
LLta he 61K ca Hama!

KYVE: Naemo y wymy!

KNTOBH: OcTaHMMO oBAe Ha NyTy 3a caga, Heko he, Basbaa, Hauhu, csojom
[obpoTtom nokasahe nyT.

CYHLE: Mpewwnw!

[Oobpu KnosH!
Jow yBekK je faneko-ganeko To 3eMsba, MoXaa Hehemo Hu ctuhu.

KYYE: Ja cam mucamo, cpeha me yeka
CaMO Me CMPTU NAaWUM...
K/TOBH: [Oonasun Heko!

Ckouw, MeTnuhy, jaBu My ce, aKo MMaLL TOJIMKO XPabpocTu . . .
NET/IUR: Kykypury! Jona3u npenena Kounja!
M3ahu hy ncnpeg we. Moxga he mn pago

AaTtu caser. MuTahy.

(Yyjy ce kKorcke Konume u enac Kovujawa. lMymem cmuxce npeaena Kovuja.)
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NET/INR:

rPO®:
FPOOULIA:
NETNNR:
rPO®:
FPOOULIA:
NETNNR:
rPO®:
FPOOULIA:
rPO®:
FPOOULIA:
KNOBH:
NETNNR:
rPO®:
FPOOULIA:
NETNR:

rPO®:

Momoswute, 06pU byaM,

CTO HEBOJba HaC NpPaTH Ha MyTy.

Mu cmo nyTke, Bonenn bucmo

CcTMhM y 3eMJby HalLMX CHOBa.

Y 3emsby cpehe? Ha npaBom cmo nyTy.

Ty je Kounja, 3ay3mute mecra.

N mun Tamo ngemo. MoxXemMo oamax KpeHyTu.
Papo hemo nogenutu c Tobom mecTo.

XBana Bam neno. Jobpwu cTe npema meHMu.
[obpoTa Bam ce BUAM Ha nuy.

[Oparo Ham je. Ja cam TPO®.

Ja cam TPOPULIA.

Bu cTe Tako fobpe ayuwe.

Mwu cmo yBek 6uam fobpu sbyam npema cBakom.
Bugehelw, kako hew neno *XMBeTn ¢ Hama:

y cpebpo u 31aTo hew ce 06naunTu.

(muxo kaxce TPOPULN cmejyhu ce)

Beuepac hemo neno Beyepatu!

[a ra ckyBam nau ucrnoxyjem?

(6e306pazHo ce cmeje.)

(suue u3 daneka)

Anu, wTa ce gewasa, netanhy?

Johu oBamo!

Osgo cy, nsrnega, obpwu sbyam!

CtaHu! HuKo Ham Buwe He Tpeba!

Tu ocTajelw, a ocTann Heka nay!

Cam He ugem y 3emsby cpehe.

Heka nohy u moju Apyrosu, uMa AOBO/bHO MecTa.
(2py6o0)

YxBaTtu ra 6p30, cTpnaj ra y yak!

(Maau NETAWR mawe kpuauma u xohe 0a ce ocn0600u, a y mehyspemeHy 00
cMpaxa Kykypuye.)

FPOOULIA:
rPO®:
NETNR:
FPOOULIA:
rPO®:

Hehew aa gohew!

Ej, Kakea je To npuual!

OcTaBuTe me,, He naem ysanya!

Capf cam Te yxBaTua, Haj3ag nmam Te!
Bp30o ¢ kUM y yak!

(METNNT 308e y nomoh, Ko4vuja Kpehe; uyje ce monom Kowa. Kovuja ce ydareasa

Ha nymy.)

HAPATOP:

[Jowna je Ha Kpajy 3umMa ca CUBUM NIULEM,
nrbe ca bpagom, marna y marau.

C BETPOM [aNEKO NPOCTPAHUM HMBaMa
CUTHA KuLWa pocu.

TpaBga je yBeHyna.

s e



DRAMA.OPAMA

[pxTte BpaHe.

Ha npocTpaHoj oTpuaHoj AMBagun HULWITA ce He Muye.
BeTap nonako KoTpsba onano nvwhe,

Of, MaJieHe ApYXUHe OCTano je — tUX ABOoje...

(Maysa ca my3ukom, npomeHa.)

HAPATOP: W Tao cy nytanu, 6e3 unma,
n fasbe cy 6pojanu faHe, KWJIOMETPE NpeLu.
Bpeno cyHue ux je npxuno,
Nnue cy UM jakn MpaseBu yjeganm,
W HUTZe jefHa ApyXe/bybusa pey, HujeaaH AoM,
[a CBoje rnase CnycTe W yTOHY Y CaH.
CTpalwHo, PYyKY HWKO He Npya,
M YOBEK He gobuje HU jegHy HU jedHy neny peu,
camo xusbagy npobnema, onert u oner,
0BaKo ce BpTW Hoh Ha HOh, AaH 3a AaHOM.
MeceL, CBET/IM Y CBOjOj NAETEHOj CTONNLM,
N U3HAZA FoUX NNETE NaKy MPEXY,
n BeTap y beckpajHoj oybuHu wyme
wywTtajyhom necmom nebam UsHag, ux
Bpbe cy ce carvmane U3Hag peka,
M OBaKo cy WylTane
Yy HeKoj beckpajHoj mupHohu...
Jbypun? Camo cy y3aucanm,
NneBo—AecHo, Hanpea—Hasag,
HWKO MM ce Huje Halao Ha NyTy, CAMO Cy Ce Kesuu,
Aa v cy bunm nytkama, KNoOBHOBMMaA MNpujaTesbu.

(My3uuku npenas.)

CYHUE: KaKo je cTpalwHo Kaga ce cnycTty Hoh Ha 3emsby:
CBYJ,a HAaOKOI0 MyTHE CEeHKe, MyTHa AnLa;
Hema Apyror 3ByKa, OCMM BeTpa.
Hema gpyre nTuue, camo BeauKa riasarta coBa...

K/1OBH: Buawn, sugm! JegaH npamuyak ceetnoctu!
Heko cBeTan namnom.

CYHUE: Kyuaj. Ko 3Ha, moxpga
BpaTa oTBOpPU A06pa Aywa.

K/IOH: (kyua)

Mwu cmo nyTajyhu HapoZ 13 no3opuwTa,
KPEHY/IM CMO Ha CBe CTpaHe.
OByZa CMO /IyTanu y Mpaky,
Mpyxunte Ham cmelwTaj u npeHohuwrTe!

CYHLE: Cnacute Hac, 4o06pu /byaum,
ymupemo og, rnagm!
DOEYAK: (usHympa)
Ko nyna?

Puecones
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KNOBH:
CYHLE:
OEYAK:
KNOBH:

Mwu nynamo!

Mwu cmo!

Anu, Ko cTe BU?

Mu cmo cupoTe NyTKe. XNagHo HaM je, U rnaaHn CMO.

(Bpama wkpune.)

OEYAK:

KNOBH:
CYHLE:
OEYAK:

CYHLE:
KNOBH:
CYHLE:
KNOBH:
CYHLE:
KNOBH:
OEYAK:

Yhute yHyTpa, 6ygmTe ca Hama.

WTa je? OpxTute?

Camo opg xnagHohe...

M og knwe...

3a Bac hemo MmaTV A0BO/bHO MecTa.
OBae noumntbe aeynju ceert.

JNnue Ham ce cmelln, OKO Ham ce cuja,
jep y 8obpom ApywTBY XKUBUMO.

Ja cam [eyak!

Ja cam CyHue.

Ja cam KnosH. U3 no3opuwTa, 3Ha ce...
O, Kako je neno v npujatHo!

Ty je Tonno, 1 cBe je neno 6eno.

OBo je geuuja 3emsba’?

Osgae Tpeba fa nosepyjem Aa AaH Tpaje 3ayBek.
[a, 3ayBeK. be3 poncrea n mpxre.
OBae cy CBaKOM Y pyLM pye.

Mpeko oBora npara cTe Haj3ag,

ywnu y cpehy.

Cepgute gone. EBo nyHo aobpe xpaHe.
MocnyxuTe ce, Kao Aa cTe Kog, ceoje Kyhe.
EBo mneka, Boha, Konauva,

CaMO y3MUTe, Xajae, Kag, KaxkeMm.
KacHuje yamuTte kKomnot

A ja ugem no ocrane...

(/lynarwwe wepnu. K/IOBH u CYHLIE jedy.)

KNOBH:

CYHLE:
KNOBH:
CYHLE:
KNOBH:
CYHLE:

HanoKoH cMo CTUIAKN Ha NPaBo MecTo.

Konnko cmo ce Hamyuuam! AKo camo 3aMUCIUMO...
Kako je neno u npujatHo osae!

Monum Te, AoAaj MU NawTeTy...

Buguw, jow nma aobpux gpyrosa.

To He moxeww 3HaTW. KaKo je oBae gpyrayvje

04 cHa U xesbe go cpehe

notpebaH je camo jeaaH Kopak.

(My3suka. /lajmmomus: 38e30aHa peka.)

HAPATOP:

Ca nponaxerem BpeMeHa HUCY MPUMETUIM He3a40BO/bCTBO HUKOT.
Anwn, y3anya, rocT je camo rocr,
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jeAHOM, Ha Kpajy mopa ga oaew Kkyhu.
Mporosopuo je KnosH, jow aaneko 3arnepaH,
rae cy nacte u ntuue bune:

»para feuo, ogakie Bama nopyka

3a cmex 1 cpehy?

Ha Bawem nuuy aa 3ayBek cBeTN?

M oBae KnosH aobuje oarosop:

»Ha Hac camo uekajy oapacnu gaHu:
poHehemo 62113y 3Be34aHy peky,

A HeH cjaj Hama rpeje

CBaKM rpaj v ceno goHocu cpehy,

1 nocao, /bybaB, Mmp —

HeK 0BO byae HUKag He yracusa ceetaocTu...”
JeaHa 6ena geunja pyka

AMn3ana ce v jaB/bana CaMOBOJbHO;

NnoKasa/ia je mpema npocTtopujama:

,Camo Tamo Tpeba nhu,

Buaehew nyHo npobaema n Hehew nUx NPUMETUTMU.
Anu 3Haj cBeTy,

Xu/bagy nytesa he Hac Ha Kpajy Kyhu BoguTu.
Je nn y kyhu y Bawmm rpagoBnma

Bac Hehe cpeha. Mocao.

TpaxuTe: 3Be34aHY PEKY jep je Tamo.

Mwu, aeua, nokasahemo je. U kKpeHyTH Ha nyT.”

(My3uka.)

HAPATOP: [pyna /iyTaka je KpeHyna Kyhu,
rae nesajy v naewy;
Hasag, rae cpehHy rpyny yeka
yCcam/beHW NoAMjyM, NPasHo rneganuwite Koje Tyryje,
3aBeca Ha Kojy je Hamagana cMBa TYXKHa NpaLLmnHa...
ANn ce NOAMXKY Aeunje pyKe,
Aa 6y ywne Ha Kpajy
W Urpajy Hajbosbe ynore
6e3 uMmara n Hapehetrba —
[a BMAM LLe0 CBET KaKO CTUXY
WwapeHum H6anoHnma rpyne...
K/NOBH: enum, pa ysek Tpaje urpa,
KOjy LieHe ogpacaun u Mmaagu.
Heka Kuwa cpehe 6yae NokoH,
OHOM, KO HaM je NOKa3ao Npasu NyT.
NPBU OEYAK: Oprysbe HeK bpyje Kao y36ypKaHO Mope,
Kag rog, ce Kyhu Bpatu jesaH YyoBek!
K/NTOBH: CyHue! CyHue! Uaemo kyhu!
Cmej ce, CBaHYO je HOB A.aH Ha 3eMJ/bM..
lne, rne, nesa c Hama
apsehe, obnaun nacre.

Puecones
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OKpeHUMO nnue npema cyHLy

Koje CBOjuMm 3paumma obacjaBa npupoay.
Ha Tom mecty, rae xuse 2obpu /byam,
MWJIMOH AeUYNjUX PYKY MaLLe,

Apyror npasor nyTa Hema,

camo MpaBor nyTa rae geua wuay.

(Fanama, nodpwka, annays. Mpyna deye 00aa3u. KapHesas.)
NET/INR: (u3 damwuHe Kykypuue)

Kykypuky! Ja ngem!
K/NTIOBH: ueeo! Netnuh ce npmubnukaea! Jonasu
(38yuu mysuke 3a cnassmve. feya ce padyjy.)
NET/INR: (ymopHo cmuice)

Joj, cynep! F'ae cte 6unu go capa?
NPBU OEYAK: Heka noyHe my3sumka! [Jocta cmo ce CKpuBaM...

K/NTIOBH: CKoumn mu y 3arpsbaj, Netanhy! Tako cam cpehaH!
W oajegHOM HeBepPOBATHO U3HeHaheH...
NETINR: YMano HMcam 3aBpLIMO y NOHLY.

Ymano, na BpaT IOMUM...
YnpaBo cam yTeKao...

CYHUE: Osum nytem cmo Beh npownu;
jow mano na cmo Koz Kyhe!

(00 kpemara epyne je jauu 38yK opeysrba.)

K/1OBH: [paru poaHu Kpajy, eBo Hac oner,
Hawa rpyna he osae ocTaTu.
Ha Hac Hebo neno rnega,
HEeKM of, HaC camo oBAe Mmajy cnobogay.
OBgae cy NO3HATW CBM CTapy OTUCLUM CTOMana.
N Hehemo ce 13rybuTtn y TamHoj Hohu.
Osgae cBe 3Be3ae noajefiHaKo CBeTne,
CBeT/Ie Kao 3/71aTaH KaMeH Yy NOTOKY...
Osge je cse Tako cpehHo 1 NpeanBHo.
Kapg ce cmejy, cBu ce cmejy oa cpua.

(Onem my3suka. Opeyree. bybresu.)

CYHUE: HemojTe ce u3HeHaanTy, ja nnavyem og cpehe.
Jbyau ce He mepe No rognHama.
baunmo cse mepe. lNpesape.
NPBU OEYAK: CeeT no3gpas/bajy 6ybHeBn NOHOBO:
cpue jefHOr K/I0BHa —
cBejegHO, Aa NV Of, ApBeTa Uau meca.
K/10OBH: M nnameHa Koju ropu y cpuy M o4Mma gaje cjaj
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A ce Cjaj y 04MMa He racy,
Hero ce WWpw u rpeje...

CYHLE: Kao ga ce HMWTa HMje HM gecnno. Tako cam
cpehaH WTo cMOo oneT CBU 3ajeaHo.
K/10BH: Anu 1o je nosopuwTe. Ajae aa pagumo! —

0BO je Haw cpehHu gom.
Jep, ca CBaKOM MPUYOM HELLTO MoYuHbE,
a MM MOpPaMo Aa je 3aBpLIMMO.

(Fnac K/IOBHA ce npemana y 38yke My3uke 38e30aHe peke.)

HAPATOP: U nocne Tora Kaga cTurHe Hoh
n npohe jow jeaaH pagHu AaH,
3Be3faHa peKa Hac npoHahe rae rog 6unun ganeko,
MOKAa CMO ball TaMo Ha HeHoj obanu...
Cehatmbe, Kao WwTo [levak Kaxe:
HUje BaXKHO NyTaTW HEHUM AO/MHAMS;
cBOj TOK he npema Hama OKpeHyTH,
W CAYLWATU U3HAA AOMA TUXY NpuYy,
aKO CTBOPMMO: Aeunjy MaLlTy,
n geuuje pyke y 6oju ueha...
ETo, TaKo je 6uno, Ty je Kpaj oBe npuye.

Kpaj

HAMNOMEHA

Jow Ha camom Mo4YeTKy paja Ha Khusn AHTUheBWMX Apama, KoopauHaTop
npupehusaykor TMMa U npeacegHuk Pepakumjckor opbopa eanumje CabpaHux
dena Mupocnasa AHmuha, ap [pawko Pehen, npegoynMo Ham je ga je y
centembapckom 6pojy uvaconuca Uzenet 3a 1986, Koju n3nasu Ha mahapckom
jesuky, y CyboTtnum, objas/beHa AHTMheBa apama Csillagfény folyo (ctp. 531-541),
y npesoay ®epeHua Pexepa. [lakne, HenyHa TpM meceu,a NOC/ae NeCHUKOBE CMPTH
1 TO y pybpuum HacnoB/beHOj Kao Kézfogdsok (Pykosarsa).

Ha npBoj cTpaHWLM WTaMMNaHOFr TeKCTa, Y BUCUHM AHTMheBOr MMeHa,
YOKBUMPEHOT LpHUM, npeBoaunal je ap Peheny Hanucao cnepehy nocsety: To je
MukuHa 3se30aHa peka - 0ajem Tu je ¢ roybassvy. Fehér Ferec.

Mocne oBor ca3Hakba OTMNOYE/M CMO MpaBy MOAPOOBCKY noTpary 3a
OpPUIMHANOM pPYKOMWca, Ha CPNCcKom je3nky. Huje ra 6uno y necHWKoBOj
3a0CTaBWTMHU. Huje ra 6uno y 6ubanotekama HU jeAHOr jeAMHOr nosopuiTa
NyTaka y BojBoAnHM, WTO HAC je M HaBeso Ha 3aK/byyaK Aa [Aeno HUKaZa Huje
M3BEAEHO Ha cueHu. lMNocneatbn Tpayak Hage 6umo je HacayT aa hemo 3gesdaHy
peky npoHahu, moxpa, mehy KebMrama M pyKonMcMma OCTaMM M3a MeCHWUKa
PepeHua Pexepa, Koje Herosa nopoaumua 6puxKHo YyBa, y [lopocnosy. JupeKkTop
HoBocaackor ,Popyma“, rocnogmH hese bopaal, cnpemHo je NPMXBaTUO Hally
MONBY M, Kao HUXOB AyroroAuilibM npujatesb, ogmax CTYnMo y Besy ca
Hajo KM cpoaHnumma PepeHua Pexepa. 38e30aHe peke, HaxKanocT, Huje buno
HW Tamo. Kao aa je oTekna nyT 3Be3ga. TUX BEYHMX CTaHMLWITa obojuue necHuKa.
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Hocnnn cmo ce, Hagasbe, MULW/BbY Aa TEKCT OBe CLEHCKe bajke, 3aBpLUEH,
HecyMrMBO, NpBuX meceuy 1959. roguHe M HamerbeH NO30PULLTY lyTaKka Yy Kome
Cy ce, Tafa, NpeAcTaBe U3BOAM/IE UCK/BYUYMBO Ca MapuoHeTama, objaBumo osae, y
Komernmapuma, nnun Ha mahapckom jesnKy, kako je u wtamnaH y Uzenet-u, unu,
naK, Ha CPNCcKom, anu y npesoay ca mahapckor. HapaBHO, ogyctasn cmo U o4
jeaHor v og apyror. Ha wrta 61 anuno AHTKh, us gpyre pyke? To He 61 61O OH, Kao
WITO, CBOjeBPEMEHO, TO HUCYy 6MAM HU 6pojHM ayTopu Koje CMO, HEBOJbHO,
pawyunTaBann, Hajuewhe 13 npesoaa ca HEMaYKor. (...)

C 063upom ga cy Mupocnas AHTuh n depeHuy, dPexep jow 1960. objaBunn
ynopeaHe npesoge v (y3ajamHe) npenese CBOjUX Necama MUCAHMX HA CPMCKOM
OAHOCHO MahapcKom jesuky, y 36upum boje u peyu Kao u aa je Pexep Ha monby
Pepakuuje pagmo-gpame (Ha mahapckom jesnky) Pagno-Hosor Caga Ha mahapcku
npeseo AHTuheBo [loseyepje (1961), a 3a noTpebe MHOrMX U3gaBaya M HEroBe
6pojHe necme, NOKyLWAAM CMO — U TO He 6e3 ycnexa — aa y JJokymeHTauuju Pagmo-
Hosor Caga npoHahemo ga v je u Kaga 3se3daHa peka, y PexepoBom npesosy,
nsseaeHa, bap Kao paamo-aganTaumja.

Kako cmo Beh Hasenu y lMpunozuma 6uo-6ubauoepaguju, oHa je eMUTOBaHa Y
OBa Maxa M ABa peamutesbcKa Buhema: jyHa 1959. u 24. mapta 1981, ann nog,
Hasueom Csillagfényes folyd. lakne, 3se30aHe peKke, maga je Hacios PexepoBor
npesoaa, objassweHor y Uzenet-u, y HommnHaTtusy cuHrynapa — Csillagfény folyé.

Anun, ¢ AHTUhemM HUKaAa HUWTA Huje 6uno ucro.

Heka, UCTUHaA HenoTNyHa, casHarba 0 38e30aHOj peyu, UNaK, A03BO/bABAjY
MoryhHOCT toeHOT KOMeHTapucara. JeanHa AHTUheBa cueHcka 6ajka, maga cy
CBW HEroBM TEKCTOBU HaMerbeHU Hajmnahuma, a ¥ OHUM Mano yo3busbeHum,
6ajocnoBHKU, NUcaHa je ca Hamepom Aa byae v3BedeHa Yy MapUOHETCKOM
nosopuwTy. ,JIyTKama je y NyTKapCKOM NO30pULITY A030TPANIO0 A3 UX HEKe
pyKe, 0403ro, NoBAayve Ha KOHUy“, nuwe Apnag BuuKo y KpaTKOM cagpKajy,
CauMHEeHOM Ha OCHOBY CayyBaHOr npesBoAaa 38e3d0aHe peke, Ha Mahapcku
jesnk. lMonosBuHOM nepeceTUx rOAMHA CKOPO [Aa Apyrn ussBohauyko-
NpUKasmMBavykn obaMLM HUCY HU MOCTOjasN Yy HAWMM NO30OPULITUMA SyTaKa.
JaBajka u ruwon gohu he KacHuje ga 61, 6bap Kog Hac, cacBMM MOTUCHYNe
mapuoHeTy. C gpyre cTpaHe, He Tpeba npeBuaeTU YnkbeHnLy Aa je Mupocnas
AHTuh y ce3oHm 1950/51. 6o 3anocieH Ha MecTy TexXHu4YKkor weda y
HapogHomM nosopuwTy, a TOKOM 1954. 1 Kao KpeaTop M aHMMATOpP NyTaKa y
lpaackom amaTtepckom nosopuwTy y MaHyesy. Jbyb6aB npema NyTKKU, Kao u
HepocTaTak AoMahux APaMCKMX TEKCTOBA, CBAKaKO Cy yTMUANM Ha HacTaHakK
3se30aHe peke.

Jow jenaH AeTasb YNHM Ce KOJIMKO BaXKHUM, TOJIMKO M NPecyaHUM 3a AaToBake
pykonwuca. Y cagp:kajy, MMcCaHOM CneumjasHo 3a OBy Krbury, Apnag BuuKo Kaxe:
,TamMaH LWTO cy, HaKoH Kpahe npenupke, (nyTke) msabpane MNajaua ga ux oH
nosege y cnoboay, NogurHe ce onyja, NPo30pu ce ¢ TPECKOM OTBOpPE U jak BeTap
HaHece Ha CUueHy JeceTuHe U AeceTuHe wapeHux banoHa. Jlytke (...) 3rpabe
6anoHe 1, HoleHe BETPOM, NoneTte y cBeT”.

MosHaTo je aa je 1955. rogmuHe Anbep J/lamopuc CHUMUO aHTOJIOTUjCKM Puam
LpseHu 6aa0H, Koju je gBe waAW TpW TOAMHE MOC/Ae Napucke npemujepe,
NpWKasmuBaH, ca BEJMKUM YCNEXOM, U Kof Hac. LpseHu 6anoH je Manu npuHy
dunmcke nutepaTtype u AHTWh ra je mopao rnegpatu. HaBegeHa cueHa TO
HeBOCMUC/IEHO AOKasyje.
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JocnegHo ce ppehu yHyTpawmwe CTpyKType 6ajke, MakcumanHo
MPOHUKHYBLWM Yy AYyX M MUCA0 He TOJAMKO HAPOLHOF, KONUKO YMETHWUYKOF
CTBapasallTBa OBE BPCTE, Y3 HYXKHY, a/ln He OTYXXHY AWAAKTUYHOCT, AHTUh je,
KeNnum Aa Bepyjem, UCnpu4ao jeaHy of CBOjMUX HAjNnOETCKUjUX FraTKK ,y Kojuma ce
npunoBeajy KOjeKakga Yyaeca WTo He Moxe BUTn“, kako b1 pekao ctapay, Byk.

Hajsaa, Hucy nu peun Komnosuuuje JeOHa 38e30a masna, Mdad Kojy je, Kao
yCnaBaHKy, Aeun 3a faky Hoh, y 3HaMEeHWTO] TeNeBU3UjCKO] cepuju (TeKcToBM
Mwupocnasa AHTuha n OywaHa Pagosuha), neBana MuneHa [pasuh, ynpaso geo
u3 38e30aHe peke?

Ha 6yayhum uctparkmeaumma je aa geno npoxHahy, objaBe ra u noTepae nam
ocrope n3peyeHe cy0Be W NPeTNOCTaBKe.

(Mupocnas AHtuh CABPAHA LOENA, kwura apama: MAPACTOC Y BE/IOM,
MNpomertej, Hoeu Caa, 1998)

Mwupocnas PAAOHUR
Jowao mu je Ao pyKe HenotnucaH npesog AHTuhese “3Be3gaHe peke” og npuje
JeceTaK roavHa jegHor Mahapa Koju je cay»Kuo BojcKy y Huly v npeaioxmno cam

peaakumnjn “Pujeun” pga ra npea objasu.

Mpeapar HELLOBUR
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Dramatizacija: Zarko MILENIC

Glasovi:
ANTO
TOMO
MARKO
LA
MLADIC

Gradski park. Cvrkut ptica.

ANTO: E ba$ mi je fino na ovoj klupi. Dok sam bio poruénik nisam znao da je ovako
fino biti u mirovini!

TOMO: Ni ja dok sam bio ucitelj. Nisam vjerovao da ¢u od one djecurlije ostati
zdrave pameti.

ILJA: I... i ja sam se kao postolar po... poSteno namucio!

MARKO: Ne mogu reéi da sam kao trgovac loSe prosao, ali sloboda je sloboda.
Glazbeni intermezzo.

Pjev ptica.

TOMO: Da znate, $to sam nocas sanjao!

ANTO: Hajde, reci, Tomo, Sto si sanjao.

TOMO: Sanjam vam ja, da sjedim i ¢iham perje... Otkuda perje da ¢iham! Nisam
nikada ¢ihao... A kad tamo, i nije to perje, nego ni sam ne znam Sto je... Onda se
probudim... Sto bi to moglo zna¢iti?

ANTO: Moglo bi znaciti da ne valja vecerati u tvojim godinama.

TOMO: Vidi ti mudrog Ante. Ne valja ovo, ne valja ono. Ne valjamo mi viSe. A zar
bih ja bolji bio da ne jedem i ne pijem? Umro bih.

MARKO: Jesti se ne smije navecer; ali piti se smije.

ANTO: Zar ti, Marko, jos pijeS navecer?

MARKO: Dabome da pijem. Ne Skodi to meni.

ANTO: Lazes.

MARKO: Zasto misli$ da lazem?

ANTO: Dobro. Kako ti kaZes. Ne laze$ ¢im zines$ i nikad u Zivotu nisi lagao. To znas
i sam. (smijeh)

Stanka.

ANTO: A Sto ti, llija, niSta ne govoris? Nemas niSta na ovo kazati ili ti se ne da?
ILJA: Ne... ne mogu se... se sjetiti $to bih govorio. Sa... sad se ne... ne mogu sjetiti
Sto bih govorio. Ne... nekada, jo$ 0oo... odavna, govorio sam ja i to ne malo. A... ali
sve sam ti ja ispri¢ao i sa... sad ne znam nista viSe. Za... zato ja sad sjedim i sluSam,
pa... pa mi je svejedno, kao i da sam go... govorim.

Glazbeni intermezzo.

Pjev ptica.

TOMO: Pazi, pazi tamo je neka djevojka... Tko je ovaj mladi¢ s njom?

ANTO: A tko je ta djevojka?
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TOMO: Ne znam.

ANTO: Ne znam ni njega ni nju.
MARKO: Ni ja.

TOMO: Kuda ée taj?

ANTO: Pitaj ga!

MARKO: Valjda po poslu.
Glazbeni intermezzo.

Pjev ptica. Udaljeni koraci.
TOMO: A tko ono ide uz ogradu?
ANTO: Cini mi se da je Mirko.

ANTO: Mirko je, a tko bi drugi bio.

TOMO: A kuda to prolazi?

ANTO: Uz ogradu, zar ne vidis?

TOMO: Da vidim ne bih tebe pitao... | nisam te pitao kuda ide ve¢ kuda je posao.
MARKO: Posao ¢ovjek svojim poslom.

TOMO: Kojim poslom?

MARKO: Ide da se obrije.

TOMO: Zar mu je ve¢ narasla brada?

MARKO: Bome jest.

TOMO: A tko to s njim ide?

ANTO: Neka Zenska.

MARKO: Njegova Zena?

ANTO: Ne bih rekao. Ovo je neka seljanka.

TOMO: Ma nemoj mi reci!

MARKO: Jesi li siguran?

ANTO: Sto posto. Znam joj oca. To je onaj Sepavi Marko $to prevozi hranu trgovci-
ma.

TOMO: Tko bi rekao da i Mirko ima Svalerku.

MARKO: | to obi¢nu seljanku.

ANTO: A sto seljankama fali? Kao da ti nisi sa sela!

Glazbeni intermezzo.

Pjev ptica.

ANTO: Tomo, jesi li donio oglase?

TOMO: Naravno da jesam.

MARKO: Sto ima novoga u njima?

TOMO: Nista narocito. Jozo prodaje kucu vec Sest mjeseci i nikako da proda.
ANTO: Ma nemoj. Zar nitko nije zainteresiran?

TOMO: A tko bi i bio kad puno trazi.

MARKO: Koliko cijeni?

TOMO: Otkud znam. To u oglasu ne pise.

MARKO: Kako onda znas da trazi puno?

TOMO: Kako da ne znam. To se podrazumijeva. Da ne trazi puno odmah bi je prodao!
Glazbeni intermezzo.

Pjev ptica.

TOMO: Anto, jesi li donio koju osmrtnicu?

ANTO: Jesam samo jednu.

MARKO: Tko je umro?

62 RUEC.PUIEY



DRAMA.OPAMA

ANTO: lvica.

TOMO: Koji lvica?

ANTO: Onaj Perin.

MARKO: Pa on nije bio tako star.

ANTO: Kakvi star. Mladi je od mene. Imao je samo Sezdeset Cetiri godine.
TOMO: Mlad. A od ¢ega je umro?

ANTO: To ovdje ne pise. Samo da je umro “nakon kratke bolesti”.
MARKO: Da ga nije strefio infarkt?

TOMO: Moze biti. Ho¢emo li mu ié¢i na sprovod? Tamo ¢emo saznati od Cega je
umro.

ANTO: Ja hocu.

MARKO: A kad je sprovod?

TOMO: Sutra.

MARKO: Mislio sam okopavati vrt, ali ¢u dodi.

Kratka stanka.

ANTO: Ja bih radije na neku svadbu da se posSteno najedem i napijem.
MARKO: | ja. To je sigurno veselije od sprovoda. Je li neka na vidiku?
TOMO: Za sad nije, koliko ja znam.

ANTO: Ja volim na svadbama brojati koliko ima kola.

MARKO: | ja.

TOMO: Sto je vise kola bolje se jede!

ANTO: Ziva istina!

Kratka stanka.

TOMO: Sretnem neki dan jednog malog i zamolim ga da na trznici pita posto je luk.
MARKO: | §to je rekao? Posto je?

TOMO: Sest kuna.

ANTO: Puno!

MARKO: Pa to je pljacka!

ANTO: A ¢iji je to bio mali?

TOMO: Zamisli unuk onog Stjepana Vjekinog!

MARKO: Zar je Stjepan jos Ziv?

TOMO: Ziv i zdrav. lzgleda kao mladi¢ a stariji je od mene!

ANTO: Pravo kazes. Taj e jos i sina sahraniti!

MARKO: Kako znas?

ANTO: Zar ne zna$ da mu je sin teska pijanica!

TOMO: Ne valja mu to!

MARKO: Tako je!

Glazbeni intermezzo.

Pjev ptica.

ANTO: Kako se ovaj park loSe uzdrzava!

MARKO: Imas$ pravo. Nisam odavna vidio da se ovo raslinje polijeva.
TOMO: A sto mozemo kad nemamo boljeg. Da imamo ja nikad ovamo ne bih zavirio!
Kratka stanka.

ANTO: Hoéemo li kupiti novine?

TOMO | MARKO: Hoéemo.

ANTO: Onda svako neka dadne po kunu i pol.

TOMO: Evo od mene.

MARKO: | od mene.
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Zveckanje kovanicama.

ANTO: Sad idem kupiti novine.

Koraci. Udaljavanje.

Pjev ptica.

Koraci. PribliZzavanje.

ANTO: Evo novina.

TOMO: Hajde ¢itaj nam na glas.

ANTO: Hocu.

Suskanje novinama.

MARKO: Vidi prvo tko je umro.

ANTO: Hodu. (Suskanje) Umro je lvica.

MARKO: Koji Ivica?

ANTO: Onaj Perin.

MARKO: Pa on nije bio tako star.

ANTO: Kakvi star. Mladi je od mene. Umro u Sezdeset Cetvrto;j.
MARKO: Mlad. A od ¢ega je umro?

ANTO: To ovdje ne piSe. Samo da je umro “nakon kratke bolesti”.
TOMO: Cekaj, pa to smo ve¢ saznali iz osmrtnice!

MARKO: Vidi, stvarno. | ja sam se sjetio!

TOMO: A sto pise, kad je sprovod?

ANTO: Sutra.

MARKO: Pa to je pisalo i u osmrtnici!

TOMO: Sve su prepisali iz osmrtnice. Od rijei do rijeci!

MARKO: Mogli su bar napisati od ¢ega je umro.

TOMO: Da su napisali ne bi morali i¢i na sprovod.

MARKO: Uzalud dadosmo tolike novce!

ANTO: Osmrtnica besplatna a novine smo morali platiti! | jo$ koliko!
MARKO: Pljatka!

Glazbeni intermezzo.

Pjev ptica.

MARKO: Dobro jutro.

Kratka stanka.

ANTO: Vidite li kakva je danasnja mladez.

TOMO: Vidim umjesto da on kao mladi pozdravi tebe, ti prvi pozdravljas njega!
MARKO: A on jo$ nece ni da odzdravi. Koja kultura!

MLADIC: Gospodo, zasto bih ja bio duzan pozdravljati vas. Ja vas ne poznajem. Mi
smo u gradskom parku. Ovo je javno mjesto. Tu se moZe sresti mnogo nepoznatih
ljudi. Kad bih svih njih pozdravljao jezik bi me zabolio.

TOMO: Kako se usudujes!

MLADIC: Meni kazete?

TOMO: Da, tebi, a kome bi drugom!

MLADIC: Sto sam to uradio, a nisam smio?

TOMO: Sjeo si na ovu klupu.

MLADIC: Zar je to vasa privatna klupa?

MARKO: | to bas sjeo na moje mjesto!

MLADIC: Zar je to va$e privatno mjesto? Zar ste na njega pretplaceni?
ANTO: Otkad nas klupoderski klub postoji, a to je ve¢ mnogo godina, nikada se jo$
nitko nije usudio, da sjedne na ovu klupu, kad nas klub zasjeda.
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MLADIC (smijeh): Klupoderski klub? Nikad za takvo ne$to nisam ¢uo!

TOMO: Ako nisi, sad ¢es cuti! Ovo je klupa klupoderskog kluba i samo ¢lanovi kluba
imaju pravo sjesti na njul Ako tkogod slucajno i sjedne, odmah ustaje ¢im se javi
koji ¢lan klupoderskog kluba.

MLADIC: Vi niste normalni.

MARKO: Po javhom pravu u parku a i po dosjelosti, pripada ta klupa klupoderskom
klubu i po kojem si se pravu, ti balavac jedan, usudio i obezobrazio da na nju sjed-
nes?

MLADIC: | kad bi ovo bila jedina klupa u parku vi nemate nikakvo pravo da je svo-
jatate.

TOMO: Ma nemoj. Ti ¢e$ da nas uci$ pameti!

MARKO: U¢i tatu kako se prave djeca!

MLADIC: Idite k vragu i vi i vasa klupa!

Koraci. Udaljavanje.

ANTO: Kuda ¢e taj nesretnik Sto ne Stuje tude pravo?

TOMO: Ode ravno nekoj djevojcici. Stade s njom.

MARKO: Tako dakle? Nju je ¢ekao!

ANTO: A tko je ona? Ne vidim odavde. Mozda je i znam.

TOMO: Tko bi znao svaku djevojcicu!

MARKO: Mlada je, u kratkoj sukniji, a vidi se da je ona ugovorila sastanak s tim vje-
tropirom!

ANTO: Roditelji su je jamacno poslali na trznicu, a vidi Sto radi!

TOMO: | gle, i ne ide ravno, kuda treba, nego zaokrenula s mladicem u Setnju!
MARKO: Eto takva su danas djeca! Eto Sto moZzeS od njih da dozivis!

TOMO: Anto, uocavas li toga nesretnika? Ti imas dobre oci. Blago tebi! A ja sam
izgubio vid od citanja.

ANTO: Jesi li ba$ od ¢itanja izgubio, ne znam. Ali ne boj se. Cim ga osmotrim, redi
cu.

TOMO: Tko je? Vi svi dobro vidite. Tko je?

MARKO: Ja mislim da bi to mogao biti sin pokojnoga, onoga pekara. Ne znam kako
se zvao... A mogao bi biti i novi sluzbenik na pilani... lli je Zupnikov gost. Jer njemu
mnogi dolaze... Ili je tkogod sa sela, pa se je doSao kupati.

ANTO: Meni je on sasvim nepoznat. Sigurno je neki stranac.

TOMO: Ma nije stranac ve¢ nekog od nasih, samo ne znam ¢iji je. Naglo je narastao
i nismo opazili. Koliki je odjednom, te sada ne moze da se pozna Ciji je.

ANTO: Ne zna se, tko je, i ne koristi da ga gledamo. Ve¢ da odlu¢imo, sto ¢emo s
njim, ako opet stane otimati nasu klupu.

MARKO: Treba ga prijaviti policiji, pa neka mu se zabrani! To je isto kao i zaorati u
tudu njivu.

TOMO: Ne bi valjalo tako. Nego da mu najprije reknemo ili pismeno javimo, neka
pazi, Sto radi. A ako se ne pokori, udarit éemo u druge Zice. | treba. Jer nije samo
ruzno, $to nas vrijeda, nego ne valja mu ni posao, sto ovdje doc¢ekuje djevojku. Ali
dabome - da je djevojka od Cestita roda, ne bi se ni sastajala s njim!

Stanka. Pjev ptica.

Brzi koraci.

MARKO: Vidis ti objeSenjaka!

TOMO: Meni ni ne koristi gledati jer ne vidim daleko... Jesam li ja rekao — da je od
Cestita roda, imala bi i stida!
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ANTO: Imas pravo.

ILA: Istina. Zenska ti je svaka do vraga potekla!

TOMO: Sto pilji§, Marko, onamo kao tele u $arena vrata?

ANTO: Da se nisi zaljubio i ti u onu djevojku?

MARKO: Ne pricaj gluposti!

TOMO: Mani ga se, Anto. Cim je opazio djevojku, protrnuo je i ukipio se. Zakasnio
si za pedesetak godina!

MARKO: Odose.

ANTO: Reci, samo, reci! Pa da odemo i zaprosimo djevojku.

MARKO: Okani se, ¢ovjeCe, prosidbe. Ne treba meni pop za svatove, nego za spro-
vod, a ni za ono dvoje, ne bi trebao pop za vjencanje, nego Stap po ledima. Valjda
¢e im i biti, jer dok reknem djevoj¢inima, ne ée joj se oprostiti.

ILIJA: Po... poznao si je zar? A (i... Cija je?

TOMO: Cija bila, ¢estita nije ni ona ni njezini.

MARKO: Ali...

ANTO: Sto se prenemazes?

MARKO: Ne prenemaZzem se i ne moras bez razloga mahati tim Stapom!... Ve¢ kao
mislim da ne bude nikome krivo.

ILJA: Sto bi komu krivo bilo! Reci samo!

MARKO: Pa dobro. Ako nije nikomu krivo, ja ¢u i reéi. Tomo, nemoj da zamjeri$ ni
ti, ali ono je tvoja unuka bila.

TOMO (zaprepasteno): Moja unuka?!

MARKO: Tako je.

TOMO: Lazes, lazes!

MARKO: Ne lazem. Zasto bih lagao? Prepoznao sam je.

TOMO: Lazes, lazes, lazes...

MARKO: Nemoj ti da mene vrijedas, jer ja ne trpim...

TOMO: Lazes! | sam zna$ da laZes!

ANTO: Nemoijte, ljudi bozji. Mozda si se ti, Marko, zabunio.

MARKO: Nisam se zabunio. | nemoj ti mene, Anto, da pravis budalom! Nemoj me
vudi za jezik inaCe bih ti svasta rekao!

ANTO: Pa dobro. MoZda se i nisi zabunio, nego je zbilja ona, ali onda se nemoj ti,
Tomo, svadati, nego djevojci isprasi leda. Obavijesti je kao djed njezin.

TOMO: Ma isprasit ¢u ja tebe po gubici. Vidi tko je nasao da mi dijeli savjete!
Pogledaj prvo sebe kakav si pa onda soli pamet drugima!

ANTO: Vidi kakav si. Kao malo dijete. Posijedio si a ponasas se kao balavac! Nista
ti se ne moze redi. Nisi u stanju da primis$ ni jednu malu dobronamjernu kritiku. E,
s kim sam se ja druzio sve ovo vrijeme!

TOMO: E sad mi je dosta ove komedije! Idemo mi, llija, pa neka se njih dvojica sva-
daju sami do mile volje!

ILJA: I... istina je, Tomo, i... istina je.

TOMO: Sto je istina, Ilija? A otkud se tebi odjednom razvezao jezik? Pa §to odmah
lazeS? Govoriti ne znas, ali lagati znas, ¢im prvi put zines!

ILIJA: Is... istina je. Po... poznao sam ti unuku. To je ona.

ANTO: Evo vidis, Tomo, da su obadvojica vidjela i poznala, pa ti ucini onako, kako
rekoh tebi, jer Siba je mast ¢udotvorna i za djevojke. Omeksaj ti njoj leda.

TOMO: Da imas pameti, ne bi tako mlatio jezikom!

ANTO: Da je od tebe uzajmim, jos bi mi gore bilo!
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TOMO: E necu vise s budalom da imam posla! Sad rac¢unaj da je s nasim prijatelj-
stvom gotovo!

ANTO: Svemu si ti kriv, Marko. Mozda i zbilja lazes!

MARKO: LaZe ti ¢aca!

ANTO: Ostavi ti moga mrtvog oca na miru!

MARKO: Ostavi i ti mene Zivog. Ali znaj da sam od danas za tebe mrtav!

ANTO: Idem ja i to smjesta! Ne¢u da za mnom govore kako pravim drustvu cak i
onima s kolca i konopca! (koraci) A ti, llija, kad vazda $utiS, mogao si i danas osta-
ti za ogradom!

ILIJA: A... a Sto ti me... meljes ka... kad si ¢orav ka... kao i Tomo! I... i tebi bih ja mo...
mogao kojesta redi!

ANTO: Odlazim i to smjesta! Dajem ostavku na duznost predsjednika klupoderskog
kluba! I na ¢lanstvo u klubu uopcée! Dabogda vas moje oci vise nikad ne vidjele!
(brzi koraci)

TOMO: Sad bi meni jedan mutavi da odrzi lekciju! E, malo sutral... A od tebe,
Marko, veéeg lasca u Zivotu nisam sreo! Cim si se rodio slagao si rodenom ocu da
si iz majcine utrobe izronio na straznjicu! | ja dajem ostavku na ¢lanstvu u klupo-
derskom klubu!

Brzi koraci.

ILIJA: Ne... Neka ih! Ne... neka ih vrag nosi, Ta... Marko!... liii... istina je $to smo re...
rekli. Do... Dobro smo vidjeli nas dvojica. Aaaa znao sam ja i pred tim, da se To...
Tomina unuka sastaje s 000... onim deranom!

MARKO: Znao si? Pa zasto nisi rekao?

ILIJA: Za... Zasto da reknem? Ooo... onda bi se joS prije svadali.

MARKO: Zasto nisi govorio, covjeCe! Onda se bas ne bi svadali. A ovako smo se sva-
dali... Ali tko ¢e tebe da uci pameti? Jednom si progovorio, i onda glupavo.

ILIJA: Zaaa... zar ja?

MARKO: Da tko?

ILJA: I... i ti da mi to ka... kazeS. Ti kooo... ji ne znas ni... ni gdje si bio kad se pa...
pamet dijelila! Ka... kako bi i znao kad te ni zrno ni... nije zapalo!

MARKO: E, ovo je prevrsilo svaku mjeru. Oglasis se svakog prvog petka u mjesecu
pa i tad ne znas sastaviti jednu postenu recenicu!

ILIJA: Aaa... a tebi bi bilo bolje za... zabraniti da pricas kad sa... samo pricas glupo-
stil

MARKO: E, da znas, rijeSio sam se one dvojice zgubidana pa mi neée biti teSko da i
tebi okrenem leda!

ILIJA: Aaaa... a ti nemoj mi... misliti da ¢u zbog toga go... gorke suze roniti!
MARKO: Ti nisi vrijedan da se o tebi govori a kamoli misli. Nisam lud da troSim
svoje misli na nekog tko to ne zavrjeduje!

ILIJA: Eeee kad je tako i ja da... dajem ostavku na ¢lanstvo u klu... klubu!

MARKO: Velika Steta! A ja ne samo da dajem ostavku na ¢lanstvu vec nikad necu
viSe sjesti na tu oderanu klupu! Sjest ¢u na neku drugu a ta stara klupetina neka
ostane prazna i neka svakome bude slobodno sjesti na nju! Nece vise biti klupo-
derskog kluba!

Koraci. Udaljavanje.

Glazba.

(svrsetak)
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Napomena:

Godine 2004. u emisiji “Panopticum” Hrvatskog radija Zagreb emitirana je drama-
tizacija price “Klupoderski klub” Ise Velikanovic¢a a kao autor dramatizacije je nave-
deno moje ime. Bio sam predlozio urednici Nives Maduni¢ da dramatiziram tu izvr-
snu préu sjajnog pisca i prevodioca Ise Velikanovi¢a koju sam nasao u “Antologije
hrvatske humoristi¢ne price”. Iz meni sasvim nejasnih razloga urednica je odlucila
izmijeniti moju dramatizaciju tako $to je iz nje izbacila oko polovine teksta i umet-
nula umjesto toga svoju dramatizaciju joS dviju Velikanovic¢evih prica (!) Sto je bilo
sasvim nepotrebno jer je sama prica “Klupoderski klub” imala dovoljno materijala
za dobru dramatizaciju kao pri¢e Cehova i Haseka za koje sam prije i poslije toga
radio dramatizacije. Urednica je tom nelogi¢cnom odlukom samo sebi natovarila
vise (nepotrebnog) posla a honorar time nije sebi povecala.

Isidor “Iso” VELIKANOVIC (Sid, 29. ozujka 1869. - Zagreb 21. kolovoza 1940.),
hrvatski prevoditelj, komediograf, satiricar, pisac humoristi¢nih novela i crtica.
Prevodio je sa Spanjolskog (Don Quijote), francuskog, engleskog (npr. romane
Roberta Gravesa) i ruskog jezika (npr. Uskrsnuce L. N. Tolstoja, Djetinjstvo i Djelo
Artamonovih Maksima Gorkog). Za Velikanovic¢a se govorilo da je prevoditeljstvo
izdigao na razinu umjetnosti.

Na studij je iSao u Be¢, gdje je poceo studirati medicinu, ali studij nije zavrsio.
Studirao je medicinu u Becu, ali ju je napustio. Odlazi potom raditi u Sremsku
Mitrovicu, u kojoj ostaje do 1914. U Sremskoj Mitrovici je izdavao humoristi¢no-
satiricni list “Knut”. Od ratne 1914. odlazi Zivjeti u Zagreb. Iza sebe je ostavio zna-
¢ajan opus humoristi¢nih djela te brojne vrsne prijevode.

Popis djela (nepotpun):

- Otmica

- Knez od Lidije

- Posvatovci, komedija

- Tulumovic udaje kéer, komedija

Njemu u cast, Ministarstvo kulture Republike Hrvatske je 2005. ustanovilo
nagradu “Iso Velikanovi¢” za prevodilastvo.

(1z hrvatske Wikipedije)
Z. M.
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iKapro MHIIEHHR

LPHOJEBHT

Nuua:
LPHOJEBUR
AYKA,
Munouwl
JENNCABETA

Coba y dsopy Ayxda 00 Mnemaka. 3a cmonom cjede [ywd u Uso LipHojesuh.
Mujy suHo.

LIPHOJEBUTR: Moj nexap je Beh npasaH, npujatesy!

OYHKO (moyu my 8uHO): 3HaW NN A3 CU jeANHW KOME BMHO CUMa Cam MIETauKu
AYKA?

LLPHOJEBUR: A T1 jeauHu unje BUHO Nuje cam LpHoropcku kHes! [la ra npuje mwera
HWKO HMje npobao! (nuje) BuHo Tn je 6oroscko!

OYK: 3ap cu gowao m3 LpHe Mope camo 3ato ga mu 1o Kaxkew! To cam Beh uyo
osgje. Ml of, oHWX Kojuma ce He aonaja...

LPHOJEBUTR: Mpujateswy, AOWA0 cam Aa Te BUAUM...

OYKA: Oobpo, Bugmo cn me. U wta caa?

LPHOJEBWUR: Kag Te ce Harnepam, spatuhy ce.

OYHKA: Hukap H1CK Aowao a Aa HewTo HUCK Tpaxuo. Mpownun nyt nomoh y 6opbu
npotus Typaka!

LPHOJEBUR: A T1 og meHe y 60pbu npotns PpaHuysal

OV WTo cu Tpaxkuo, obuo cu... LLta caga Tpaxkuw?

LUPHOJEBUTR: Ja umam cuHa, a T!...

OYKA: CuHa? Hucam 3Hao Aa umall cuHal

LPHOJEBUF: ...umaw Khepky...

OYKA: Buan cu je. Peun, uma nn swenwe y Mneuuma? Mma am seenwe y LpHoj
lfopu?

LPHOJEBUR: Tu meHn, ja Tebn...

OYKA: OTKkag cag Taj cuH? Kako ce 3oBe?

LUPHOJEBUR: Makcmm.

OYKA: Macumo... Jlvjeno ume. la av Tako v usrnega? Mimaw nn Herosy CANKY?
Moja he KhepKa cMrypHO Aa TpakKu C/UKY.

LUPHOJ®BUR: Hemam, anu Buano cn AHhenujy.

OYHKAO: AHheny? Teojy Khepky?... Buamo cam je. Jbenwe y LipHoj Fopu Hema!
LPHOJEBUR: Hn o Makcuma. Hu y LipHoj Fopu HU y Maeummal

OYHKA: 3ap je Tonnko nunjen?

LPHOJEBWR: Jecam nun Te nkag cnarao?

OYHA (Ha kpamko ce 3amucau): MUCAUM [a HUCM...

LUPHOJEBWUR: loroBopeHo?

OYKA: OorosopeHo... Kag cTuxKy cBaToBU?

LPHOJEBUTR: 3a gecet gaHa.

RIJEC.PUJEY )
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OYHKA: Tako 6p30?

LPHOJEBUT: LLUTO ce npuje Bexy, npuje he ce n 3aBosbeTn!

OYHKA: Hemaw camky?... 3HaLW KakBW Cy AaHAac MAaaum... Ja Mojy HMcam HY BUAWO
npuje BjeHYyara. Camo cam HEHOr OLa NUTAo KaKea je... Hu rpbaBa HKM hopaBa,
peye mu!

LUPHOJ®BUHK: Moja bjewe sbeniwa HO LUTO cam O4YeKMBao. TakBa He paha cBawrTal
OYXA: Y npasy cu... (Ha3dpasesea) 3a mnageHue!

LUPHOJEBWR: Cto roanHa xusjenm!

OYHKA: U mu Takohe!

3asjeca
]

Coba y dsopy LipHojesuha. Uso LipHojesuh cjedu 3a cmonom. ¥Ynazu Musouw.
LUPMUHOJEBUR: KoHauHo.

Musnow ce HaKAOHU.

LPHOJEBUR: HewTo ce oayXu TO TBOje LWKO/IOBakE.

MWANOLL: Bu fobpo 3HaTe Aa ja TaMo HMUCAM HU XTWO Aa naem!

LUPHOJEBUR: A Ko he y NeTporpag Hero Hajbosbu ypHoropckm Hak!

MWNOLL: A cag mu jaB/baTe Aa ce XMTHO BpaTum. Ha nona cemectpa! LLPHOJEBUR:
Tu 3Haw, Munole, Aa ja yBujeKk ap*nm ceoje obehare.

MUNOW: Wra cte obehanu n kome?

UPHOJEBUR: Makcuma Oyxay oa MnaeTtaka.

MWNOLL: Makcmuma? OgasHo mu He nuwe. LLTa je ca wum? Kako je?
LPHOJEBWUHR: /lowe. Jako nouwe...

MWNOLL: 3ap je 6onectaH? Opg yera?

LPHOJEBUR: MeHu je Bp/aio HenpujaTHO O CBEMY TOME A3 roBopuMm. Yak u tebu.
OTau, cam My, Mako bux ra ce Hajpaamje ogpekao... Mocavje ceera To ce oA Hera
MOTF/I0 U O4YeKMBaTK... Ta usonayeHa sbybas...

MWNOLL: Kaksa /bybaB?

LUPHOJEBUR: Mpema mnctom nosy... 3ap Huje Ta mweroa bonect 6orom gaHa?
Harpawna To wexHo Tujeno...

MWAOLW: Mory nu aa ra Bugnum?

LUPHOJEBUR: HuKo wera Buwe He rnega. Yak HU JbeKapu...

MWANOLL: Hemoryhe!

LUPHOJEBWR: Unak jecte... U cag, 3ap mory pehu 1 1o - Bro je moj cun?

Musnow hymu.

LUPHOJEBUR: A Ti... T He 61 61O TaKaB Aa CU MOj CUH?

MWNOLW: Kako To mucaute?

LUPHOJEBUTR: YBnjek 61 me cnywao?

MWNOLL: YBujek cam Bac cnywao.

LPHOJEBWR: 3aluTO T HUCK MOj CUH, @ HE OHa;j?...

MWNOLL: YBujek cte me 3Baan CBOjUM CUHOM. TU CU MM KaO CUH, TOBOPUAU CTE...
LPHOJEBUR: Kao... MnTaw nu ce 3awuTo cam Te 38a0? 3alUTO CU Ce paHuje BpaTMo?
MUUNOLW: 3awTo?

LUPHOJEBUR: Beh cam TM pekao ga cam [yxay obehao Makcuma. Tebu, a n
CBAKOM ApYrOM jaCHO ra y OBakBOM CTakby He mory gatu [lyxkay 3a 3eTal
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laysa.

LUPHOJEBWR: 3aTo hew v ga ra 3amujeHnw!

MWANOLL: Ja? Ja He imynum Ha Makcumal

LUPHOJEBUR: He 6puHu. HUKO Kaa Te nornega He 6u pekao aa Hucu LipHojesuh
HUTK TO cmuje pehu!

MWANOLL: Anu cBM 3Hajy Aa ja HUCam MaKcum!

LPHOJEBUR: CBun 3Hajy Tebe, a 33 OHOI HU He Kene Aa 3Hajy!
MWNOLL: Makcum he aa o3gpasu.

LUPHOJEBUR: OH HMKaaa Huje HK Buo 3apaB!

MWNOLL: Mnak, OH je Bal CKH.

LUPHOJEBUR: Ko?

MUWAOLW: Makcum.

LUPPHOJEBUR: T cn Makcum, Makcume!

MWNOLL: Anu, Ta *keHa. Hukag je Hucam suamo!

LUPHOJEBUTR: JenncaseTa je /beniua o4 CBMX XKeHa Koje cum morao aa
suauw!

MWNOLL: Anu ja je He BOAUM... Ja BOUM...

LUPHOJEBUR: Hu ja mojy *KeHy 40K TO HWje nocTana, Hucam Boauo!

Cnasaha coba Mee LpHojesunha. OH cjeam 1 rnega Kpos nposop. JEJIMCABETA
(yna3u): OnpoctuTe...

LUPHOJEBUT (okpehe ce): Tu cu... He cnaBaw?

JONNNCABETA: Kao Hu Bu...

LPHOJEBUR: Tpebana cn HewTo? 3ap MMa HELUTO LUTO TV TBOj MY»K HE MOXKe AaTw,
a ja mory?

JEIMCABETA: OH me He Bonu! (naayve)

LPHOJEBUT (es1eda Kpo3 npo3op): Je an 1o cee?

JETMCABETA: OH je moj My, a Bonu apyry!

LLIPHOJEBW: PasroBapahy ca kbmm. CyTpa. MeHe he nocaywaTu. 3abpaHuhy my ga
ce Buha ca Tom KeHom!

JENMMCAB®TA: Y oBOoM cayyajy To Hehe BUTK Tako nakKo.

LPHOJEBUR: 3awTo? O KOojoj ce *KeHu pagu?

Jenucasema oknujesa.

LUPHOJEBUR: Peun mn tbeHo ume!

JENMMCABETA: AHhenuja... Bawa hepka!

LPHOJEBUR: CBakuM bpaT BO/IM CBOjy CecTpy.

JENMMCABETA: Makcum AHhennjy He BOJIM CAMO CECTPUHCKM.

LLPHOJEBUT (okpehe ce): Hero Kako?

JEJTMCABETA: OHako Kako 6u Tpebao ga Boan meHe!

LUPHOJEBUTR (ycmaje 00 cmona): Umaw nn gokase?

JENTMCABETA: Mohute ca mHOM. Y Halwwy coby. [Jo Hawer KpeBeTa... (ns71a4e) Boxe,
3ap TaKo HewWwTo moXe aa byae!

LUPHOJEBUT: Y UpHoj Nopwu Tora HMKag HuU je buno HuTH he aa byae!
JETMCABETA: Nohute.

LUPHOJEBWR: Carbana cu.

JETUCABETA: Nohure!

T
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(maysa)
LUPHOJEBUR: Hema noTtpebe. Bjepyjem T1. Anu Tora 3aucta y LipHoj Flopu
Hema... MaKkcMm Huje Moj CUH.
JEIMCABETA: Huje? Ynju je oHpga?
LLPHOJEBWR: Buo je cuH mora nobpatnuma. Kag my je oTay, ympo, ja
CaMm ra NOCUHKO... 38 MajKy Ce HUKag HUCAM HU PacnMTUBAO...
JENNCABETA: U wTta hemo caaa?
LUPHOJEBUR: AHhenujy mopam nog, XMTHO Aa yaam.
JETMCABETA: OH he yBujek ga je sonu.
FPHOJEBUTR: OgaBHo je oH 3a/bybsbeH y AHhenunjy.
JETMCABETA: 3aWwTo My je HUCTe Janun? 3alTo cTe My Aasin OHY KOjy
He Bo/IN?
LLPHOHOJEBWF: [lyra je To npuya... Ja cam caga byaaH. KaxKy ga rosopym y cHy.
Mocnywaj me ook cnaBam n moxaa hew je 4yTu... AKo oH Bapa Tebe, Bapaj n T
rera!
U3 nodpyma ce 4yje 3anomazarse.
JETMCABETA: Ko je T0?
LUPHOJEBUR: Makcum... OHaj npasu.
(1984)
3asjeca
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POBJECI NEGDIE

drama

Lica:

Hasan (i Mica)

Avdija (i Mario)

Mili (i Zlaja)

Marko (i Rusmir)

Milenko (i DZevad)

Marija (Vila Raviojla i Danica)
Merjema (Vila Ljubljena i Vildana)
Policajac Sejo

I. CIN

Na sceni se nalaze tri stolice i radni stol s ladicama na sredini prostora (dvije su sto-
lice oko stola dok je jedna na drugom kraju scene). Prvi ulazi odrastao muskarac
(Avdija) i sjeda na jednu od njih dok polako otvara novine koje su vec bile na stolu
i lista. Odmah iza njega, Sepajuci, ulazi mladi¢ (Hasan) koji, povlaceci nogu za
sobom, polako i s teSko¢ama sjeda na drugu stolicu. | konacno, i tre¢i muskarac,
Cije godine su neodredene, to isto Cini ali veselo i razdragano ulazeci (Marko), gle-
dajuci oko sebe i kada ugleda praznu stolicu i on sjeda. Prostor u kojem se nalaze
je, naizgled, prostor ureda, ali, cudno u svemu tome je da je pod ispunjen razli¢itim
papirima razbacanim na sve strane na koje se niko ne osvrce. (U backgroundu ide
pjesma DZonija Stuli¢a - Balkan).

MARKO: Danas je zaista toplo, zar ne?

Stanka.

MARKO: Danas je zaista toplo, zar ne?!

Stanka.

MARKO: E, da sam imao 300 maraka, mogao sam se prijaviti na onaj tender! (ispod
oka gleda ostale)

HASAN i AVDIJA: Tender! (okrenuvsi se prema Marku iznenadeno).

MARKO: Sta je, $upci, ni kolegu iz susjednog ureda vide ne poznajete? Samo vam
se pare uvrtile u glavu! (polako ustade krenuvsi prema Hasanu s papirom u ruci)
HASAN: De, Marko, ne gnjavi, zna$ i sam da je kod nas obojice najvaznije - u se na
se i poda se - kako re¢e moj rahmetli dedo. Nego, daj mi taj papir da vidim o ¢emu
se radi.

Avdija se smjeska i ¢acka nos.

HASAN (zabezeknuto): Kakav je to tender na kojem se licitira ljudskim Zivotima!
(baci papir dok se Marko hladno smjeska)

AVDIJA: Ako je to u pitanju, onda...

MARKO: Bijah onomad kod Hamdije u Vladi. To je onaj Sto raspisuje tendere i
ponadah se da ¢e Hasan i Avdija, a to ste vas dvojica, zar ne? (upire prstom u njih)...
Da ¢ete pomodi prijatelju, jer obojica radite tamo.

Puecones
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Hasan se ustane i Seka po prostoru scene.

AVDIJA: E, i ti ga pretjera, zar i sam ne vidi$ kakvo je danas vrijeme. Onaj, visoki,
kako mu ono bjese ime? No, nema veze... Kazem onaj visoki donese odluku da se
preispitaju svi duznosnici drzavnih sluzbi i ne moZemo ostati od OHR-ovaca, OSCE-
ovaca, EUPM-ovaca, i ostalih ovaca iz medunarodne zajednice, jer non- stop pro-
vjeravaju nas, male ribe.

MARKO: Dosla maca na vratanca i kod vas. Neka, neka i onako vas se nakotilo i pre-
viSe. Po glavi stanovnika visSe drzavnih sluzbenika nego u bilo kojoj drugoj zemlji u
Evropi.

HASAN (okrenuvsi se Marku): Dobro, ostavimo to sada, nego $ta si htio od nas. Da
tvoju ponudu namjestimo kao najpovoljniju?

MARKO: Naravno, a Sta drugo?

Ugasi se svjetlo.

SVA TROJICA: Sta bi? Ko ugasi svjetlo?

Svjetlo se malo pojaca i na sceni se nadose jos dvije Zenske osobe, obucene u bije-
le providne odore koje su isticale njihove obline.

VILA LJUBLJENA: Vilo Ravijojlo, gdje se to nadosmo?

VILA RAVIJOJLA: Tamo gdje i bog rece laku no¢, draga moja Vilo Ljubljena?

VILA LJUBLJENA: A gdje je to?

VILA RAVIJOJLA: Hajde, Vilo Ljubljena, ne pravi se bedasta. Pa, naravno, u Bosni i
Hercegovini.

Njih trojica, sledeni i prestravljeni, bez rije¢i promatraju tu scenu.

HASAN: Oprostite, ali Sta vi radite ovdje?

VILA LJUBLIENA: Suti, macane, nego, znamo gdje smo ali u $ta smo upali u ovom
bezdanu?

Avdija i Marko sjedoSe na pod obeshrabreni.

HASAN: Ovo su moji prijatelji Avdija i Marko. A vi, vi se nalazite u uredu Stru¢nog
saradnika za ekonomska pitanja, gospodina Avdije Mehic¢a. A Marko Tankosic je iz
ureda preko puta. Znate, on je zaduZen za privredne odnose, ovdje u Vladi
Srednjobosanskog kantona. Moje ime je Hasan Memi¢.

VILA RAVIJOJLA (kolegici): Sta misli$? Da li da ih sada sprzimo ili da ostavimo Njemu
kada dode? (pokazujuli prema plafonu prstom.)

Sva trojica ih prestravljeno pogledase.

Vila Ljubljena: Neka, neka, ima vremena. Kad’ smo ve¢ tu da ¢ujemo Sta imaju reci
u svoju obranu?

AVDIJA: Dobro, a Sta vas dvije zelite od nas?

VILE (uglas): Sta zelimo? (prasnuse u smijeh)

VILA RAVIJOJLA: Kada Mili dode saznat Cete vise. Mi samo pripremamo teren za
njegov dolazak. Igrom slucaja, kocka je pala na vas trojicu.

Zatitra svjetlo na sceni i uleti Mili. Obje vile padose na zemlju nicice ni ne gledavsi
u Milog dok ga ona trojica zbunjeno pogledase i ne pomjerise se.

MILI (mladic¢ u kasnim dvadesetim): Momci! Sta ima momci? Ne dajte se zbuniti!
Nastavite samo! Ja sam ovdje da vidim kako ove dvije obavljaju svoj posao. Izgleda
da jos nisu dosle do sustine njihovog boravka ovdje, zar ne?

HASAN: E, sad je dosta! Ko ste vas troje uopce? Imam osjecaj kao da sam na snimanju
nekog znanstveno-fantasti¢nog filma ili unutar price o Wollandu i macku iz Majstora i
Margarite. Dajte, ostavite nas ve¢ na miru i pustite nas da radimo na$ posao.
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MILI: Vas posao!? Hajde probajte otvoriti ladice na stolu!

AVDIJA (Sepajuci): Idem ja. (Pokusava i ne uspijeva otvoriti ladice.). Ne moze.
(Pogleda Marka i Hasana).

MILI: A sad pokusajte izadi iz ovog prostora.

Sva trojica krenuse k vratima i ne mogase ih otvoriti. Stajali su Suke zgledajudi se.
MILI: Dobro, da li vi uopée znate gdje se nalazite i s kim razgovarate. Ne znate jer
vi vise niste na onom mjestu na kojem ste bili do prije petnaestak minuta. Prostor
i vrijeme su se promijenili, dragi prijatelji. Vi uopce niste vise ni na istom planetu.
Vi ste... Vi ste u nistavilu... dragi moji... (zapalivsi cigaretu sjeda na prvu slobodnu
stolicu).

VILE: Dobro Sefe, hajde sada da im kazemo i svoja prava imena.

MILI: Hajde, de. Ove dvije dame u mom drustvu su moje suputnice na ovom putu
prosvijetljena nedoraslih masa. Jednoj je ime Mejrema, a druga se zove Marija.
Moje ime je ...Pogadate, zar, ne?... E, varate se... ja sam samo sluga pokorni jer ON
nema vremena za ovakve stvari. Ima pametnija posla. Ja sam Bezimeni. Zovu me
Mili. Valjda zbog toga Sto sam milozvucnog glasa (okrece se oko sebe) i stasa.
MARKO (jos uvijek zbunjen): Sve je to lijepo i krasno a zbog cega ste ovdje dosli i
bas nas odabrali?

MILI: Zbog poremecaja u svemiru. Sve je i krenulo negdje osamdesetih godina po
vasem kalendaru, a proslog stolje¢a. Od kada je umro lider vas, poremetili su se
tokovi ne samo kod vas vec¢ svugdje na ovom prostoru a mi odlucili da ¢ekamo i
vidimo S$to ¢e biti. | nacekali se dobro. Nista ne uradiste do samo odludiste da vas
buduce generacije upamte po zlu a ne po dobru. No, da vas ne davim s necim Cega
ste i sami bili uesnici, mi smo tu... da... (okrece se prema Mariji)... Marija, deder,
objasni im, molim te.

MARIJA: Da, mi smo tu da vam pojasnimo neke sitnice o neCemu $to vi religijom
zovete, a mi (pokaza prema gore, pa dolje, pa desno, pa lijevo) svakodnevnim biti-
sanjem na onoj strani to i zivimo. Jer kod vas se i nije desilo nista drugo do zlou-
potreba te svete rijeci.

AVDIJA (iznenadeno): A Sto nas? Zar nije bilo bolje nekoga od glavesina, oni su krivi
za sve?

HASAN (Avdiji): Suti, jos bi da te i neko ¢uje!

AVDIJA: Ko me moZze €uti? Zar i ne vidi$ da mi nismo mi. | da nismo tu gdje misli-
mo da jesmo.

HASAN (pokunjeno): U pravu si.

MEJREMA: Pusti mene, Marija, da ja odgovorim. Zbog ¢ega da biramo njih kada je
bolje izabrati vas, male ljude, i pokuSati vama objasniti nesto Sto bi njima bilo tesko
i shvatiti. | onda polako krenuti dalje. No, da li ste vas trojica religiozni?

MARKO: Ja jesam. Idem u crkvu nedjeljom i kada su sveci. A i kad se ispovijedam.
AVDIJA: Opa! (gledajuci Hasana). Gori od komunista su samo bivsi komunisti. A
Titine je stope ljubio...

HASAN: Suti, budalo. Koji Tito? Zar i ti ne ide$ u dzamiju pekom na dzumu bas kao
$to on Misu slusa nedjeljom?

AVDIJA: Idem. Ali ja komunist nikada nisam bio. On jest!

HASAN: Pusti sad. MoZda je i bio, ali po zadatku. | ja sam bio dvadeset godina, ali
po zadaku moje Celije. | tek sada mogu reci da sam pravi vjernik. Sada, kada je slo-
boda pokucala na moja vrata.

Puecones
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MILI: E, vjernici moji, hajde da malo promislimo o tim vasim rijeima i da porazgo-
varamo kao ljudi... (zamisljeno)... ljudi... interesantno. Oni i jesu ljudi. No, djevoj-
ke, donesite nam kavicu (pogleda Hasana i Avdiju dok njih dvije odlaze sa scene) i
kavicu (pogleda Marka) i da prokomentiramo malo o religiji.

AVDIJA (zainteresirano prilazi stolu s ostalima i sva Cetvorica sjedaju ali ipak jos
uvijek prestraseni od Milog): Bas bih volio ¢uti koju pametnu.

MILI: Vidite, hajde da pojednostavimo. Vi, prijatelju, imate Bibliju — BoZju rijec
svagdasnju (pogleda Marka), a vas dvojica Kuran - Svetu knjigu, zar ne? (sva troji-
ca klimnuse). A vidite, i Marija i Mejrema su sa mnom. Kako to?

AVDIJA: Valjda zato sto si zgodniji od nas. (ljutito). A okud da ja znam zbog Cega su
s tobom njih dvije?

MILI: Zbog samo jedne jedine rijeci - tolerancija. Vidite, mi gore, ili dolje, ili
desno ili lijevo, niSta drugo ne radimo do radimo na razradi ideje tolerancije
medu vama, obi¢nim smrtnicima. | Marija i Mejrema su tu da i vama pokazu
kako vi i nikada niSta drugo niste bili do zracak svjetlosti na putu do Njegovog
lica. Nista drugo do nagovjestaj ljepSeg budenja novih jutara kod Njega. Ali,
Lucifer, odnosno Sejtan, vas je ophodio i savladao i zbog toga smo mi tu da
vas prosvijetlimo.

HASAN: De, glumac (osokoljen), mani se tih prica i razguli. Kome ti Supljiras o tole-
ranciji. JoS samo da spomenes bratstvo i jedinstvo, pa da kolo zaigramo.

Avdija i Marko nasmijase. Odjednom sa zvucnika zagrmi glas Milog dok je on mirno
sjedio.

Glas Milog: Supljirati! To vi samo znate!

Svi se stresose svi osim Avdije koji je gledao prema Mejremi.

MILI: Ne plasite se. Ovo su rije¢i moga eha — alter ega, koji se svaki put naljuti na
provokacije izreCene od strane smrtnika. | mora reagirati.

AVDIJA (gledajuci prema Mejremi): Nego, prijatelji, kako bi bilo da se mi malo zbli-
Zimo po nacionalnoj liniji.

Na scenu upada Milenko.

MILENKO: Pa, vi niste normalni! Sve lijepo krene kako smo se dogovorili i probali a
zatim Mario mora s onim svojim.. (kreveljeci se) ...hajde da se zblizimo... Nismo se
tako dogovorili...

Muskarci se presvlace, Zene izlaze i vracaju se presvucene. Svi su obuceni u jed-
noobrazne jarko narancaste kosulje i pantalone s novim imenom na ledima. Hasan
je Mica, Avdija je Mario, Mili je Zlaja, Marko je Rusmir, Milenko je DZevad, Marija
je Vildana, a Mejrema je Danica.

MILENKO (publici): ...Oprostite, odmah ¢emo nastaviti, samo da im kazem koju
(okrece se prema ostalima, povisenim glasom) Cetiri mjeseca Zivota ste mi uzelil...
Sve ono vase prenemaganje, kasnjenje na probe, zaboravljanje teksta... sve sam
trpio... ali ovo, e, ovo, necu vise da trpim... Idemo sve iz poceka.

HASAN: Neéemo, prvo plati pa klati.

Ostali klimaju.

MILENKO: Sta da platim? Vase gluposti! Ve¢ sam vam rekao da ¢emo dijeliti dobit
na jednake dijelove poslije premijere!

Na scenu upada Policajac Sejo.

POLICAJAC SEJO (ljutito): Ne zvao se ja Sejo ako vam direktor ne odredi po tride-
set dana samice s onim Stakorima dolje!

MARIJA | MEJREMA: Majko moja, opet nas je uhvatio!
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Svi osim Seje dobivaju svoja prava imena —Nastaje zamracenje tokom kojeg svi
posjedaju na pod dok Policajac Sejo ide od jednog do drugog masuéi pendrekom
iznad njihovih glava.

POLICAJAC SEJO: Sta je, budalice moje? Opet vas je uhvatilo, zar ne? Pomislili moji
mali poremeceni kako su opet tamo na nekim daskama, pa nesto malo glume, pa
pare zaraduju. Nije vam ovo Brodvej! Ovo je ludara! Ludnica. (speluje) LUD N 1 C
Al | ovdje sam ja i producent i reziser... (kraka stanka) Dobro, disa je reziser, no
kada je on odsutan i to mogu biti.

MICA: Dobro, samo smo pokusali malo igrati se odraslih likova.

AVDIJA: Nema niSta u loSe u tome. (ostali klimaju).

POLICAJAC SEJO: Ima, ima. A ovako ¢emo sada. Vas dvije male Smizle odmah u
kuhinju da se opere ono sude od sino¢. Zenski odjel nema pametnijih od vas dvije
i nestrpljivo vas Cekaju za veCerom. Valja posluZivati na opranom sudu!

Njih dvije ustaju i pognutih glava izlaze sa scene dok se Zlaja pokuSava iskrasti
polako na drugu stranu.

POLICAJAC SEJO (digne pendrek, prijetecim glasom): Stani malo Zlacani Sto Zlajom
te zovu! Igras se Boga Allaha dragog, je li! Stani, dorate. Sad ¢es ti vidjeti ko je
ovdje Svevisnji. (Trée¢im korakom prilazi Zlaji, hvata ga i drZi za okovratnik).
ZLAJA (mrmljajuci): Pusti me...

POLICAJAC SEJO: A sto da te pustim? Pa da oslobodis svijet svojom filozofijom lju-
bavi i tolerancije. Ovdje toga nema. To je umrlo na ovim prostorima u proslom sto-
ljecu. (Ostali sjede kao smrznuti i gledaju njih dvojicu). Hajde, sjedi. (Odguruje ga
od sebe i snaznim glasom izdaje naredenje). A sad sva petorica stolice u ruke i sje-
dite licem prema meni. (Svi polako ustaju, uzimaju stolice i poredaju se kao u skoli
- po dvojica jedan iza drugog dok DZevad jedini sjeda ispred ostalih.). Dobro, a sad
da malo popricamo o onome sto slijedi. Ko ¢e prvi? Ko ¢e prvi, pitao sam?!
DZEVAD: Evo, ja ¢u.

POLICAJAC SEJO: Znao sam da ¢e pametnica prvi. Dobro. Koja je ovo godina?
DZEVAD: Anno domini 2024.

POLICAJAC SEJO: Koja je ovo drzava?

DZEVAD: Carstvo sunca.

POLICAJAC SEJO: Ko je na vlasti?

SVI: Sejo!

POLICAJAC SEJO: Rodila majka pametnice svoje! Dobro, ne¢emo dalje a sada poku-
pite se i na spavanje. Sutra je novi dan i morate mi biti svjeZi za uranak.

Svako od njih pokupi svoju stolicu i istréi sa scene.

POLICAJAC SEJO (ostavsi sam na sredini scene pogleda prema gore): E, jesam ih
presao. Ni sami ne znaju $ta ih ¢eka ujutro... Pametnice moje...

Policajac Sejo odlazi, svjetlo se gasi. Pocetak simfonijske poeme “Tako je govorio
Zarathustra” Richarda Straussa polako ispunjava prostor, zatim se pojacava i svjet-
lo titra uz zvuke grmljavine koja se smiruje.

Svi likovi, osim Policajca Seje, igraju kolo bez muzike. DZevad ulazi.

DZEVAD: Kako moZete igrati kolo bez muzike?

Svi zastadose.

MARIO: Gdje ti zivis? Ovdje se sve moZze.

Nastavise. Ulazi Policajac Sejo.

POLICAJAC SEJO: Haj’'mo curice, haj’mo djecacil... (Pjevusi tu pjesmu “Bijelog dug-
meta” , oni opet prestadose igrati a DZevad sjede na pod.)
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POLICAJAC SEJO: Danas nam dolazi inspekcija iz Bruxellesa i ho¢u da mi svi bude-
te cakum pakum — jeste li me Culi!

Svi klimaju.

POLICAJAC SEJO: Moramo se pripremiti. Bit ¢e tesko jer je diSa u Oslu na nekom
seminaru i sve je palo na moja pleéa, no izdrzat ¢emo. Idemo sada da ponovimo
nase uloge.

Svi polegnu prema publici u jednom redu i Sejo ih prebrojava.

POLICAJAC SEJO: Jedan, dva, tri - ne mrdaj se, Rusmire - Cetiri, pet - dobra guza -
Vildana, Sest, jo$ bolja - Danice i sedam. Dobro svi ste tu. A sada idemo, jedan po
jedan.

MICA (ustaje i stoji mirno): Moje je ime Mica. Ovdje sam zbog rasne i etnictke mrz-
nje moga oca. Toliko me je mrzio da sam ga morao utuc¢i maljem. Nisam to Zelio,
ali je to bilo jace od mene, gospodine. No, ova institucija je od velike pomoci jer
konaéno imam svoje prijatelje i moga drugog oca - gospodina Seju. Ja ga puno
volim.

POLICAJAC SEJO: Jo$ da ti guze dam, a filozofe! Sta ti mene ima da volig. Ja ¢u redi
kada ¢es voljeti i koga! Nastavi, ali bez ljubavi.

MICA: Ja ga ne volim...

POLICAJAC SEJO: Kako ne volis! Ima da volis! Veze ti nemas. Razmisli malo... e,
kada bi ti mogao misliti...i hajde sad polako... smireno... nastavi.

MICA: Dobro, 3efe... Mi smo ovdje zbog Zelje drustva da kona¢no postanemo civi-
lizirane osobe, osobe mira i tolerancije.

POLICAJAC SEJO: E, vidis kako znas. Sljedeci!

Ustaje Rusmir dok Mica stoji mirno i dalje.

RUSMIR: Moje ime je Rusmir. Ja sam kao mlad ostao bez oca i majke koji su, pored
mene imali jo$ jednog sina i kéerku. Sve troje smo bili razli¢itih polova. Moj jedini
izlaz je bio da nadem novog oca i majku. Sve one koji nisu Zeljeli da to postanu sam
jednostavno... anulirao... Bilo ih je 48... Dok me nisu doveli u ovu predivnu institu-
ciju gdje sam naucio kako mogu Zivjeti u miru i toleranciji.

POLICAJAC SEJO: E, ti si sve bolji i bolji... (zamisljeno)... Sve troje razli¢itih polova?...
No, dobro, Haj'mo, sljededi!

Mario ustaje dok DZevad polako rukama ide po Vildaninim ledima prema dolje.
POLICAJAC SEJO: De, DZevade, smiri se, ima vremena, doci ¢eS i ti na red. Ne treba
mi praksa ve¢ teorija.

Dzevad povlaci ruku.

MARIO: Moje ime je Mario. Imao sam brata kompleksasa. IZivljavao se na meni
svaki put kada bi se vratio prebijen iz Skole. lako je bio stariji od mene, jedne nodi
dok je spavao stavio sam mu jastuk na glavu i... nastavio je spavati...zauvijek...|
onda su mene uspavali specijalnim injekcijama i elektro Sokovima dok nisam
postao dovoljno svjestan da me posalju u ovu predivnu instituciju instituciju ljuba-
vi, mira i tolerancije.

POLICAJAC SEJO: Dobro, a... ono ljubavi ti i ne treba jer se to podrazumijeva.
Zlaja ustaje.

POLICAJAC SEJO (Zurno mu se priblizava i unosi u lice): Sta je, Sokrate, maca ti je
pojela jezik, a? Deder, gukni golube!

Zlaja i dalje Suti dok Sejo nervozan Seta po sceni a ostali se po¢nu vrpoljiti.

ZLAJA: Necu da Sutim jer pametnog slugu treba da sluzi gospodar!
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POLICAJAC SEJO: Ja da tebe sluzim, stoko jedna! Znas li ti gdje se nalazi$ uopce?
ZLAJA (smireno): Zeli$ li u¢initi mnogo, po¢ni s malim.

POLICAJAC SEJO (okrece se ostalima): Svi dolje i ruke na leda! (Poslusaju ga dok
oni koji su vec¢ dolje samo utvrduju poziciju.)... A ti, maestro hala i kanala, filozofi-
jom omeden i ludarom oznacen, da Cujem kako predstavljas svoj sluc¢aj ovdje
nazocnim.

DZEVAD (staje pored Zlaje): Kada budali kazes poslovicu treba da joj i objasni§ njen
smisao!

POLICAJAC SEJO (pomalo zbunjen pogleda Vildanu i Danicu koje su takode ustale i
stadose pored Zlaje): Sta je? Pobuna mozda?

DANICA i VILDANA (bacise se Seji oko vrata): Sve se stvari lome zato $to su slabe,
samo se Covjek lomi zato $to vjeruje da je jak.

POLICAJAC SEJO (branedi se od ovog iznenadnog napada): Straza! Straza! Upomoc!
Zlaja i DZzevad pomazu Seji da se oslobodi od napada Vildane i Danice i vradaju ih
na njihovo mjesto.

POLICAJAC SEJO: Dobit éete vi svoje, odmah i sada. (/zvlali pendrek i krene k njima
dvjema, ali mu Zlaja i DZevad stanu na put.) Sta je, $ta je mangupi, prvo ¢u vas...
Mario ustaje i Sakom udara Seju u glavu i on nicice pada. Svi su zabezeknuti.
DZEVAD: Da li si ti normalan? Sada ¢e svi krenuti na nas. Brzo izvadite mu klju¢eve
da se zaklju¢amo.

MICA: Ja necu.

RUSMIR: Necu ni ja.

DZEVAD: | ne morate. Ima ko hoce, zar ne? (Okrece se ostalima koji mu pomazu da
pronade kljuceve i kada to uradi zakljucaju vrata.)

ZLAJA: Hoces li upoznati Covjeka, pogledaj njegova djela.

DANICA: Dobro te je viSe. Ti i tvoje poslovice. Ostavi to za kasnije. Nego, Sta sada
da radimo?

Svi sjedaju na pod kod vrata dok tiSina odjekuje prostorom a samo se ¢uje huk vje-
tra te bljesak svjetla koje mijenja boje u Zuto, crveno, zeleno i potmula tutnjava
koja odjekuje prostorom. Zamracenje. Sejo i dalje lezi dok su svi uskomesani.

NEPOZNATI GLAS: Nema vas vise!

U tom trenutku svi padaju osim Vildane i Zlaje koji stoje na sceni mirno posmatra-
juci sta se oko njih desava. Jarko bijelo svjetlo.

ZLAJA: Bilo je tesko, ali smo ipak uspjeli, zar ne ljubavi?

VILDANA: U pravu si. Prvo smo se rijeSili onoga kretena Seje a sada i ostalih zah-
valjuju¢i onom sporodjeluju¢em otrovu iz jutrosnjeg ¢aja. A Mario je doSao ko
narucen. No, najvaZznija stvar je ovaj glas. Zaista, pitam se kako si samo uspio da se

u isto vrijeme Cuje glas i da ovi ludaci konac¢no zavrSe tamo gdje im je i mjesto...
Svi su na podu dok njih dvoje hodaju izmedu njih.

ZLAJA: Male tajne velikih majstora, draga moja... (vadi daljinski iz svoga dZepa i
pokazuje joj)... Zahvaljuju¢i ovom malom uredaju i onom HI-Fl iz diSine kancelari-
je. Njemu ionako ne treba... Ostat ¢ée u Bruxellesu zauvijek... Taj se ne vraca jer u
torbi mu je tempirana bomba i kada je otvori prvi put... BUUUM (pokazuje ruka-
ma)... ni njega visSe nema zahvaljujuéi mojim prijateljima iz...

VILDANA: Dobro, a kako da izademo sada napolje. Da li si mislio na to?

ZLAJA (okrecuci se oko sebe): Jednostavno, samo ¢emo otkljucati vrata i u trenu-
tku nepaznje vanjskih strazara preskociti zid i naéi ¢emo se u automobilu koji nas
¢eka po dogovoru...
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Svi koji su lezali na podu iznenada ustaju uz udare bubnjeva koji pojacavaju glas uz
zvuke muzike iz Beethovenove Devete simfonije.
ZLAJA i VILDANA: Joj, majko moja!
POLICAJAC SEJO: Sta je, mrcine?! Mislile ste mene izraditi, je [i?! Mico, hajde, veZi
ih a ti, DZevade, brzo otkljucaj i zovi strazu da zavrSimo ovu pricu kako valja.
Uradise kako im je receno.
RUSMIR: Svaka cast, majstore! (Seji) Da ne prolismo onaj ¢aj od jutros sve bi sada
bilo drugacije.
DANICA: Da, sve bi bilo drugacije.
DZEVAD (vracajudi se, zbunjen): Nikoga nema van ove prostorije. Sve je avetinjski
pusto.
POLICAJAC SEJO (Zlaji i Vildani): Potrovali ste sve, je li? Sada ¢u vas...
Sejo krenu na njih svojim pendrekom i u tom trenutku se iza scene ¢u komesSanje i
sjene specijalnih policijskih jedinica se vide kroz prozirno platno na trenutak da bi
se svjetlo ugasilo a kada se svjetlo vratilo na scenu ve¢ je sve bilo drugacije, pusto
i nikoga nema na sceni dok se samo se Cuje pjesma “Bog vozi mercedes” grupe “
Zabranjeno pusenje”.

(zavjesa)

. CIN

Danica i DZevad su na sceni sa metlama u rukama. Scena je dvoriste zatvora i na
podu se nalazi mnostvo otpadaka, opusaka od cigareta koje oni metu i sakupljaju
u jednu kanticu dok se Cuje isti onaj Sum vjetra kao iz I. ina.

DANICA: Sjecas li se onog dogadaja od prije deset godina kada je Zlaja, zajedno s
onom luda¢om Vildanom, pokugao izvriiti prevrat na osebujan nacin. Zelio nas se
svih rijesiti... Otrovom.

DZEVAD: Ne znam $ta ti to pada na pamet. Uostalom, ta prica je zavréena i nemoj
mi je spominjati jer nikada necu zaboraviti one specijalce i nacin na koji su upali u
dvoriste naSeg doma i u nase odaje. Mjesecima su me boljela leda od njihovih uda-
raca.

DANICA: Dobro, znam, ali ovaj zvuk me je jednostavno podsjetio na njih. Na kraju
krajeva, dijelili smo dobro i zlo na jedan sasvim prijatan nacin. Sve do tog dana.
POLICAJAC SEJO (ulazi): Dragi moji. Alea iacta est. Kona¢no ¢emo modi saznati Sta
se zaista deSavalo onoga dana kada je direktor krenuo put Bruxellesa.

DZEVAD: Sta je sa svima danas? Deset godina je proglo i svi se dovezali pri¢e o
onome danu kada su Zlaja i Vild...

Sejo pada kao pokosen od pucnja dok Danica bjeZi DZevadu. Dolazi Zlaja sav uma-
scéen, smijuci se...

ZLAJA: Deset godina je proslo od kada me nema medu vama, zar ne? (prijeteci
pistoljem prema uko¢enom DZevadu) Sjedi dolje!

DZevad i Danica poslusno sjednu na pod.

DZEVAD (sebi u bradu): Majko moja, zar ¢emo opet sve iz poceka?

ZLAJA: Necemo, jer je uspjeh bio pobjeci iz onog specijalnog odjeljenja okruzne
bolnice. Vildana nije bila te srece. Umrla je od neuhranjenosti devetog dana sedme
godine. Allahrahmetile i Bog da joj dusSu prosti... Devet i pol godina sam kopao i
kopao osjecéajudi se kao onaj Grof Monte Kristo, vjerujuci da ¢u konacéno dodi ovdje
i rijeSiti se onih koji su mi najvise muka zadali.
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DZEVAD: Kakvih muka? Pa, ovo ti je bila druga kuéa. Zbog ¢ega si sve ono morao
uraditi?

ZLAJA (sjedne pored njega ostavljajuci pistolj sa strane): Hoces$ |i da ti kazem?
Hajde da ti ispricam i to. (Na drugom dijelu scene se svjetlo utiSava i reflektor samo
njih dvojicu osvjetljava dok lagani instrumental “Albatros” Fleetwood Maca domi-
nira dvoranom.) Jednom je tamo negdje, iza sedam gora i sedam mora Zivio jedan
profesor... (Danica nastavlja Cistiti nezainteresirano.) Sjedi, Danice, i tebe ¢e ovo
zanimati (Danica poslusno sjeda.) Elem, jedan profesor koji nije imao studenata
koje bi poducavao osim jednoga. | sve bi bilo u redu da mu i taj jedan student nije
zadavao silne muke.

Reflektor osvjetljava drugi kraj scene na kojem su Mica/profesor i Rusmir/student
koji pocinju razgovor dok ono troje ostanu sjediti u mraku.

RUSMIR: Moze li se pasti nize? Bez laznog lamentiranja nad vlastitom sudbinom.
Ne moze!

MICA: Dobro Rusmire, dragi moj apsolvente, hajde de, metodoloski odbrani sop-
stvenu tezu.

RUSMIR: Profesore, prijatelju, jednostavno je to... Valja nam samo zagrebati
ispod povrsine i pronaci more, Sta more — okean validnih primjera... Dok zastup-
nici Federalnog parlamenta najavljuju Strajk zbog potrebe za veéim prihodima
koji nerijetko prelaze Cetiri prosjecne mjesecne place, vise od 80% stanovnistva
prezivljava sa 60 feninga dnevno... (naginjuci se prema profesoru, glasnije) Dok
pojedini politicki moc¢nici otvaraju doktorske ordinacije svojim suprugama, pen-
zionersko-mirovinska populacija kumi i moli doktore za besplatne recepte nema-
juci sredstava za placanje lijekova... Dok politicari (nije ih potrebno navoditi, pre-
poznat ¢e se!) Salju sopstvenu djecu na studij u inostranstvo uz potporu stipen-
dija kreiranih od njih samih, studenti trudbenika ovdasnjih Zive na jednom obro-
ku dnevno uz najavu nereligioznog posta... Dok glasno uzvikivase. PROMJENE!,
sadasnji mocnici uhljebiSe, nepotizmom omedene, daidZice, amidzice, stricevi-
¢e, na mjesta Sto bjehu i jesu ogledalo zemlje Sto Zivjeti trazi - razlicita konzular-
no-diplomatska predstavnisStva Sirom svijeta. Samo su nastavili ono $to njihovi
prethodnici pocese - rastakanje drage nam zemlje... Dok transparentno najavlji-
vase decenije zatvora za bivSe vlastodrsce, oni im nerijetko postadose nevidlji-
vo-nametnuti spiritus movens vlastitog poslanja. | ruku pod ruku odlaze u no¢
vodecdi nas kao onomad Domanovi¢ Vodom svojim i nasim. (Opustajuci se zava-
ljuje se u stolicu i zavrsava) Mogao bih neprestano nabrajati usud ovdasnji, ali
sve ovo zakljucku tezi. Jednom i jednostavnom. Politicka neobrazovanost nepo-
stojeéeg javnog mnijenja i ne moZe nista drugo ocekivati do strpljivo stajati na
peronu uskotracno jednosmjerne pruge $to vodi k Hadu. Odnosno DZehenemu,
da ne kazem Paklu.

MICA: A kako ¢e on izgledati, dragi moj studentu?

RUSMIR (pokazujuci oko sebe): Kakvo je to pitanje, moj profesore dragi? Valjda i
sami vidite!

Svjetlo se pretace na trojku koja je do sada bila u mraku dok sad profesor i student
ostaju u mraku.

ZLAJA: Tako su se njih dvojica bavili politickim analizama aktuelne situacije prije
nekih (zamisljeno) tridesetak godina vjerujuci da ipak ima nade.

DZEVAD: Dobro, ali ¢emu ta pri¢a. Krenuo si Od Kulina bana i ko zna gdje ¢es stati.
Objasni nam konacno $ta se deSava.
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ZLAJA: Neka, neka, i to ¢e doci na red. Moram te uvesti u pricu koja ¢e nam svima
pomoci da shvatimo zbog ¢ega smo upravo sada i ovdje.

Slika se ponovo pretace na profesora i studenta.

RUSMIR: U zemlji sivila i beskonaéno izmrcvarenih tijela osoba $to sebe ljudima
zovu jedna rije¢ muklo odzvanja damarima pustih Zelja | Strategija! Klaicev Rjecnik
Stranih rijeci, izdanje od 1951. godine, opisuje Strategiju kao nauku, koja istrazuje
i razraduje u uzajamnoj vezi politicke, ekonomske i specijalno ratne elemente pri-
pravljanja i vodenja rata! Sedma godina poslije, svojom bezlicnos¢u najavljuje
nastavak sunovrata boljeg predskazanja i kao takva samo dolijeva jos vise ulja na
vatru onima Sto Zele se ogrijati nad pepelom moje drage BiH. | zbog Cega, dragi
moj profesore, nama treba novi rat?

MICA: Reci, samo reci, $kolarac moj nikada neprezaljeni.

RUSMIR: Zbog toga Sto ovdje ne postoji Strategija ni za jednu oblast ljudskog stva-
ranja i Zivljenja a bez nje smo osudeni na lagano odumiranje. Da, odumiranje.
Ranije, ah, ta stara dobra vremena, smo ¢ak i filmove snimali o njoj pravedi ¢ak i
Strategiju Svrake, a danas... Dopustite mi elaboraciju na slijedeé¢u temu (Profesor
ustaje i Seta po sceni.): Obrazovanje ovdasnje mladosti. Ne, ne Zelim lamentirati
nad veé reCenim i napisanim o toj viSeglavoj, nacionalnom mitomanijom optere-
¢enoj azdaji (okrece se oko sebe da vidi da li ga iko slusa), ve¢ zelim samo meto-
doloski naznaditi, dragi moj profesore, KAKO bi to bilo lijepo kada bi imali
Strategiju obrazovnog procesa a da istovremeno ne probudimo to frankestajnov-
sko cudoviste nastalo u laboratorijama Daytona prevarivsi je na jedan veoma
znanstven nacin. lzrekoh tu rije¢: KAKO! Evo ovako: Krenimo od Vije¢a Ministara,
tog Vladara nad Vladarima, i zatrazimo da od entitetski Vlada, a oni od niZih nivoa,
zatraze sljedede -informaciju/Anketu nastalu kao produkt analize svih preduzeéa i
njihovih potreba za kadrovima u narednih pet godina...Trazim li mnogo?

MICA: Izgleda da je tako.

RUSMIR: Da, s njihove tacke gledista. Jer tada bi na vidjelo konacno isplivala
kompletna informacija o poslovanju svake firme/preduzeéa i ne bi imali ovo
$to danas imamo - neplaéene poreze i obaveze prema drzavi. O drugim stvari-
ma da i ne govorimo. Kako bi to bilo lijepo iz Skole direktno na posao otic¢i. A
ne na biro rada ili u red za vizu k nekoj zemlji $to koristi pustu pamet s ovih
prostora. Strategija obrazovnog procesa bi ¢inila bas to (rukama nabraja, otva-
rajuci prste Sake): lzgradnju zemlje na zdravim korijenima usmjerenim potre-
bama opceg dobra, Opstanak prijeko potrebnih - obrazovanih kadrova na ovim
prostorima, Pretpostavke ekonomije trziStu usmjerene, Obrazovni proces
neoptereéen viskom znanja a manjkom kadrova. Da, novi rat Strategijom
uobli¢en. Rat za Bosnu i Hercegovinu dostojnu covjeka. | neupitno naivan
kakav ve¢ godinama jesam, dragi moj profesore, ja i dalje vjerujem da imamo
snage za to.

MICA: U pravu si, Rusmire. Moram te rijeci svakako zapisati.

Svjetlo ide na njih troje.

DANICA (zamisljeno): Mislim da pocinjem shvatati.

ZLAJA: Dobro je. Idemo dalje. Vidjet ¢es kako pric¢a dalje tece... (Sejo Policajac, koji
je leZao na zemlji, se malo mrdne, u stvari to se njegovo mrtvo tijelo samo zgrcilo
no Zlaja ispucava jos jedan metak u njega.) Vidi Zivine, nikako da umre. E, sad c¢e$
zauvijek prestat... (Danici i DZevadu) Hajde, odnesite ovog blesana sto dalje od
mene... Ne mogu ga vise gledati.
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DZEVAD: A gdje da ga nosimo? U ambulantu, kuhinju... Gdje? (ustajuci, zajedno s
Danicom i krecuci se prema Seji)

ZLAJA: U ambulantu, najbolje je. Dobro si se sjetio. | neka malo odspava. (smijuci
se) Dabogda se nikada ne probudio...

DZevad i Danica iznose Seju.

Vracaju se zadihani.

DANICA (otpuhujuci): Tezak je ko tuc...

ZLAJA: Bilo je i tezih, no da mi nastavimo...

Sve troje ponovo sjedaju za stol dok ponovo svjetlo prelazi na onu dvojicu u dru-
gom uglu.

RUSMIR: Profesore dragi, pred nama je dugo toplo ljeto. U trenutku se prisjetih
svojih mladih dana i Ben Quicka koji je nasim roditeljima bio ono $to je nama danas
Esmeralda. Kada rekoh, dugo... pomislih na svu ovu vrucinu $to obuzima praved-
nike ovdasnje svaki put kada se spomenu bilo kakve najave boljitka na ovim pro-
storima. Sit sam procjena, evaluacija, nadanja: Ocekujemo ulazak u Evropsku uniju
do 2007. dok istovremeno master Soro$ britko izgovara kako to ne mozemo oce-
kivati prije 2015. dok moj stari prijatelj Ahmo rece - Dabogda kéeri, ali do 2050...
Onaj anamo oni Sto ni ime mu ne Zelim izgovoriti ¢e, kazu, konacno biti uhvaéen
ove godine i odveden u Den Haag. Hoce, hoce, ali u... SARS ¢e zaobici Bosnu i
Hercegovinu jer je Ministarstvo vanjskih poslova izdalo naredbu ambasadama da
se Kinezima ne izdaju vize u Kini. Da mi je i to vidjeti. Kao da nam SARS nesto
moze?... Pedi je konacno krenuo s ultimatumima. Ocekujem da mu se kao bume-
rang svaki od njih vrati jer ovdje i sada ni ultimatumi viSe ne pomazu. Duboko smo
zaorali, profo moj.

MICA: Elem, $to se ti napri¢a, mladi¢u dragi. Kao da ponovo pred ove ljetne spari-
ne pokusavas probuditi nadu kako nam se valja pripremiti za jesen sumraka sop-
stvenih stremljenja, jer, eto, vec si i apsolvirao... Ne, stani! Zar ovo nije apsolvent-
ska godina kako smo nas dvojica sucelili nasa promisljanja?

RUSMIR: Jeste i Sta s tim?

MICA: Nista, samo se divim svima onima koji nam, eto, ve¢ toliko godina dopusta-
ju da...

RUSMIR: Profesore, ne idite od teme!

MICA: E, jesi navalio... Ne dozvoljava$ mi nimalo improvizacije. No, dobro, da se
vratim na temu, kako rece. Opet nabrajas samo dio sumornih cinjenica o koji-
ma i vrapci na grani pricaju a zaboravljas da: Eto, i na Predsjednika Sindikata
pokusase atentat! Ostade Ziv! Onaj BuSman, zove li se tako, izlista 150 dobitni-
ka iskljucenja sa civilizacijskog stabla napretka. Kao da im je neSto naskodio! Ovi
na vlasti i dalje obecavaju novo zaposljavanje uz stezanje kaiSa i povecanje
poreza! Prisjetih se one izreke Marije Antoanete, koja, na vijest dobivenu od
dvorjana kako narod nema hljeba/kruha da jede, lakonski odgovori: Pa, neka
jedu kolace! E, vala - i kolaca je nestalo. U komsijskom entitetu prvo odbise pa
usvojiSe objedinjavanje osnovnih smjernica za uspostavljanje jednog general-
Staba, jednog komandanta, jedne... E, ne¢e moéi. Nisu se za to borili! Zivi bili pa
vidjeli!

RUSMIR: Ti meni rece kako puno pricam a ti se ko muha na lijepak prikaci ¢itavom
kompozicijom sopstvenih snovidenja na moje rijeci. Mogu ja i dalje, profo moj, pa
da vidimo ko ¢e prvi stati.

Ustaju obojica i krecu na drugi kraj scene i prelaze stojeci iznad njih troje.
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MICA: Nemoj, studente dragi, jer i ono $to ti nari¢e$ i ono $to ja podvlacim i nije
niSta drugo do lajanje na mjesec dvojice ostarjelih dripaca...

RUSMIR: Cekaj, pa ja nisam star!

MICA: Jesi, jesi, ali to jos uvijek ne zna. Ovdje se i radamo stari jer mladosti vise
nema. Otisla je. U bunilo vlastitog poslanja. A ti, Zlaja, (okrece glavu prema publi-
ci pa je podiZe prema gore i na kraju gleda u Zlaju) razmisli malo jer mogli bismo
mi do sutra ovako ali ne¢emo zbog tebe jer... ni sam ne znas koliko si sretan $to ne
Zeli$ razmisljati, ali ni raditi na tome, o rjeSenjima koja vode boljoj buducnosti za
sve nas.

RUSMIR: Tako je, profo moj, ali ubi te patetika jer mu i ja Zelim neSto redci. Slusaj
ti, Zlaéani (upiruci prstom u njega dok drugo dvoje sa strahom gledaju) Kada ¢ées
konaéno shvatiti da je svojevremeno jedan glas u Americi izabrao predsjednika?!
Kada ceS shvatiti da moras konacno poceti voljeti Bosnu, a i Hercegovinu, u sebi a
ne sebe u Bosni, a i Hercegovini?! Kada ¢eS$ uvidjeti da ovdje na ovim prostorima i
nije bitno vise ko je na vlasti veé zbog Cega je tu?! Kada ¢es?! Uostalom, nikad
neces jer... Alea iacta non est... Kockamo se ve¢ dovoljno sopstvenom buduéno-
$¢u... Ni Cezar nam ne moZe pomodi. A i zasto bi? SuviSse smo mali na ovom dunja-
luku/svijetu...

MICA: Zaista, studente moj. Kome ti ovo pricas? (dizuéi izgubljeno ruke u zrak i vra-
cajuci se za svoj stol)

RUSMIR: Intelektualnoj masi zaborava, profo dragi. (pridruZujuci mu se)

MICA: Tako reci i hajde na spavanje jer izmorih se sluajuéi te.

RUSMIR: | ja tebe.

Ustadose i odose dok reflektor prelazi ponovo na trojku u drugom kraju scene.
DANICA (Zlaji): Nije mi jasno zbog Cega tebi govore sve ono?

ZLAJA: U tome i jest fazon. Citavo vrijeme sam ja bio taj kontakt izmedu stvarnosti
i Zelja, nadanja i realnosti, sustine i forme. Oni su bili probni zecevi unutar mojih
nakana da pokusam realizirati svoju mesijansku ulogu na ovim Prostorima. Da
napravim drzavu srece i veselja.

Na to se zgledase DZevad i Danica i kao po dogovoru skocise na njega udarajuci ga
metlom, kantom i ostalim stvarima koje im dodose pod ruku.

DZEVAD: Ti ¢e$ biti mesija! Ti ¢e$ mi mijenjati svijet! Pa ti jo$ uvijek ne shvata$ da
se nalazi$ u LUDNICI... Da si znao na koji nacin to uraditi ne bi koristio jadnike kao
$to su njih dvojica da kreiraju tvoje vizije sutrasnjice. Sam bi je kreirao. Unutar
institucija sistema. | onda se borio! Mijenjajuci sebe zajedno s njima.

Zlaja je onesvijes¢en dok Danica smiruje DZevada.

DANICA: DZevade, dobro je. Vidis da je onesvijesten... Treba vidjeti $ta i kako dalje.
Ovdje vise ne mozemo ostati... Opet ¢e doci... oni... A ne vjerujem da ga iko i Ceka
preko ograde...

Dolazi Mario, polako se njisuci, iza njega ide Rusmir, pa Mica, za njim Vildana,
DZevad i Danica, na trenutak izgubljeni ali dolaze sebi dok Zlaja polako dolazi k svi-
jesti... Pale se sva svjetla.

MARIO (publici): Ovo je samo nas pokusaj da ukazemo na sveopce ludilo koje nas
okruzuje.

Mica dolazi i staje pored njega kao i svi ostali kako dolazi red na njih.

MICA: Da li ste mogli uvidjeti koliko smo se trudili?

VILDANA: Sve se ovo moglo desiti ali i ne mora.

DANICA: No, ipak se deSava i u trenutku dok ovo govorimo.
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RUSMIR: Ovdje i sada.

DZEVAD: | zbog toga vas pozivamo... Da, pozivamo vas...

ZLAJA: Da zajedno sa nama krenete u....

Policajac Sejo ulijece.

POLICAJAC SEJO: Opet oni! Zar vam nisam rekao da je dosta bilo... Na pod brzo!
(svi lijeZzu na pod)... Necu da vas ¢ujem! Kada cete doci sebi. Ovo je (speluje) LUD-
NICA.

Polako se spusta zavjesa.
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Marija FEKETE-SULLIVAN

VIKEND DIMNJACAR

(fragment iz komedije)

LIKOVI

MILA, odluéna, hrabra u svakodnevnom Zivotu, ali kukavica kad su u pitanju
musko-Zenske veze. Vlasnica je antikvarnice, veoma lijepo izgleda, po zanimanju
ekonomistica.

Milinom poslovnom duhu, ali uvjerena je ée ona bolje proci u sentimentalnoj vezi
i da bolje razumije naravi ljudi. Sanjari o svom princu. (Ako ve¢ ne dolazi na bije-
lom konju, mozda piSe na modernom, bijelom kompjutoru).

ODAN (Odan Patriot) prilicno normalan, dobar momak. On je ponosan, i rije-
tko iskren zaljubljenik u svoju zemlju, za razliku od mnogih (kako kaze) koji se
takvima predstavljaju. Povremeno Seée gradom maskiran u dimnjacara.
LUCKO (Gospon Lucko) zgodan, imuéan trgovac, Milin udvarac. Neko vrijeme je
proveo u ludnici, lije€eci se od tegoba uzrokovanih alkoholom.

NETO (Neto Poeto): sredovjecni pjesnik koji je jos, da bi preZivio, razvio umjetnost
dZeparenja u tramvaju.

Glavno mjesto dogadaja je prostor antikvarnice i kafeterija u sklopu antikvarni-
ce.

Povremeno se radnja premjesta na sarajevske ulice, prekrivene snijegom. U centru
grada nalazi se ta Anti-kvarnica (nazvana je tako zbog igre rijeci).

Prvi ¢in

Antikvarnica. Neto i Mila sjede za stolom i ¢askaju. Ona prelistava novine.

NETO (dramati¢nim tonom): Eh, zasto ja, mizerni, mali, to¢ak na ovozemaljskim
zapreznim kolima, moram toliko da patim?

MILA (znatiZeljno): Zasto, stvarno?

NETO: Pitaj svoju rodaku, ljepoticu Snenu.

MILA: Vidi ti njega! A ja sam svojevremeno mislila da se vrzma$ oko mene?
NETO: Hm, na vrijeme sam shvatio da kod tebe nemam ama bas nikakve Sanse.
Da sam nastavio da ti se nabacujem, kad-tad Gospon Lucko bi mi se suprotstavio i
onda bih morao tu kukavicu sastaviti sa zemljom.

MILA: Ha, ha, nisi ti bas moj tip, iako moram priznati da su mi tvoje tuzne okice, a
la koker-Spanijel, neko vrijeme bile privlacne.

NETO (tuZno): Ipak, pobijedio je Gospon Lucko?

MILA: Otkud ti to? Ja nisam na licitaciji i nitko nije pobijedio.

NETO (s olaksanjem): Aah, znadi nije te pridobio! Je li to zato Sto je Supak?

MILA (preneraZeno): Kako? Zasto to kaze$? Gospon Lucko jeste lud s vremena na
vrijeme, ali je savrSen kavalir i gospodin. A ocito je imao viSe hrabrosti od tebe da
me pozove na veceru.

NETO (teatralnim glasom): Supak, $upak je on, vidjet ¢e3! Znas li ti da se $upak kao
karakterna crta moze prevesti na vecinu svjetskih jezika?
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MILA (nestrpljivo): Oprosti, imam zakazan jedan telefonski razgovor! (Cuje se kako
uzvikuje: Halo!)

Dok Mila ponavlja ‘halo, halo’, Neto govori naglas, sam sa sobom.

NETO: Hrabrost! Stvarno, imam li dovoljno hrabrosti da svoj zivot stavim na papir
kao deset ¢evapa s lukom, i krenem dalje?

Hitro ulazi Snena i ostavlja dio garderobe (majicu ili mantil) u ormar.

NETO (s toplinom u glasu): Snena, gdje si ti do sada?

SNENA: Jao, pola sata kasnim! Oprosti, jutros je saobraéaj nemoguc. Evo sad ¢u ja,
samo da se raspremim. Reci, Sta bi danas Zelio itati?

NETO (oklijeva, a onda Zivahnim tonom): Cuj, treba mi pisac Alberto Moravia.
PiSem esej na osnovu Moravijine misli: ‘Seks je klju¢ za shvatanje odnosa medu lju-
dima’.

SNENA (odlazi po knjigu i vice s razdaljine): Moo... raaa...viiii... aaaaa! Evo ga!
NETO (Seretski): Kakvo je tvoje misljenje, da mi je znati?

SNENA: Moje misljenje? O ¢emu?

NETO: “Seks je kljuc”...

MILA (okoncavsi svoj telefonski razgovor): Sta se ovdje desava? Vas dvoje se nesto
domundavate?

NETO (pomalo zbunjen): Hvala, dugo sam trazio ovu knjigu. Prelistat ¢u je u kafe-
teriji. Hocete li vas dvije kavu?

SNENA i MILA: Ne, hvala.

NETO: Eh, eh! (uzdise dok ¢eka na kavu, a onda podiZe glas, nastojeci privuci nji-
hovu pozornost) Eh, vas dvije. Da li vi znate kako je Josip Broz Tito dobio nadimak?
Navodno je drugovima i drugaricama odredivao: ti radi to, ti to. | ostade Tito. A
znate li kako sam ja dobio nadimak? (kratka pauza) Meni i dan-danas stalno vicu:
Ne, to! Ne, to!

MILA (sladunjavo): Ha, ha, pa nemoj onda vise krasti po tramvajima.

NETO (oZalosceno): Aaah, ‘ko ti je to rekao?

MILA: Nije vaZzno.

NETO: Ne znam u ¢emu je toliki problem? Sta misli§ od ¢ega bih ja Zivio kao pjes-
nik? Da nije tramvaja? Nagradu za poeziju, i s njom novac, nikad necu dobiti, jer su
nagrade uglavnom unaprijed odredene. A to $to Saljem pjesme na natjecaje, to je
tek tako, da uvijek istoj gospodi u Ziriju iritiram savjest.

SNENA: A Sta je s tvojom savjesc¢u? Kako pjesnik moze biti i dZzeparos?

NETO (hladno): Istina je, moja bajna divo, ja sam ¢ovjek od dva zanata. Raznolikost
je zacin Zivota, zar ne! (Primakne joj se, gledajuci je sugestivno.)

SNENA (revoltirano): Bojim se da si pogresno primijenio poslovicu.

Dolazi Lucko.

LUCKO: Cao svima koliko vas ima.

MILA: Lucko, jesi li donio ukras za vrh jelke?

LUCKO: Ma, evo, nasao sam ovo.

MILA: Andelak! Isheklan! Bas je njezan, divan. Gdje li si ga nasao?

LUCKO: Nasao sam, ne znam kako se zove to mjesto. A gdje je vilinska kosa na
jelki?

SNENA (zafrkantski): Nema je. Ove godine sarajevske vile nisu pustale kosu, ili nisu
raspolozene da nam je pokazu.

LUCKO (sjetno): Dakle, nema?

MILA: Ma daj, nacéi ¢emo, ima jo$ dosta vremena do Bozi¢a i Nove godine.
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SNENA: A otkad se ti strastveno zanimas za BoZi¢ne ukrase? Pa, ti si zakleti ateist.
LUCKO (ravnodusno): Ja ne znam Sta sam. Oduvijek sam volio vilinsku kosu, ni
jedna Nova godina nije mogla prodi bez nje. Moji roditelji su je uvijek stavljali, i u
ono vrijeme komunizma.

Ulazi Odan.

ODAN: Hej, kako ste mi, ljudi?

Prisutni ga pozdravljaju. Mila nesto kopa po papirima. Gospon Lucko sjedi i ceka na
svoju kavicu iz aparata. Jedino je Snena na gotovs, spremna da Odanom pokloni
Svu svoju pozornost.

LUCKO: Smrt fasizmu!

ODAN (jetko): Jest, jest, smrt fasizmu, onom vidljivom, a onaj drugi neka tinja.
‘Rasti i cvjetaj, zemljo radnih ljudi’. Ha, ha!

SNENA: Jesi li ti ovdje doSao da spasavas svijet i domovinu, ili da me vodis na rucak,
kako smo se dogovorili?

ODAN (svecano): Ti si moj svijet i moja domovina. Hajdemo.

Snena i Odan izlaze.

LUCKO: Uh, lakse se dise! Nikad s Odanim nisi nacisto kako ¢e prihvatiti Salu.
Gledao sam vise puta kako mu se skupi oko usta, oci se zacrvene, rekao bih, zapla-
kat ¢e. Jedna planetarna nepravda odslikava se na njegovom licu. Izgleda kao sla-
bi¢, iako znam da nije. Cujem da se na poslu uvijek strastveno suo¢avao s neprav-
dom. Ali valjda mu je ponekad Zao samog sebe, jer njega nema tko da brani.
MILA: Meni on ponekad izgleda smije$no. Cudim se kako do sad nije shvatio da
ljudska dobrota mozda jeste neogranicena, ali da je takva i ljudska pakost.
LUCKO: Nas je, dobrih likova, ipak, malo vise, ¢ini mi se.

MILA: Srce moje, kako bih uopce Zivjela kad ne bih vjerovala u to? (Pregledava pri-
stiglu postu, otvara jednu kovertu.) Hej, zamisli, stigla mi je opomena eko-policije.
LUCKoO: Cija?

MILA: Nedes vjerovati, eko — policija me opominje.

LUCKO: Tebe? Zar se desilo nesto?

MILA: Aha! Netko me prijavio da sam izbacila fotelju u dvoriste, na javnu povrsinu,
i tamo je ostavila.

LUCKO: Pa, ovdje kod tebe nema fotelja.

MILA: Naravno da nema. (/zgleda ozlijedeno, klonulo.)

LUCKO: Pa ‘ko je mogao tako nesto izmisliti?

MILA: Ne znam. Anonimna prijava! Svatko ima danas pravo nazvati eko-policiju a
da se ne predstavi.

LUCKO: Neki, valjda, Zele da ti plati$ za odvoz tudeg smeca?

MILA: A zasto bih ja platila?

LUCKO: Zato $to si dama i djevojka imucénog trgovca, pa se ne zeli$ prepirati oko
takvih bizarnih stvari.

MILA: Ah, ne, dragi moj. Neka svatko plati za svoje smeée. Dode mi da pocijepam
ovo pismo. Hm, bolje ne. Sutra ¢u ih nazvati da im objasnim par stvari.

LUCKO: Radi kako hoces. Ako Zelis, znam tipa koji skuplja stare stvari i koji ¢e sve
to odnijeti besplatno.

MILA (jedva suzdrZavajuéi bijes): Ne¢u ja o tome da brinem. Zelim &iste racu-
ne.

LUCKO: Dobro, draga. Vidi kako si mi se zacrvenjela!!! Li¢i$ mi sad na Odanog. Daj,
smiri se. Ne da tebe tvoj Lucko.
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Stanka.

ODAN: Kona¢no smo sami! Snena, postoji nesto sto ti joS nisam rekao o sebi, a
vazno mi je da znas ako...

SNENA: Ako...?

ODAN: Ako misli$ ozbiljno nastaviti sa mnom...

SNENA: Ozbiljno nastaviti?

ODAN: Ako zeli$ biti moja Zzenal!

SNENA (skace od radosti): Zelim, zelim!!! Taj prsten? Za mene?

ODAN (nesigurno): Paaa, daaa.

Snena ga cmokne zvucno u obraz.

ODAN: Snena, polako. Prvo me saslusaj, a onda odluci.

SNENA: Pa, odlucdila sam, udat ¢u se za tebe.

ODAN: Cekaj malo! Ipak sam ja $est godina stariji od tebe, prema tome iskusniji. |
moram ti priznati, u¢inio sam nesto Sto ti se mozda nece dopasti. To moras sazna-
ti od mene dok je joS vrijeme.

SNENA (tiho): Dok je jo$ vrijeme? Dobro, reci mi.

Ulazi Neto.

sam danas jednu pjesmu, evo, samo za tebe. (Cita)
Opet sam te sanjao
sinoc.
Bila si preruzna
u odnosu na moj san
I prelijepa
u odnosu na sve ostalo.
SNENA (zacudeno): | to je neka pjesma? Nije cudo $to moras i¢i u dZzeparenje.
NETO: Ljepotice, ne probadaj mi srce!
ODAN (ljutito): Neto, pazi kako razgovaras s mojom djevojkom!
NETO (trgne se, iznenaden): Hej, nisam znao da se vas dvoje zabavljate. Svasta!
Ljudi se zabavljaju, zabavljaju se...
Odlazi zalupivsi vratima.
ODAN: Huh, rijesih se ovog klauna. A sad... ne znam odakle da krenem... Ti znas,
Snena, koliko mi znacis, ali ovo se jednostavno ne moze presutjeti. Sve je pocelo
prije godinu dana kada me je jedna djevojka zaustavila na ulici...
SNENA: O, ne! Pri¢a o bivsoj djevojci?! Ili... nije valjda, o drugoj?
ODAN: Cekaj, smiri se, nije o tome rije¢. Ta mlada djevojka za ruku je vodila tek
prohodalog djecaka. | zamisli Sta me upitala?
SNENA (naroguseno): Nemam pojma.
ODAN: Prisla mi je i kazala: Mozemo li da vas malo pipnemo?
SNENA: ‘Ko da te pipne?
ODAN: Pa, ona i djecak.
SNENA: Majko mila, Sto me rodi?!
ODAN (sad je i on uzrujan): Mogu li nastaviti ili da ovdje zavrsimo?
SNENA (uplaseno): Oprosti, malo sam nestrpljiva da ¢ujem. Hajde, lijepo mi ispri-
¢aj sve, bit ¢u dobja (tepa).
ODAN: Dakle, ja sam se poceo braniti. Dijete drago, rekoh joj, a Sta je to na meni
interesantno. ‘Pa, vi dimnjacari donosite srecu!’ uzviknu ona.
SNENA: Dimnjacar! Mislila je da si ti dimnjacar? Zasto?.
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ODAN (nakasljava se): Tog dana nosio sam tamnu jaknu s mnogo dzepova, crne
hlace... (opet kasljuca) Shvatio sam da se djevojka zabunila. | eto, dopustio sam da
mi dotaknu rukav i ona i njen mali brat. Za srec¢u! (Uzdahnu duboko i zastade na
kratko.) Nemas pojma koliko su radosni bili.

Stanka.

ODAN (Nastavlja, prvo sporo, a onda sve brZe i brZe): Od tada rado odijevam Siro-
ke crne hlace i jaknu. Dao sam, ¢ak, da mi naprave crnu dimnjacarsku kapu. | tako,
svakog petka s kolegama prvo popijem jednu-dvije, poslije podne. Onda kud koji,
mili moji. Ja Zurim kudi, preodijevam se u vjesnika srece, i pohodim novi dio grada,
gdje me nitko ne poznaje.

SNENA: Maskira$ se u dimnjacara?!

ODAN (nastavlja svoju pricu, nezaustavljivo): Kakav je to osjecaj, kakvo ushicenje,
samo da znas! Nakon pet istovjetnih dana u knjigovodstvenom uredu! Ispocetka ni
moji najblizi prijatelji nisu znali za... Kasnije, kad sam im sve ispri¢ao, mislili su da
se zavitlavam. (Kao da se neceg prisjec¢a.) Mnogi se prolaznici nasmijeSe kad me
vide u uniformi. Hvataju se za dugme, za petu, a neki se namjerno ocesu o mene.
Rijetkost je da me zaustave, poput one djevojke. Obi¢no tada traze da im ocistim
dimnjak, a ja im dam broj odgovarajuée sluzbe. Nedavno se pred mene isprijecila
jedna dotjerana gospoda, lica podbulog od placa.

SNENA: Opet neka zena?

ODAN: Molim te, nemoj biti takva!

SNENA: Dobro, dobro, samo nastavi.

ODAN: Tratzila je da joj ucinim uslugu.

SNENA: Uslugu?

ODAN: Objasnila mi je da je njenoj kéerkici rodendan, a klaun ne moze doci. Svi u
njenom razredu su doveli klauna za rodendan, i sad, kako da ona bude izuzetak!
Kad je mene ugledala, sinulo joj je. Htjela je da mi plati, da mi napise cek, koliko
budem trazio, samo da dodem i provedem s djecom pet-deset minuta. Uvrijeden,
kazao sam joj: ‘Gospodo, ja ocigledno, nisam klaun!’

SNENA: Pa, dobro si joj rekao.

ODAN: Znam, veli ona. Ispric¢ava se. Budite Vi to Sto jeste, dimnjacar, to ée djeci
krivnje. Uostalom, nosio sam neku vrstu kostima, bas kao Sto rade klauni. Ali kako
da joj sad objasnjavam? Uostalom, to Sto trazi bilo je sitnica, doista.

SNENA (hladno): | ode li tamo?

ODAN: Sve ti pricam kako jest, pa ti vidi. Na rodendanu su me docekale ovacije.
Djeca su me posmatrala kao ukrstenca Zive lutke i narodnog heroja. Moje je bilo
da se smijesim i odgovaram na pitanja: Kako se Cisti dimnjak? Zasto se uopce Cisti?
Zasto ljudi kazu: zla sreéa, kad ono Sto je sretno moze biti samo dobro? Da li vi
stvarno donosite srecu? Sve su me to pitali. | ja sam sve, rekao bih, odgovorio pri-
licno uspjesno, i naravno, potvrdio da donosim srec¢u. Mislim da ni to nisam slagao.
Jer, proveli smo stvarno vesele trenutke. Zanimljivo, ne upitase me za ime.
SNENA (ironi¢no): Dimnjacarima, izgleda, ne treba ime!

ODAN: Izgleda. Hm! Cetiri petka kasnije neki ozbiljan ¢ovjek me presreo na ulici.
SNENA: | on je mislio da si dimnjacar?

ODAN: Mislio je, ocigledno, zbog mog kostima. Zamolio je da krenem s njim, u
posjetu njegovom mladem bratu. Otac im umro prije nekoliko dana. Brat je, veli,
u Soku jer se tog kobnog dana porjeckao s ocem. ‘Ali, mladi¢u, kako ja tu mogu
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pomodi?’ upitah. Veli: ‘Podite sa mnom, ne morate nista govoriti’. ‘Samo nekoli-
ko minuta, molim vas, i poslije moZete svojim putem’, obecava on i nudi bogzna-
$ta. Ma, haj’'te, molim vas, odvracam ga, bilo bi mi drago da mogu nekako pomo-
¢i.

SNENA: Nepoznat Covjek te zaustavio na ulici i ponudio da te odvede svojoj kuéi?
Ne znam stvarno kako...

ODAN: Vidi jednu stvar, ja mislim da nisam lo$ ¢ova. A dobar ¢ovjek, koji nije glup,
uvijek ima dilemu: da li pomo¢i nekome zato $to mu to nalaze andeo ili davo?
Najcesce povjerujem onom prvom. Ako bude stani-pa’ni, taj ¢e me i sacuvati od
zla... Dakle, pristao sam. Covjek me predstavio svom bolesnom bratu kao $kolskog
prijatelja. Kako ste? — upitao sam Covjeka u postelji. Mladi¢ se sav uvukao u sebe.
‘Evo, vidite kako sam!” veli. Stavio sam mu ruku na rame, i rekao: ‘Bit ¢e bolje.’
Odmahnuo je glavom. ‘Bit ée dobro’, rekoh. Podigao je pogled prema meni, poma-
lo ozlojeden mojim upornim najavljivanjem neceg boljeg kad mu se samo lose pri-
¢injavalo na vidiku. Onda je shvatio da sam tek puki dimnjacar, tj. odjeven kao
doti¢ni. Odmahnuo je s obje ruke kao da sam prividenje, rekavsi:'E, ne znam.’ Ipak,
u kutu usana zacelo mu se nesto kao osmijeh. Shvatio sam da je moj zadatak obav-
lien.

Dolazi Mila i smije se.

SNENA: Otkud ti, kad si dosla, Mila?

MILA: Aghh, nisam htjela da vas prekidam. Topla ljudska pri¢a o dobroti! Gdje je
lavor za povracanje? Uh! Reci, da li se jo$ furas na dimnjacara?

ODAN: Mila, ti nemas predstavu o tome koliko ja uZivam na svom tajnom
zadatku! Ljudima je uvijek drago da me vide. Smatram da mi odli¢no pristaje
ova uzbudljiva uloga. Neko vrijeme sam pomislio da bih ¢ak mogao upisati
glumu. Uostalom, nikad nije kasno, zar ne? Ili, mogao bih postati $pijun? Hm,
za to JESTE kasno. Imam previSe godina i previse sam iskren. A tko zna, s ovim
satelitima svud oko nas, za koga ja ve¢ sada Spijuniram, a da i nisam svjestan
toga? Najbolje mi je, ipak, da ostanem vikend-dimnjacar. Moja igra pretvara-
nja, moj hobi, ima, uostalom, smisla samo ako ¢u nekoga usrediti.

MILA (u nevjerici): Ti si neka mustra Sarena?

SNENA: Nikad jo$ nisam cula nesto sli¢no. Ja ne znam...

ODAN (tonom mudra ¢ovjeka): Nema sumnje, svatko ima svoju omiljenu igru.
Prije nekoliko mjeseci me je zaustavio ¢ovjek srednjih godina, sjetnih ociju, ali
dragog, pitomog, lika. Sav se iskrivio od Zelje da se umili. Nemojte se smijati,
veli, ali sve $to Zelim od vas je da podete sa mnom i pomognete mi okaciti
jednu sliku. Covjek mi je pokazivao osobnu i tramvajsku iskaznicu, nudio mi
pare koje sam, naravno, odbio. On se kleo da ne misli niSta loSe, ali nije mi
htio ispricati cijelu pricu dok ne odradim svoje. Dakle, trebalo je samo okaciti
jednu sliku, fotografiju, o zid. Kakva je to fotografija? — ni to nije bio voljan
obrazloZiti. Samo je rekao: ‘Sasvim obicna, vidjet éete.” Vrata nam je otvorila
njegova mlada 7ena. Covjek me predstavio kao svog prijatelja.

SNENA: Slagao je?

ODAN: Pa, da. Covjeka sam prvi put sreo tog dana. Ali kako biste vi objasnile neko-
me da ste iz Cista mira pozvale nepoznatog dimnjacara, s ulice u svoj dom? lIli
mozda ne iz Cista mira, vec sa specijalnim zadatkom?

MILA: Ovo postaje jako zanimljivo. Dimnjacar na specijalnom zadatku? | kakva si
zaduZenja dobio?
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ODAN: Dosao, popric¢ao uz kavu, okacio sliku i otiSao. Zadovoljan, moj novi prija-
telj odvezao me kudi. Usput mi je pri¢ao kako je ta njihova uokvirena fotografija s
vjencanja ranije stajala na nekoj staroj komodi. Stalak rama se vise puta slomio i
Zena se onda dosjetila da uramljenu sliku, bez stalka, nasloni na saksiju gdje je
raslo drvo Zivota. Drvo se poce susiti, a i Zena za njim.Tada sam nai$ao ja, dimnja-
Car i spasio cijelu stvar.

MILA: Ciribu, ¢iriba, evo ide dimnjacar (pjevusi). Znadi, traZili su od tebe da okaci$
sliku i to je to?

ODAN: Pa, eto... objasnio mi je taj dobri gospodin da ima nekog posebnog znace-
nja u tome kad dimnjacar okaci tvoju vjencanu sliku na zid. Pa, dimnjacar je dobra
sreca, ha, ha! Tih mojih dimnjacarskih prica ima jos. | sve imaju sretan kraj.

MILA: Ako vec¢ donosis srec¢u, daj pomozi i meni! Prijavio me netko ekoloskoj poli-
ciji da sam izbacila fotelju na ulicu. Lazna dojava!

ODAN: Kako to? Rekla si mi da ste u ovoj zgradi, tokom rata, svi koji ste ostali u
Sarajevu, dijelili i posljednji komad kruha.

MILA: Jesmo onda, ali sada je mir. | svatko moze raditi Sto hoce. Ali...

ODAN: Ne mogu vjerovati. Sigurno ti je to smjestion onaj bubulji¢avi s desetog
kata? Promatrao sam ja njega. Njegovo gnusanje prema drugacijem do te mjere
je prikriveno da se ¢ak pretvorilo u svoju suprotnost, u laz da je glasnogovornik raz-
licitosti. A on je zagaden, gori od ozonske rupe. Imam i ja svoje izvore, da, da.
MILA: Halo, buduci zete, nemoj se ti toliko nervirati. Ja ne vjerujem da su susjedi
mogli tako neSto da smisle. MoZda je neki gost antikvarnice? A najvjerovatnije je
u pitanju neki nesporazum?

ODAN (negoduje): Ma, uvijek ti je je to tako kod nas. Oni koji znaju, nece nista da
urade. Oni koji ne znaju, uzalud pokusavaju.

SNENA: Ja bih morala kuci.

ODAN (panicno): Cekaj!

SNENA: Vidim ja da si ti zauzet.

ODAN: Ja sam stalno zauzet, ali sam ti uvijek na raspolaganju. Od trenutka kad sam
te ugledao u ovoj antikvarnici pomislio sam: kako si samo lijepa i jedinstvena,
misteriozna poput knjiga u Zemaljskom muzeju.

SNENA (odobrovoljeno): Ah, hvala.

ODAN (ozbiljno): Postavlja se sada pitanje da li si ti zauzeta? | da li ¢e$ prihvatiti
mene, obi¢nog dimnjacara i knjigovodu?

SNENA: Pa, evo, daj mi vremena da odlucim.

ODAN: Naravno.

SNENA: U redu, odlucila sam.

ODAN: I?

SNENA: Ludice! Zar da tebe odbijem? Zamisli kakva bi me sreéa pratila ako bih
zZivjela s dimnjacarem!

ODAN (odusevljeno): Nec¢u da zamisljam, htio bih da znam.

Poljube se.
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VELIKE IDEJE VILJAMA gEI(SI’I!HI U
KAZALISNOM FESTIVALSKOM ZINOTU

Sazetak.

Cetiri vijeka od smrti dramati¢ara milenijuma Vilijama Sekspira, koji padaju
Sesnaeste godine tre¢eg milenijuma, je povod da se po ko zna koji put sagleda
djelo ovog autora kroz poruke i ideje koje su uvijek aktuelne. Vizura Sekspirovog
djela omogucava da se svijet sagleda iz ugla u kojem se ljudski Zivot obesmisljava,
ako niski porivi nadvladavaju one egzistencijalne i vrijednosne konstante drustva.
Zbog toga je razmatranje adaptacija i postavki djela najslavnijeg i najizvodenijeg
svjetskog dramaticara, Vilijama Sekspira, zanimljivo, najmanje, iz, i kroz dva aspek-
ta vremenskog trajanja. Na jednoj strani su adaptacije posmatrane u razli¢itim vre-
menskim trajanjima od viSe od tri izvedbena vijeka, a na drugoj su postavke
Sekspirovih djela u razli¢itim teatarskim ambijentima i sistemima.

U obje navedene konotativne dimenzije Sekspirovog svijeta i djela kroz vrijeme
posebno zanimljiv je bio pristup koji se ogledao u spoju vremena koje je prikaza-
no u djelu i onoga kada je adaptirano za odredenu pozornicu. U tom smislu festi-
valske kazaliSne pozornice su izuzetno intrigantne jer, omogucavaju da se sagleda
djelo jednog velikog autora u rasponu od kada je premijerno prikazano na matic-
noj pozornici do vremena kada su ga vidjeli dozivljavaoci teatra na nekoj pozorni-
ci festivalskog karaktera. Pomenuti vremenski raspon koji moze biti od nekoliko
mjeseci do nekoliko godina omogucdava da se velike ideje Vilijama Sekspira tran-
sponuju u drustvenoj stvarnosti, ili makar da se svakidasnjica zamisli pred njima i
nad njima.

Kljuéne rije¢i: Sekspirove ideje — Sekspirov svijet — Festivali — Kazalina plemenita
htjenja — Kazalini bard - Reinterpretiranje Sekspira —
Obesmisljavanje u stvarnosti.

Uvod

Znacajan broj komada radenih po djelu Vilijama §ekspira1 prikazan je na bosan-
skohercegovackim kazaliSnim festivalskim pozornicama. Na festivalske pozornice
su ih donijeli ansambli nekih BH teatara, ali mnogo viSe kazaliSne institucije iz jui-
noslovenskog regiona. Festivalska publika na sarajevskom MESS-u, a zatim i dru-
gim festivalima kao Sto su Teatar fest u Banja Luci, odnosno Sarajevu, Sarajevska
zima, Dani Matice hrvatske u Mostaru, Tuzlanski pozorisni dani, TK-fest ili
Pozorisne / kazalisne igre u Jajcu vidjela je devet komada? u vie festivalskih ver-

1 Vilijam Sekspir William Shakespeare je engleski dramski pisac, pjesnik i glumac. Roden je 26. aprila /
travnja 1564.godine u Stratfordu na Ejvonu, a umro 23. aprila /travnja 1616. godine u mjestu gdje je i
roden. Smatraju ga najve¢im piscem na engleskom jeziku, a proglasen je i za dramskog pisca
milenijuma

2 Stvarala$tvo Vilijama Sekspira strukturno se dijeli na tri perioda. Prvi period ¢ine istorijsker drame
“Kralj Ricard II”, “Kralj Henri IV”, “Kralj DZon” i komedije “San ljetnje no¢i”, “Mnogo vike ni oko ¢ega”,
“Kako vam drago”. lzuzetak u ovom stvaralackom periodu od pomenutih drama je “Romeo i Julija”.
Drugi period ¢ine njegove najcuvenije tragedije “Hamlet”, “Otelo”, “Kralj Lir”, “Magbet”, “Julije Cezar”.
I, treéi period je razdoblje kada nastaju Sekspirove tragikomedije “Zimska pri¢a”, “Bura”’-“Oluja”,
“Cimbelin”.
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zija. Na festivalskim BH kazali§nim scenama igrana su Sekspirova djela: «Hamlet»,
«Magbet», «Romeo i Julija», «San ljetnje noci», «Oluja», «Ukroéena goropad»,
«Na tri kralja», «Otelo» i «Shakespeare na EXIT-u». Festivalske izvedbe
Sekspirovih djela se mogu pratiti u Bosni i Hercegovini od 1985. godine kada je
sarajevsko Narodno pozoriste izvelo «Hamleta» u reziji Tadeusa Minca na festiva-
lu «Sarajevska zima». Redali su se poslije toga na festivalskim BH scenama ansam-
bli Akademskog teatra «Promena» iz Novog Sada, ljubljanskog Cankarjevog doma,
Svedskog dramskog pozorista iz Malmea, madarskog teatra «Barka», Slovenskog
mladinskog gledali$¢a, Srpskog narodnog pozorista iz Novog Sada, Hrvatskog
narodnog kazalista iz Zagreba, Teatra EXIT iz Zagreba, ali i bosanskohercegovackih
teatara sarajevskog Kamernog teatra 55, Narodnog pozoriSta RS iz Banja Luke,
Narodnog pozorista iz Tuzle i drugih. Kroz pomenute izvedbe postojao je Vilijam
Sekspir i njegovo djelo kao neprikosnoveni gospodar festivalske scene gdje god da
je igran, na isti onaj nacin kao $to je to i u institucionalnom teatru, ali i na televizi-
ji ili filmu.

Teatrografski prikaz djela i predstava Viljema Sekspra koje su izvedene na bosan-
skohercegovackim kazaliSnim festivalima

A
Autor Vilijam Sekspir William Shakespeare na BH kazali$nim festivalima:

,Hamlet”, u produkciji NPS, 5. 1. 1985/14. 2. 1985/1. 3. 1985. na festivalu SZ;
,Hamlet”, u produkciji Akademskog teatra «Promena» Novi Sad i Dubrovacke lje-
tneigre, 14. 4. 1985. na festivalu MESS; ,Macbeth”, 1994. na festivalu SZ; ,Romeo
i Julia“, u produkciji Cankjarev dom, Ljubljana, 1. 3. 1996. na festivalu SZ; ,,Hamlet”,
u produkciji Svedskog Kraljevskog dramskog pozorista, Malmo, 8. 3. 1996/9. 3.
1996. na festivalu SZ; ,Hamlet”, u produkciji Kraljevsko dramsko pozoriste,
Svedska, 9. 3. 1996. na festivalu SZ; ,Magbet”, u produkciji MTM, 16. 3. 1997. na
festivalu Sz; ,,San ljetne noCi“, u produkciji Teatar ,Barka“, Madarska, 4. 3. 1998.
na festivalu Sz; ,San ljetne noCi“, y produkciji Slovensko mladinsko gledalisce, 20.
2. 2000. na festivalu SZ; ,,Oluja“, u produkciji Kamernog teatra 55, 21. 3. 2002. na
festivalu SZ; ,,Ukroéena goropad”, u produkciji NP Nis, 22. 5. 2003. na TF-u Doboj;
,Romeo i Julia“, u produkciji Pokretno pozoriste Akimirka, Panevezys, Litvanija,
25. 9. 2003. na TF-u Sarajevo; ,,Romeo i Julia“, u produkciji Skanes Dance Theatre,
9. 3. 2004. na festivalu SZ; ,Na tri kralja“, u produkciji Narodnog pozorista Tuzla,
24. 5. 2006. na DMH Mostar; ,,Romeo i Julija“, produkcija Srpsko narodno pozori-
Ste Novi Sad, Srbija, 5. 6. 2006. na TF Banja Luka; ,Romeo i Julia“, produkcija
Narodno pozoriste Republike Srpske, Banja Luka, BiH, 2. 6. 2007. na TF Banja Luka;
,Ukro¢ena goropad“, produkcija Pozoriste ,Bosko Buha“ - Veclernja Scena,
Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka; ,Romeo i Julia“, produkcija Narodno
pozoriste Republike Srpske, Banja Luka, BiH, 10. 6. 2007. na TF Banja Luka;

,,Othello”, u produkciji na TPD-u, u produkciji Kamernog Teatra ‘55, 27. 11. 2007.
na TPD-u Sarajevo; »San lietne noci“, u produkciji TKT Tuzla, 6. 4. 2009. na TKT fest-

u Tuzla; ,San ljetne noci”, u produkciji HNK Zagreb, 24. 5. 2009. na DMH Mostar;
,Shakespeare na Exit“, u produkciji Exit Teatra, Zagreb, 31. 03. 2010. na VIII TKT
festu; ,Romeo i Julia”, u produkciji MGL Ljubljana, 20. 2. 2011. na festivalu SZ;
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,Othello”, u produkciji Mostarskog teatra mladih 1974, Mostar, 29. 03. 2014. na
XIl TKT festu; ,,Othello”, u produkciji Mostarskog teatra mladih 1974, Mostar, 08.
06. 2014. na 33. Pl Jajce.

D

Dramaturzi predstava koje su radene po djelima Vilijama Sekspira, a izvedene su
na BH kazalisnim festivalima:

- Bajsi¢ Pavlica ,Shakespeare na Exit”, u produkciji Exit Teatra, Zagreb, 31. 03.
2010. na VIII TKT festu.

- Dimi¢ Ivana ,,Ukroc¢ena goropad”, produkcija Pozoriste ,,Bosko Buha” - Vecernja
Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka.

- Meijling Sofi ,Romeo i Julia“, u produkciji Skanes Dance Theatre, 9. 3. 2004. na
festivalu SZ.

- Milanovi¢ Slavko ,Hamlet“, u produkciji Akademskog teatra «Promena» Novi Sad
i Dubrovacke ljetne igre, 14. 4. 1985. na festivalu MESS.

- Ostoji¢ Ljubica ,,Othello”, u produkciji na TPD-u, u produkciji Kamernog Teatra
‘55, 27. 11. 2007. na TPD-u Sarajevo; ,,Othello”, u produkciji Mostarskog teatra
mladih 1974, Mostar, 29. 03. 2014. na Xl TKT festu; ,Othello”, u produkciji
Mostarskog teatra mladih 1974, Mostar, 08. 06. 2014. na 33. Pl Jajce.

- Pogorevac Petra ,,Romeo i Julia®, u produkciji MGL Ljubljana, 20. 2. 2011. na festi-
valu SZ.

G

Glumci selektivno koji su ostvarili role u Sekspirovim predstavama izvedenim na
BH kazalisnim festivalskim scenama:

- Ahman Sara ,,Romeo i Julija“, u produkciji Skanes Dance Theatre, 9. 3. 2004. na
festivalu SZ.

- Anoti¢ Zivko ,San ljetne noci”, u produkciji HNK Zagreb, 24. 5. 2009. na DMH
Mostar; ,Shakespeare na Exit”, u produkciji Exit Teatra, Zagreb, 31. 03. 2010. na
VIII TKT festu.

- Apostolovi¢ Marjan Knez Veronski — ,,Romeo i Julija“, produkcija Srpsko narodno
pozoriste Novi Sad, Srbija, 5. 6. 2006. na TF Banja Luka.

- Bajrovi¢ lzudin Antonio —,,0Oluja“, u produkciji Kamernog teatra 55, 21. 3. 2002.
na festivalu SZ.

- Basi¢ Senad Hamlet — ,,Hamlet”, u produkciji Akademskog teatra «Promena»
Novi Sad i Dubrovacke ljetne igre, 14. 4. 1985. na festivalu MESS.

- Bedi¢ Zoran Klaudije — ,,Hamlet”, u produkciji NPS, 5. 1. 1985/14. 2. 1985/1. 3.
1985. na festivalu SZ.

- Chritian-Saboli¢ Roy ,San ljetne noci“, u produkciji HNK Zagreb, 24. 5. 2009. na
DMH Mostar.

- Cicmilovi¢ Dejan Hortensio — ,,Ukroéena goropad®, u produkciji NP Nis, 22. 5.
2003. na TF-u Doboj.

- Denda Dragoljub Gremio, Bjankin prosilac —,,Ukro¢ena goropad”, produkcija Pozoriste
,,Bosko Buha” - Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka.
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- Dimitrievska Tanja Grofica Kapuletova — ,Romeo i Julia“, u produkciji MGL
Ljubljana, 20. 2. 2011. na festivalu SZ.

- Dorci¢ Natasa ,San ljetne noci“, u produkciji HNK Zagreb, 24. 5. 2003. ng DMH
Mostar.

- Dragicevi¢ Ana ,Ukrocena goropad”, produkcija PozoriSte ,Bosko Buha“ -
Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka.

- Drmac¢ Mario Ferdinand —,,0Oluja“, u produkciji Kamernog teatra 55, 21. 3. 2002.
na festivalu SZ.

- Faki¢ Meliha Olivija —, Na tri kralja“, u produkciji Narodnog pozorista Tuzla, 24. 5.
2006. na DMH Mostar.

- Glodo Vanesa Junona — ,,0Oluja“, u produkciji Kamernog teatra 55, 21. 3. 2002. na

festivalu SZ.

- Graci¢ Zijad ,San ljetne nodi“, u produkciji HNK Zagreb, 24. 5. 2009. na DMH
Mostar.

- Grgi¢ Goran ,San ljetne noci“, u produkciji HNK Zagreb, 24. 5. 2009. na DMH
Mostar.

- Gvero Marko ,,Ukroéena goropad”, produkcija Pozoriste ,BoSko Buha“ - Vecernja
Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka.

- Hain Manfred ,,Romeo i Julia“, u produkciji Skanes Dance Theatre, 9. 3. 2004. na
festivalu SZ.

- Henigman Jure Mercutio — ,,Romeo i Julia“, u produkciji MGL Ljubljana, 20. 2.
2011. na festivalu SZ.

- lli¢ Nenad Sluga — ,Ukrocena goropad®, u produkciji NP Nis, 22. 5. 2003. na TF-u
Dobo;j.

- Jaksi¢ Ljiljana DoZivotni posjetilac — ,Hamlet”, u produkciji Akademskog teatra
«Promena» Novi Sad i Dubrovacke ljetne igre, 14. 4. 1985. na festivalu MESS.

- Jei¢-Gajski Tena ,San ljetne noci”, u produkciji HNK Zagreb, 24. 5. 2009. na DMH
Mostar.

- Jeli¢i¢ Mladen Norveski kapetan — ,Hamlet”, u produkciji NPS, 5. 1. 1985/14. 2.
1985/1. 3. 1985. na festivalu SZ.

- Jevti¢ Goran Romeo — ,,Romeo i Julija“, produkcija Srpsko narodno pozoriSte Novi
Sad, Srbija, 5. 6. 2006. na TF Banja Luka.

- Johansen Thomas ,,Romeo i Julia”“, u produkciji Skanes Dance Theatre, 9. 3. 2004.
na festivalu SZ.

- Jovanovié¢ Davor Sluga — ,, Ukro¢ena goropad®, u produkciji NP Nis, 22. 5. 2003.
na TF-u Doboj.

- Jovici¢ Dragan Prospero —,,Oluja“, u produkciji Kamernog teatra 55, 21. 3. 2002.
na festivalu SZ.

- Jovi¢ Miroslav Gremio — ,,Ukro¢ena goropad®, u produkciji NP Nis, 22. 5. 2003.
na TF-u Doboj.

- Juri¢ Luka ,San ljetne noci“, u produkciji HNK Zagreb, 24. 5. 2009. ng DMH
Mostar.

- Kapetanovi¢ Vanja Nikola — , Ukroéena goropad”, produkcija Pozoriste ,Bosko
Buha” - Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka.

- Kapor Milorad Baltazar — ,,Romeo i Julija“, produkcija Srpsko narodno pozoriste
Novi Sad, Srbija, 5. 6. 2006. na TF Banja Luka.

- Karlsson Morgan ,,Romeo i Julia”“, u produkciji Skanes Dance Theatre, 9. 3. 2004.
na festivalu SZ.
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- Ker¢ Boris Paris —,,Romeo i Julia“, u produkciji MGL Ljubljana, 20.2.2011. na festi-
valu SZ.

- Krneta Nikola Natanel — ,, Ukro¢ena goropad“, produkcija Pozoriste ,BoSko Buha“
- Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka.

- Krsti¢ Aleksandar Biondelo, Karcio — ,,Ukro¢ena goropad”, u produkciji NP Nis,
22.5.2003. na TF-u Dobo;j.

- Krstovi¢ Sanja Katarina — ,,Ukro¢ena goropad”, u produkciji NP Nis, 22. 5. 2003.
na TF-u Doboj.

- Lah Jaka Tibalt —,, Romeo i Julia“, u produkciji MGL Ljubljana, 20. 2. 2011. na festi-
valu SZ.

- Lambi¢ Mirela ,,Othello”, u produkciji na TPD-u, u produkciji Kamernog Teatra
‘55, 27.11.2007. na TPD-u Sarajevo.

- Lehto Jenni-Elina ,Romeo i Julia®, u produkciji Skanes Dance Theatre, 9. 3. 2004.
na festivalu SZ.

- Li¢en Branko Hamlet — ,Hamlet”, u produkciji NPS, 5. 1. 1985/14. 2. 1985/1. 3.
1985. na festivalu SZ.

- Lutki¢ Dejan Hortensio, Bjankin prosilac — ,Ukroc¢ena goropad”, produkcija
Pozoriste ,,Bosko Buha” - Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja
Luka.

- Ljubojevi¢ Sandra Julija — ,Romeo i Julia“, produkcija Narodno pozoriste
Republike Srpske, Banja Luka, BiH, 2. 6. 2007. na TF Banja Luka; Julija — ,Romeo
i Julia“, produkcija Narodno pozoriSte Republike Srpske, Banja Luka, BiH, 10. 6.
2007. na TF Banja Luka.

- Makovici¢ Marko ,,Shakespeare na Exit“, u produkciji Exit Teatra, Zagreb, 31. 03.
2010. na VIII TKT festu.

- Maleti¢ Srdan ,Ukrocena goropad”, produkcija PozoriSte ,Bosko Buha“ -
Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka.

- Manci¢ Miljana Sluskinja — ,,Ukro¢ena goropad®, u produkciji NP Nis, 22. 5. 2003.
na TF-u Doboj.

- Marcic Jerko ,San ljetne noci”, u produkciji HNK Zagreb, 24. 5. 2009. na DMH
Mostar; ,Shakespeare na Exit“, u produkciji Exit Teatra, Zagreb, 31. 03. 2010. na
VIII TKT festu.

- MiloSevi¢ Andrija Petrucio, plemi¢ iz Verone, prosilac Katarinin —,, Ukro¢ena goro-
pad“, produkcija Pozoriste ,,Bosko Buha“ - Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6.
2007. na TF Banja Luka.

- Miskovi¢ Jovana Julija — ,Romeo i Julija“, produkcija Srpsko narodno pozoriste
Novi Sad, Srbija, 5. 6. 2006. na TF Banja Luka.

- Mlikota Vedran ,San ljetne noci”, u produkciji HNK Zagreb, 24. 5. 2009. na DMH
Mostar.

- Mrvaljevi¢ MiSo Prvi grobar — ,Hamlet”, u produkciji NPS, 5. 1. 1985/14. 2.
1985/1. 3. 1985. na festivalu SZ.

- Nenadovi¢ Nenad ,Ukro¢ena goropad”, produkcija Pozoriste ,Bosko Buha” -
Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka.

- Neni¢ Bora Batista, bogat plemi¢ u Padovi — ,Ukro¢ena goropad”, produkcija
Pozoriste ,,Bosko Buha” - Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja
Luka.

- Oman Bernarda Djevojka — ,,Romeo i Julia“, u produkciji MGL Ljubljana, 20. 2.
2011. na festivalu SZ.

RIJEC.PUJEY 101



TEATAR.TEATAP

- Opsenica Marija Kaluder — ,Hamlet”, u produkciji Akademskog teatra
«Promena» Novi Sad i Dubrovacke ljetne igre, 14. 4. 1985. na festivalu
MESS.

- Ordinacev Bojana ,,Ukroéena goropad”, produkcija Pozoriste ,BoSko Buha“ -
Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka.

- Pehar Robert ,Othello”, u produkciji Mostarskog teatra mladih 1974,
Mostar, 29. 03. 2014. na XII TKT festu; ,Othello”, u produkciji Mostarskog
teatra mladih 1974, Mostar, 08. 06. 2014. na 33. Pl Jajce.

- Peri¢ Vesna Sluskinja — ,,Ukroc¢ena goropad”, u produkciji NP Nis, 22. 5.
2003. na TF-u Doboj.

- Petkovi¢ Ratko Drugi glumac — ,, Hamlet”, u produkciji NPS, 5. 1. 1985/14. 2.
1985/1. 3. 1985. na festivalu SZ.

- Petrovi¢ Snezana Bjanka — ,,Ukroc¢ena goropad”, u produkciji NP Nis, 22. 5.
2003. na TF-u Doboj.

- Pleskonji¢ lli¢ Aleksandra Margarita — ,,Hamlet”, u produkciji Akademskog
teatra «Promena» Novi Sad i Dubrovacke ljetne igre, 14. 4. 1985. na festiva-
lu MESS.

- Prutina Amra ,Othello”, u produkciji Mostarskog teatra mladih 1974,
Mostar, 29. 03. 2014. na XIl TKT festu — ,,Othello”, u produkciji Mostarskog
teatra mladih 1974, Mostar, 08. 06. 2014. na 33. Pl Jajce.

- Puc Matej Romeo — ,Romeo i Julia”, u produkciji MGL Ljubljana, 20. 2. 2011.
na festivalu SZ.

-Putu Melody ,Romeo iJulia”, u produkciji Skanes Dance Theatre, 9. 3. 2004.
na festivalu SZ.

- Radivojevi¢ Katarina Katarina, Batistina kéer — ,,Ukroéena goropad”, produk-
cija PozorisSte ,,Bosko Buha“ - Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na
TF Banja Luka.

- Roposa Jozef Kapulet — ,,Romeo i Julia”, u produkciji MGL Ljubljana, 20. 2.
2011. na festivalu SZ.

- Rozman Nika Julija — ,Romeo i Julia“, u produkciji MGL Ljubljana, 20. 2.
2011. na festivalu SZ.

- Ruth Charlotta ,,Romeo i Julia“, u produkciji Skanes Dance Theatre, 9. 3.
2004. na festivalu SZ.

- RuZdjak Radovan ,San ljetne nodi”, u produkciji HNK Zagreb, 24. 5. 2009. pna
DMH Mostar.

- Sabljak Renata ,San ljetne nodi” u produkciji HNK Zagreb, 24. 5. 2009. na
DMH Mostar.

- Samolov Milo$ ,Ukroéena goropad”, produkcija PozoriSte ,BoSko Buha” -
Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka.

- Sari¢ Dragoslav Tranio — ,Ukroc¢ena goropad“, u produkciji NP Nis, 22. 5.
2003. na TF-u Doboj.

- SaSa Naumov ,San ljetne nodi“, u produkciji HNK Zagreb, 24. 5. 2009. na
DMH Mostar.

- Savi¢ NebojSa Merkucio — ,,Romeo i Julija“, produkcija Srpsko narodno pozo-
riSte Novi Sad, Srbija, 5. 6. 2006. na TF Banja Luka.

- Savi¢ Viktor Luéenco, Vicencov sin, zaljubljen u Bjanku — ,,Ukroc¢ena goro-
pad“, produkcija Pozoriste ,Bosko Buha“ - Vecernja Scena, Beograd, Srbija,
5. 6. 2007. na TF Banja Luka.
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- Stevanovi¢ Lidija ,Hamlet”, u produkciji Akademskog teatra «Promena»
Novi Sad i Dubrovacke ljetne igre, 14. 4. 1985. na festivalu MESS; Dadilja —
»Romeo i Julija“, produkcija Srpsko narodno pozoriste Novi Sad, Srbija, 5. 6.
2006. na TF Banja Luka.

- Stipi¢ Jovana gda Kapulet — ,,Romeo i Julija“, produkcija Srpsko narodno
pozoriSte Novi Sad, Srbija, 5. 6. 2006. na TF Banja Luka.

- Stojimirovi¢ Boba Kroja¢ — ,Ukroc¢ena goropad”, u produkciji NP Nis, 22. 5.
2003. na TF-u Doboj.

- Stojkovi¢ Aleksandar Lavrentije — ,,Romeo i Julia”, produkcija Narodno pozo-
riste Republike Srpske, Banja Luka, BiH, 2. 6. 2007. na TF Banja Luka;
Lavrentije — ,,Romeo i Julia“, produkcija Narodno pozoriSte Republike
Srpske, Banja Luka, BiH, 10. 6. 2007. na TF Banja Luka.

- Subasi¢ Senaid Pratnja — ,Na tri kralja“, u produkciji Narodnog pozorista
Tuzla, 24. 5. 2006. na DMH Mostar.

- Savija Boris Merkucio — ,Romeo i Julia“, produkcija Narodno pozoriite
Republike Srpske, Banja Luka, BiH, 2. 6. 2007. na TF Banja Luka; Merkucio —
»Romeo iJulia”, produkcija Narodno pozoriste Republike Srpske, Banja Luka,
BiH, 10. 6. 2007. na TF Banja Luka.

- Sirki¢ Aleksandra Udovica — ,Ukroc¢ena goropad“, produkcija Pozoriste
,Bosko Buha“ - Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka.

- Soji¢ Tatjana Viola — ,Na tri kralja“, u produkciji Narodnog pozoriéta Tuzla,
24.5. 2006. na DMH Mostar.

- Sparavalo Vlajko Rozenkranc — ,,Hamlet“, u produkciji NPS, 5. 1. 1985/14. 2.
1985/1. 3. 1985. na festivalu SZ.

- Stefe Milan Brat Lorenzo — ,Romeo i Julia“, u produkciji MGL Ljubljana,
20.2.2011. na festivalu SZ.

- Tuka Mirsad , Othello”, u produkciji na TPD-u, u produkciji Kamernog Teatra
‘55,27.11.2007. na TPD-u Sarajevo.

- Vali¢ Domen Benvolio — ,,Romeo i Julia“, u produkciji MGL Ljubljana, 20. 2.
2011. na festivalu SZ.

- Vujanovi¢ Nenad Don Lupo — ,Hamlet”, u produkciji Akademskog teatra
«Promena» Novi Sad i Dubrovacke ljetne igre, 14. 4. 1985. na festivalu
MESS.

- Wallmo Katarina ,,Romeo i Julia“, u produkciji Skanes Dance Theatre, 9. 3.
2004. na festivalu SZ.

- Wos Lidia ,Romeo i Julija“, u produkciji Skanes Dance Theatre, 9. 3. 2004. na
festivalu SZ.

- Zajac Agata ,Romeo i Julija“, u produkciji Skanes Dance Theatre, 9. 3. 2004.
na festivalu SZ.

- Zdravkovi¢ Marina Dadilja i sluskinja — ,Ukro¢ena goropad”, produkcija
Pozoriste ,Bosko Buha” - Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF
Banja Luka.

- ZeCevi¢ Mirta ,,San ljetne no¢i“, u produkciji HNK Zagreb, 24.5.2009. na DMH
Mostar.

- Zdrnja Vesna ,Hamlet“, u produkciji Akademskog teatra «Promena» Novi
Sad i Dubrovacke ljetne igre, 14. 4. 1985. na festivalu MESS.

- Zili¢ Edis Sebastijan — ,Na tri kralja“, u produkciji Narodnog pozorista Tuzla,
24.5. 2006. na DMH Mostar.
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HAMLET, na festivalu SZ, u produkciji NPS

Reditelj: Tadeu$ Minc

Scenograf: Vladimir Poznanovié

Kostimograf: Hela Volfart — Kojovi¢

Scenski pokret: Antun Marini¢

Pomocénik rezije: Faruk Arnautovic

Muzicki saradnik: Mladen Mili¢evic¢

Premijera: 13. 10. 1984.

Datum izvedbe na festivalu: 5. 1. 1985., 14. 2. 1985., 1. 3. 1985.

Uloge: Zoran Beci¢ Klaudije, Branko Licen Hamlet, Vladimir Jokanovi¢
Polonije, Tahir Nik$i¢ Horacije, Faruk Sofi¢ Laert, Vlajko Sparavalo
Rozenkranc, Zeljko Kecojevi¢ Gildenstern, Aleksandar DZuverovi¢ Ozirik,
Miljenko Bedovi¢ Sveéenik, Andelko Sarenac Bernard, Miodrag Brezo Marcel,
Aleksandar Sibinovi¢ Prvi glumac, Ratko Petkovi¢ Drugi glumac, Admir
Glamocak Treéi glumac, Irena Mulamuhi¢ Glumacka kraljica, MiSo Mrvaljevi¢
Prvi grobar, Miodrag Brezo Drugi grobar, Zoran Simonovic Fortinbras, Mladen
Jeli¢i¢ Norveski kapetan, Nada Durevska Gertruda, Jelena Covi¢ Ofelija,
Vladimir Jokanovi¢ Glas.

HAMLET, na festivalu MESS, u produkciji Akademskog teatra «Promena» Novi
Sad i Dubrovacke ljetne igre.

Adaptacija: Luis Bunjuel

Prijevod: Nada Boji¢

Reditelj: Haris PasSovi¢

Dramaturg: Slavko Milanovi¢

Scenograf: lvica Prlender

Saradnici: Dubravka Ostoji¢ i Misa Ili¢

Datum izvodenja: 14. 4. 1985.

Uloge: Senad Basi¢ Hamlet, Aleksandra Pleskonji¢ Ili¢ Margarita, Branko
Porcéev Kralj Agrifonte, Emina Mufti¢ Kraljica, Nenad Vujanovi¢ Don Lupo,
Gordana Durdevi¢ Ofelija, Mihajlo Pleskonji¢ Mithridates, Ljiljana Jaksi¢
Dozivotni posjetilac, Mihajlo Pleskonji¢ Eminentni kapetan, Marija Opsenica
Kaluder, Sluge, narod, dvorjani, vojnici, teroristi — Irena Stepi¢, Vesna Zdrnja,
Lidija Stevanovi¢, Dragana Voganjac, Robert Kolar, Bogdan Kuzmanovi¢,
Aleksandar Mati¢.

HAMLET, na festivalu SZ, u produkciji Kraljevsko dramsko pozoriste, Svedska
Reditelj: Petar Vecek
Datum izvedbe na festivalu: 9. 3. 1996.

HAMLET, na festivalu SZ, u produkciji Svedskog Kraljevskog dramskog pozori-
Sta, Malmo

Reditelj: Staffan Waldemar Holm

Datum izvedbe na festivalu: 8. 3. 1996., 9. 3. 1996.
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Kostimografi u predstavama radenim po Sekspiru, a koje su izvedene na BH
kazalisnim festivalima:

- Badnjarevi¢ Jasna ,,Romeo i Julija“, produkcija Srpsko narodno pozoriSte Novi
Sad, Srbija, 5. 6. 2006. na TF Banja Luka.

- Bourek Barbara ,San ljetne noci“, u produkciji HNK Zagreb, 24.5.2009. na DMH
Mostar.

- Iberath Asa ,,Romeo i Julia“, u produkciji Skanes Dance Theatre, 9. 3. 2004. na
festivalu SZ.

- Kulas$ Leo ,,Romeo i Julia“, u produkciji MGL Ljubljana, 20.2.2011. na festivalu SZ.

- Kunovac-Zeki¢ Amna ,,Othello”, u produkciji na TPD-u, u produkciji Kamernog
Teatra ‘55, 27. 11. 2007. na TPD-u Sarajevo.

- Pavlovi¢-Lausavi¢ Dragica ,,Romeo i Julia“, produkcija Narodno pozoriste
Republike Srpske, Banja Luka, BiH, 2. 6. 2007. na TF Banja Luka; ,Romeo i Julia”“,
produkcija Narodno pozoriste Republike Srpske, Banja Luka, BiH, 10. 6. 2007. na
TF Banja Luka.

- Peco Denisa ,Shakespeare na Exit“, u produkciji Exit Teatra, Zagreb, 31. 03. 2010.
na VIII TKT festu.

- Petrovi¢ Ljiljana ,,Ukroéena goropad”, u produkciji NP Nis, 22. 5. 2003. na TF-u
Dobo;j.

- Tati¢ Cuturilo Jelisaveta ,,Ukro¢ena goropad*, produkcija Pozoriste ,,Bo$ko Buha
- Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka.

- Vili¢ Amela ,,Oluja“, u produkciji Kamernog teatra 55, 21. 3. 2002. na festivalu
SZ.

- Volfart — Kojovi¢ Hela ,Hamlet”, u produkciji NPS, 5. 1. 1985/14. 2. 1985/1. 3.
1985. na festivalu SZ.

“

M

MACBETH, na festivalu SZ
Reditelj: Sulejman Kupusovic¢
Izvedba na festivalu: 1994.

MAGBET, na festivalu SZ, u produkciji MTM
Reditelj: Sead Duli¢
Datum izvedbe na festivalu: 16. 3. 1997.

Muzika u komadima radenim po djelima Viljama Sekspira izvedenim na BH
kazalisnim festivalima djelo je::

- Appelt Dinko ,San ljetne noci”, u produkciji HNK Zagreb, 24. 5. 2009. na DMH
Mostar.

- Cuturilo Nikola ,Ukro¢ena goropad“, produkcija Pozoriite ,Bosko Buha“ -
Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka.

- Horozi¢ Asim ,,Na tri kralja“, u produkciji Narodnog pozorista Tuzla, 24. 5. 2006.
na DMH Mostar.
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- Popovic Irena ,,Romeo i Julia“, produkcija Narodno pozoriste Republike Srpske,
Banja Luka, BiH, 2. 6. 2007. na TF Banja Luka; ,Romeo i Julia“, produkcija
Narodno pozoriste Republike Srpske, Banja Luka, BiH, 10. 6. 2007. na TF Banja
Luka.

- Prokofjev Sergej ,,Romeo i Julia“, u produkciji Skanes Dance Theatre, 9. 3. 2004.
na festivalu SZ.

- Vrhunc lvan ,,Othello”, u produkciji na TPD-u, u produkciji Kamernog Teatra ‘55,
27.11. 2007. na TPD-u Sarajevo.

- Zlatkovi¢ Bata ,,Ukroéena goropad®, u produkciji NP Nis, 22. 5. 2003. na TF-u
Doboj.

N

NA TRI KRALJA, na DMH Mostar, u produkciji Narodnog pozorista Tuzla

Reditelj: Nina Klefin

Scenografija: Osman Arslanagi¢

Kompozitor: Asim Horozi¢

Scenski pokret: lvica Klemenc

Datum izvodenja: 24. 5. 2006.

Uloge: Milenko lliktarevi¢ Orsino, Edis Zili¢ Sebastijan, Dusan Kolak Antonio, Besim
Tufekci¢ Pomorski kapetan, Dalibor Brki¢ Valentin, Enver Hasi¢ Curio, Nenad Tomi¢
Vitez Tobija Podrig, Midhat Kusljugi¢ Vitez Andrija Groznica, Nermin Omi¢
Malvolio, Adnan Omerovi¢ Feste, Meliha Faki¢ Olivija, Tatjana Soji¢ Viola, Elvira
Aljuki¢ Marija, Matej Baskarad Pratnja, Senaid Subasi¢ Pratnja, Asim Horozi¢
Muzicari, Nikolina Baskarad Muzicari, Sevret Barc¢i¢ Nuta Muzicari, Haris Horozi¢
Muzicari.

(o)

OLUJA na festivalu SZ, u produkciji Kamernog teatra 55

Reditelj: Faruk Loncarevié¢

Scenograf: Osman Arslanagic

Kostimografkinja: Amela Vili¢

Premijera: 21. 3. 2002.

Datum izvedbe na festivalu: 21. 3. 2002.

Uloge: Vlado Jokanovi¢ Alonzo, Robert Krajinovi¢ Sebastijan, Dragan Jovici¢
Prospero, Izudin Bajrovi¢ Antonio, Mario Drmac¢ Ferdinand, Miodrag Trifunov
Gonzalo, Aleksandar Seksan Kaliban, Bojan Trisi¢ Trinkulo, Drafan Marinkovi¢
Stefano, Ajla Frljucki¢ Miranda, Alena Dzebo Cerera, Ermin Bravo Ariel, Vanesa
Glodo Junona, Merima Ovcina Nimfa.

OTHELLO, na TPD-u, u produkciji na TPD-u, u produkciji Kamernog Teatra ‘55
Sarajevo

Reditelj: Rahim Burhan

Datum izvedbe na festivalu: 27.11.2007.

Dramaturg: Ljubica Ostoji¢

Scenografija: Amra Zulfikarpasi¢

106 RUEC.PUIEY



TEATAR.TEATAP

Kostimograf: Amna Kunovac-Zekié

Muzika: Ilvan Vrhunc

Glumci: Mirsad Tuka, Admir Glamocak, DZana Pinjo, Rade Colovi¢, Miodrag
Trifunov, Mehmed Porca, Alen Muratovi¢, Merima Ovcina, Mirela Lambi¢, Alena
DZebo, Admir Mesié.

OTHELLO, na XIl TKT festu i 33. Pl Jajce, u produkciji Mostarskog teatra mladih
1974, Mostar

Reditelj: Sead Duli¢

Dramaturgija: Ljubica Ostoji¢

Datum izvodenja na festivalima: 29. 03. 2014 TKT, odnosno 08. 06. 2014 PI Jajce
Uloge: Robert Pehar, Ajla Hamzi¢, Rok RadiSa, Amra Prutina, Bojan Kolopi¢, Rijad
Gvozden.

R

Reditelji komada radenih po djelima Vilijama Sekspira, a prikazanim na kazali-
$nim festivalima u Bosni i Hercegovini:

- Burhan Rahim ,,Othello”, u produkciji na TPD-u, u produkciji Kamernog Teatra
‘55, 27.11.2007. na TPD-u Sarajevo.

- De Brea Diego ,Romeo iJulia”, u produkciji MGL Ljubljana, 20.2.2011. na festiva-
lu SZ.

- Dbuli¢ Sead ,,Magbet”, u produkciji MTM, 16. 3. 1997. na festivalu SZ; , Othello“, u
produkciji Mostarskog teatra mladih 1974, Mostar, 29. 03. 2014. na XII TKT festu;
,Othello”, u produkciji Mostarskog teatra mladih 1974, Mostar, 08. 06. 2014. na
33. Pl Jajce.

- Galvan Roberto ,,Romeo i Julia“, u produkciji Skanes Dance Theatre, 9. 3. 2004.
na festivalu SZ.

- Karadzi¢ Milan ,Ukroc¢ena goropad”, u produkciji NP Nis, 22. 5. 2003. na TF-u
Doboj; ,Ukrocena goropad”, produkcija Pozoriste ,Bosko Buha“ - Veclernja

Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka.
- Kerosevi¢ Vlado ,,San ljetne nodi“, u produkciji TKT Tuzla, 6. 4. 2009. na TKT fest-

u Tuzla.

- Klefin Nina ,,Na tri kralja“, u produkciji Narodnog pozorista Tuzla, 24. 5. 2006. na
DMH Mostar.

- Kupusovi¢ Sulejman ,Macbeth”, 1994. na festivalu SZ.

- Loncarevi¢ Faruk ,,Oluja“, u produkciji Kamernog teatra 55, 21. 3. 2002. na festi-
valu SZ.

- Mazeikiene Janina ,Romeo i Julia“, u produkciji Pokretno pozoriSte Akimirka,
Panevezys, Litvanija, 25. 9. 2003. na TF-u Sarajevo.

- Minc Tadeu$ ,Hamlet”, u produkciji NPS, 5. 1. 1985/14. 2. 1985/1. 3. 1985. na
festivalu SZ.

- Pasovi¢ Haris ,,Hamlet”, u produkciji Akademskog teatra «Promena» Novi Sad i
Dubrovacke ljetne igre, 14.4.1985. na festivalu MESS.

- Petrovi¢ Dusan ,,Romeo i Julia”, produkcija Narodno pozoriste Republike Srpske,
Banja Luka, BiH, 2. 6. 2007. na TF Banja Luka; ,,Romeo i Julia®, produkcija Narodno
pozoriste Republike Srpske, Banja Luka, BiH, 10. 6. 2007. na TF Banja Luka.
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- Raguz Matko ,Shakespeare na Exit“, u produkciji Exit Teatra, Zagreb, 31. 03.
2010. na VIl TKT festu.

- RuZdjak-Podolski Dora ,San ljetne noci“, u produkciji HNK Zagreb, 24. 5. 2009. na
DMH Mostar.

- Strbac Predrag ,Romeo i Julija“, produkcija Srpsko narodno pozoriste Novi Sad,
Srbija, 5. 6. 2006. na TF Banja Luka.

- Taufer Vito ,,San ljetne noci“, y produkciji Slovinsko mladinsko gledalisée, 20. 2.
2000. na festivalu SZ.

- Waldemar Holm Staffan ,Hamlet“, u produkciji Svedskog Kraljevskog dramskog
pozorista, Malmo, 8. 3. 1996/9. 3. 1996. na festivalu SZ.

- Velek Petar ,,Hamlet“, u produkciji Kraljevsko dramsko pozoriste, Svedska, 9. 3.
1996. na festivalu SZ.

ROMEDO I JULIA, na festivalu SZ, u produkciji Cankjarev dom, Ljubljana
Koreograf: Matjaz Faric¢
Datum izvedbe na festivalu: 1. 3. 1996.

ROMEO | JULUA, na TF-u Sarajevo, u produkciji Pokretno pozoriste Akimirka,
Panevezys, Litvanija

Reditelj: Janina Mazeikiene

Datum izvedbe: 25. 9. 2003.

ROMEDO I JULIA, na festivalu SZ, u produkciji Skanes Dance Theatre

Dramaturg: Sofi Meijling

Reditelj: Roberto Galvan

Scenograf: Asa Iberath

Kostimograf: Asa Iberath

Koreograf: Roberto Galvan

Muzika: Sergej Prokofjev

Dirigent: Mats Rondin

Datum izvedbe na festivalu: 9. 3. 2004.

Uloge: Sarah Bellugi-Klima, Manfred Hain, Thomas Johansen, Morgan Karlsson,
Jenni-Elina Lehto, Vidar Meggason, Peder Nilsson, Melody Putu, Charlotta Ruth,
Jonas Svensson, Katarina Wallmo, Lidia Wos, Agata Zajac i Sara Ahman

Svedska.

ROMEDO I JULUA, na TF Banja Luka, produkcija Srpsko narodno pozoriste Novi Sad,
Srbija

Rezija: Predrag Strbac

Prevod: Velimir Zivojinovié¢, Sima Pandurovié
Scenograf: Vesna Popovié

Kostimograf: Jasna Badnjarevi¢

Kompozitor: Kornelije Bata Kovac

Scenski pokret: lvica Klemenc

Video animacija: Dina Stipic¢

Inspicijent: Irena Petronje

Sufler: Natasa Berbir

Majstori svjetlaMiroslav Ceman
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Majstori tona: Aleksandar Bodnar

Premijera: 6. 12. 2005. god. scena ,,Pera Dobrinovi¢”

Datum izvodenja: 5. 6. 2006. god.

Uloge: Marjan Apostolovi¢ Knez Veronski, Marko Markovi¢ Paris, Igor Pavlovi¢
Grof Kapulet, Goran Jevti¢ Romeo, Nebojsa Savi¢ Merkucio, Milovan Filipovi¢
Benvolio, Milan Kovacevi¢ Tibalt, Radoje Cupi¢ Lavrentije, Ervin HadZimurtezi¢
Samson,monah Jovan, Milorad Kapor Baltazar, Jovana Stipi¢ gda Kapulet, Jovana
Miskovi¢ Julija, Lidija Stevanovié¢ dadilja.

ROMEO | JULUA, na TF Banja Luka, produkcija Narodno pozoriSte Republike
Srpske, Banja Luka, BiH

Rezija: Dusan Petrovi¢

Asistent rezijaa: Aleksandar Pejakovié

Prevod: Zivojin Simi¢, Sima Pandurovié¢

Scenograf: Marija Kalabié

Kostimograf: Dragica Pavlovi¢- Lausavié

Kompozitor: Irena Popovié

Scenski pokret i macvanje: Sasa Krta

Inspicijent: Nada Gali¢

Sufler: Nada Mici¢

Datum izvodenja: 2. 6. 2007. god.

Uloge: Goran Joki¢ Eskalus, Velimir Vlanié¢ Paris, Bosko Durdevi¢ Grof Montagi,
Porde Markovi¢ Grof Kapulet, Danilo Poprzen Starac, Srdan Sekuli¢ Romeo, Boris
Savija,Merkucio, Branko Jankovi¢ Banvolio, Vladimir Bordevi¢ Tibalt, Aleksandar
Stojkovic¢ Lavrentije, Zoran StaniSi¢ Baltazar, Dejan Andri¢ Samson, Dorde Jankovi¢
Gregorio, Ognjen Kopuz Petar, Koviljka Sipka Grofica Montagi, Nikolina Dordevi¢
Grofica Kapulet, Sandra Ljubojevi¢ Julija, Radenka Seva Dadilja, Svjetlana Andri¢
Rozalija, Stevan Medojevi¢, Miodrag Markicevi¢ dva vojnika, Milena Knezi¢, Sanja
Veris, Sofija Medojevi¢ djevojke.

ROMEDO I JULIA, na festivalu SZ, u produkciji MGL Ljubljana

Prevod: Oton Zupand&ié

Dramaturg: Petra Pogorevac

Reditelj: Diego de Brea

Scenograf: Diego de Brea

Kostimograf: Leo Kulas

Datum izvedbe na festivalu: 20. 2. 2011.

Uloge: Nika Rozman Julija, Matej Puc Romeo, Jure Henigman Mercutio, Domen
Vali¢ Benvolio, Jaka Lah Tibalt, Bernarda Oman Djevojka, Milan Stefe Brat Lorenzo,
Tanja Dimitrievska Grofica Kapuletova, Jozef RoposSa Kapulet, Boris Ker¢ Paris,
Vincenc Sparovec Zbor Lotos.

S

SAN LJETNE NOCI, na DMH Mostar, u produkciji HNK Zagreb
Reditelj: Dora Ruzdjak-Podolski

Dramaturg:

Scenograf: Sasa Sekoranja
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Kostimograf: Barbara Bourek

Muzika: Dinko Appelt

Datum izvodenja: 24. 5. 20009.

Uloge: Goran Grgi¢, Nataga Dor¢i¢, Zivko Anoci¢, Radovan Ruzdjak, Tena Jeié-Gajski,
Ana Begi¢, Renata Sabljak, Milan Plestina, Jerko Marci¢, Luka Jurci¢, Zijad Graci¢,
Vedran Mlikota, Dusan Goji¢, Mirta Zecevi¢, SaSa Naumov, Roy Chritian-Sabolic.

SAN LIETNE NOCI, na festivalu SZ, u produkeciji Teatar ,Barka“, Madarska
Datum izvedbe na festivalu: 4. 3. 1998.

SAN LIETNE NOCI, na festivalu SZ, u produkeciji Slovinsko mladinsko gledalis¢e
Reditelj: Vito Taufer
Datum izvedbe na festivalu: 20. 2. 2000.

SAN LIETNE NOCI, na TKT fest-u Tuzla, u produkciji TKT Tuzla

Reditelj: Vlado KeroSevi¢

Datum izvodanja: 6. 4. 2009.

Uloge: Gordana DzZepina, Asja HusiCi¢, Ana Franjcevié¢, Haris Mrkonja, Edin
Suljetovi¢, Vladimir Andri¢, SiniSa Kahvica, Igor Angirevié.

Scenografi u komadima radenim po djelima Vilijama Sekspira koji su prikazani na
BH kazalisnim festivalima:

- Arslanagi¢ Osman ,,Oluja“, u produkciji Kamernog teatra 55, 21. 3. 2002. na festi-
valu SZ; ,Na tri kralja“, u produkciji Narodnog pozorista Tuzla, 24. 5. 2006. na
DMH Mostar.

- De Brea Diego ,,Romeo i Julia“, u produkciji MGL Ljubljana, 20. 2. 2011. na festi-
valu SZ.

- Iberath Asa ,,Romeo i Julia“, u produkciji Skanes Dance Theatre, 9. 3. 2004. na
festivalu SZ.

- Kalabi¢ Marija ,Romeo i Julia®, produkcija Narodno pozoriSte Republike Srpske,
Banja Luka, BiH, 2. 6. 2007. na TF Banja Luka; ,,Romeo i Julia®, produkcija Narodno
pozoriste Republike Srpske, Banja Luka, BiH, 10. 6. 2007. na TF Banja Luka.

- Popovi¢ Vesna ,Romeo i Julija“, produkcija Srpsko narodno pozoriste Novi Sad,
Srbija, 5. 6. 2006. na TF Banja Luka.

- Poznanovi¢ Vladimir ,,Hamlet”, u produkciji NPS, 5. 1. 1985/14. 2. 1985/1. 3.
1985. na festivalu SZ.

- Prlender lvica ,Hamlet”, u produkciji Akademskog teatra «Promena» Novi Sad i
Dubrovacke ljetne igre, 14. 4. 1985. na festivalu MESS.

- Sekoranja Sasa ,,San ljetne noci“, u produkciji HNK Zagreb, 24. 5. 2009. na DMH
Mostar.

- Zari¢ Geroslav ,Ukro¢ena goropad”, produkcija Pozoriste ,Bosko Buha“ -
Vecernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka.

- Zari¢ Geroslav ,Ukroc¢ena goropad”, u produkciji NP Nis, 22. 5. 2003. na TF-u
Doboj.

- Zulfikarpasi¢ Amra ,Othello”, u produkciji na TPD-u, u produkciji Kamernog
Teatra ‘55, 27. 11. 2007. na TPD-u Sarajevo.
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SHAKESPEARE NA EXIT-u, na VIII TKT festu, u produkciji Exit Teatra, Zagreb.
Reditelj: Matko Raguz

Dramaturgija: Pavlica Bajsi¢

Scenski pokret: Ksenija Zec

Kostimografija: Denisa Peco

Datum izvodenja na festivalu: 31. 03. 2010.

Uloge: Zivko Ano¢i¢, Marko Makovici¢, Jerko Marcié¢, Sasa Anocic.

Shakespeare William — autor ,Hamlet”, u produkciji NPS, 5. 1. 1985/14. 2. 1985/1.
3. 1985. na festivalu SZ; ,,Hamlet”, u produkciji Akademskog teatra «Promena»
Novi Sad i Dubrovacke ljetne igre, 14. 4. 1985. na festivalu MESS; ,Macbeth”,
1994. na festivalu SZ; ,,Romeo i Julia”“, u produkciji Cankjarev dom, Ljubljana, 1. 3.
1996. na festivalu SZ; ,,Hamlet“, u produkciji Svedskog Kraljevskog dramskog pozo-
rista, Malmo, 8. 3. 1996/9. 3. 1996. na festivalu SZ; ,Hamlet”, u produkciji
Kraljevsko dramsko pozoriste, Svedska, 9. 3. 1996. na festivalu SZ; ,Magbet“, u
produkciji MTM, 16. 3. 1997. na festivalu Sz; ,San ljetne noCi“, u produkciji Teatar
,Barka“, Madarska, 4. 3. 1998. na festivalu Sz; ,San ljetne nodi“, u produkciji
Slovensko mladinsko gledalisce, 20. 2. 2000. na festivalu SZ; ,,Oluja“, u produkciji
Kamernog teatra 55, 21. 3. 2002. na festivalu SZ; ,Ukroéena goropad”, u produk-
ciji NP Nis, 22. 5. 2003. na TF-u Doboj; ,Romeo i Julia“, u produkciji Pokretno
pozoriste Akimirka, PaneveZys, Litvanija, 25. 9. 2003. na TF-u Sarajevo; ,,Romeo i
Julia“, u produkciji Skanes Dance Theatre, 9. 3. 2004. na festivalu SZ; ,,Na tri kra-
lja“, u produkciji Narodnog pozorista Tuzla, 24. 5. 2006. na DMH Mostar; ,,Romeo
i Julija“, produkcija Srpsko narodno pozoriste Novi Sad, Srbija, 5. 6. 2006. na TF
Banja Luka; ,Romeo i Julia“, produkcija Narodno pozoriste Republike Srpske, Banja
Luka, BiH, 2. 6. 2007. na TF Banja Luka; ,Ukrocena goropad®”, produkcija Pozoriste
,Bosko Buha“ - Velernja Scena, Beograd, Srbija, 5. 6. 2007. na TF Banja Luka;
,Romeo i Julia®, produkcija Narodno pozoriste Republike Srpske, Banja Luka, BiH,
10. 6. 2007. na TF Banja Luka; ,Othello”, u produkciji na TPD-u, u produkciji
Kamernog Teatra ‘55, 27. 11. 2007. na TPD-u Sarajevo; »San ljetne noci“, u pro-
dukciji TKT Tuzla, 6. 4. 2009. na TKT fest-u Tuzla; ,San ljetne noci”, u produkciji
HNK Zagreb, 24. 5. 2009. na DMH Mostar; ,Shakespeare na Exit“, u produkciji Exit
Teatra, Zagreb, 31. 03. 2010. na VIII TKT festu; ,,Romeo i Julia®, u produkciji MGL
Ljubljana, 20. 2.2011. na festivalu SZ; , Othello”, u produkciji Mostarskog teatra
mladih 1974, Mostar, 29. 03. 2014. na Xl TKT festu; ,Othello”, u produkciji
Mostarskog teatra mladih 1974, Mostar, 08. 06. 2014. na 33. Pl Jajce.

U

UKROCENA GOROPAD, na TF-u Doboj, u produkciji NP Ni$

Reditelj: Karadzi¢ Milan

Kostimograf: Petrovi¢ Ljiljana

Kompozitor: Zlatkovi¢ Bata

Scenograf: Zari¢ Geroslav

Datum izvodenja: 22. 5. 2003.

Uloge: Cicmilovi¢ Dejan Hortensio, Dordevi¢ Ninoslav Luéenco, Ili¢ Nenad Sluga,
Jovanovi¢ Davor Sluga, Jovi¢ Miroslav Gremio, Krsti¢ Aleksandar Biondelo, Karcio,
Krstovi¢ Sanja Katarina, Manci¢ Miljana Sluskinja, Marinkovi¢ Aleksandar Petrucio,
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Markovi¢ Dragoljub Vicenco, Mihailovi¢ Aleksandar Grumio, Nedeljkovi¢ Mladen
Batista, Pani¢ Branislava Sluskinja, Peri¢ Vesna Sluskinja, Petrovi¢ Snezana Bjanka,
Popovi¢ Dalibor Sluga, Sari¢ Dragoslav Tranio, Sibinovi¢ Ana Sluskinja, Stojimirovic¢
Boba Krojac.

UKROCENA GOROPAD, na TF Banja Luka, produkcija Pozori$te ,Bosko Buha“ -
Vecernja Scena, Beograd, Srbija

Rezija: Milan Karadzi¢

Dramaturg: Ivana Dimié

Scenograf: Geroslav Zarié¢

Kostimograf: Jelisaveta Tati¢ Cuturilo

Kompozitor: Nikola Cuturilo

Scenski pokret: Marija Milenkovié

Umetnicki fotograf: Dr Ljiljana Mrki¢ Popovié

Scenski govor Vukica: Mikaca

Asistent scenografa: Janja Valjarevic¢

Inspicijent Mihailo: Todorovi¢

Sufler: Slobodan Popovié

Organizator: Tatjana Perovic¢

Datum izvodenja: 5. 6. 2007. god.

Uloge: Nenad Nenadovi¢, Bora Neni¢ Batista, bogat plemi¢ u Padovi, Aleksandar
Gorani¢ Vicenco, stari plemi¢ iz Pize, Viktor Savi¢ Luéenco, Vi¢encov sin, zaljubljen
u Bjanku, Andrija MiloSevi¢ Petrucio, plemi¢ iz Verone, prosilac Katarinin,
Dragoljub Denda Gremio, Bjankin prosilac, Dejan Lutki¢ Hortensio, Bjankin prosi-
lac, Katarina Radivojevi¢ Katarina, Batistina kéer, Bojana Ordinacev, Andela
Stamenkovi¢ Bjanka, Batistina kéer, Miki Damjanovi¢ Tranio, Milos Samolov,
Vladan Mili¢ Biondelo krojac, Peda Damnjanovi¢ Karcio, Mira Burdevi¢ Grumio,
Danica Anastasijeva, Aleksandra Sirki¢ Udovica, Biljana Pajovi¢, Ana Dragicevi¢,
Marina Zdravkovi¢ Dadilja i sluskinje, Vanja Kapetanovi¢ Nikola, Nermin
Ahmetovi¢ Filip, Marko Gvero, Nikola Krneta Natanel, Dejan Stepi¢ Grgur, Srdan
Maletic.

3. Zakljuéak - 1zazovnost Sekspirovog djela od premijere do festivalske izvedbe

Zanimljivost i izazovnost Sekspirovog djela kroz spoj modernog i vremena nastan-
ka djela i stvaranja svijeta koji je u njemu pokazan, je u razli¢itim rediteljskim, glu-
mackim, scenografskim, kostimografskim i drugim izazovima kojia su integrisani
odredena fizicka i mentalna stanja protagonista i dozivljavalaca teatra.

Svijet i djela Vilijama Sekspira su u svakom vremenskom trajanju ¢inili aktuel-
nim i zanimljivim njegovo odlicno poznavanje ¢ovjeka u svim segmentima - od
radosti, tuge, ljubavi, mrznje, iskrenosti i pritvorenosti, blagosti i nemilosrdnosti,
skromnosti i nezasitosti. U konkretnom drustvenom i teatarskom ambijentu sve
navedene Covjekove podstrukture su nijansirane specificnim stanjima i tonovima.

Kada je u pitanju bosanskohercegovacki profesionalni kazalisSni ambijent, i to
onaj njegov festivalski dio, kao jedan tretirani i razmatrani slu¢aj analize, adapta-
cija svijeta i djela Vilijama Sekspira i ono $to se da zapaziti, u gotovo instituciona-
Inom jednovjekovnom, a festivalskom trodecenijskom, teatarskom igranju ovoga
klasika, je da ljudske osobine koje je on maestralno skicirao i prepoznao nisu pred-
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met njegovog prikazivanja u djelima, vec sredstvo da se prikaZe ¢ovjek sa svim svo-
jim specifiénostima. A te osobine se jako dobro vide u Sekspirovim idejama kroz
koje se moze sagledati svo obesmisljavanje njihovog trajanja ako politikanstvo i
nevrednote vladaju ¢ovjekom, a ne obrnuto. Za kazaliSnog autora uvijek je izazov
baviti se velikim idejama u djelu, a pogotovo ako je ono nastalo iz pera najprepoz-
natljivijeg medu dramskim autorima. Festivalska prikazanja Sekspirovih djela na
BH pozornicama pokazuju da je ponekad i mali vremenski raspon, od premijere na
maticnoj sceni do festivalskog prikazanja, obesmisljavao ideju epohe ili sredine na
koju se odnosi.

Srdjan Vukadinovich
Jakov Amidzich

GREAT IDEAS WILLIAM SHAKESPEARE
IN THE THEATRICAL FESTIVAL LIFE

-Summary-
Four millennia playwright William Shakespeare, falling sixteen years of the third
millennium, the reason that for the umpteenth time, examine the work of this aut-
hor through messages and ideas that are always current. The view of
Shakespeare’s works makes it possible to perceive the world from the perspective
in which human life is pointless if the low impulses overcome the existential and
value constants society. Therefore, the consideration of adaptation actions and
settings of the most famous and most performed playwrights in the world of
William Shakespeare’s interesting, at least from and through two aspects dura-
tion. On one side are the adaptations observed in different time durations of more
than three centuries, implementing, and on the other settings of Shakespeare’s
works in different theater environments and systems.

In both listed connotative dimension of Shakespeare’s world and works over
time particularly interesting was the approach that was reflected in the junction of
the time shown in the work and that when adapted for a particular stage. In this
sense, the festival theater stages are extremely intriguing because make it possi-
ble to examine the work of a great author in the range since the premiere on the
system stage by the time they see it adventureman theater festival on a stage cha-
racter. The above mentioned time span can be from several months to several
years allows for great ideas of William Shakespeare transposed in social reality, or
at least to be commonplace ideas from them and over them.

Key words: Shakespeare’s Ideas - Shakespeare’s World - Festivals - Theatre Noble

Aspirations - Theatrical Bard - Reinterpreting Shakespeare - Rendered
Senseless in Reality.
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Sazetak.

Sesnaeste godine treéeg milenijuma, kada se obiljeZava Cetiri vijeka od smrti
Migela de Servantesa, izvedeno je niz razli¢itih scenskih inscenacija, Sto kazaliSnih
prikazanja, Sto baleta, gotovo u kvantitativnom omjeru tre¢ina od ukupnog scen-
skog prezentiranja ovog velikog Spanskog autora na juznoslovenskim scenama.
Kao da je trebalo da se ¢eka ulazak u drugu polovinu, druge treéemilenijumske
dekade pa da se aktuelizuje pri¢a i traganje sa modernim Don Kihotom ili Don
Kihotima koji su potrebni svijetu umisljenih politi¢ara, beskrupuloznih tajkuna ili
neostvarenih bolesnika u druStvima Regiona kojih je sve vise. Najbolje je na
satiri¢an, servantesovski, nacin obracunati se sa drustvenim karikaturama savre-
menog drustva za koje je glavni junak olicenje hrabrosti, odlu¢nosti i morala.
Scenski postaviti «Don Kihota» u bilo kojem teatru i u bilo kojem vremenu je na
kazalisni nacin vracanje ¢ovjeku vrednota koje je negdje u drustvenim turbulenci-
jama pogubio.

Kljuéne rijeci: Servantesov drustveni refleks — KazaliSno povratiti vrednote —
Kazaliste — Balet — Moderni Don Kihot — KazaliSte regiona.

1. Uvod

Prikazanja Servantesovihl djela na profesionalnim kazaliSnim scenama
juznoslovenskog regiona datiraju joS od pocetka XX vijeka, kada je zagrebacki HNK
u novembru / studenom prikazao «Cudnovato glumiste». Iste godine, na istoj
sceni hrvatskog nacionalnog kazalidta u Zagrebu prikazana je i «Spilja kod
Salamanke». Redaju se tako Servantesove predstave «Radoznalac» u produkciji
kragujevackog teatra «Joakim Vuji¢», pa «lzmedu dve igre» beogradskog
Savremenog pozorista, i po prvi put u Bosni i Hercegovini jedan «Don Kihot», u
produkciji tadaSnjeg Narodnog pozorista, a danas BNP u Zenici. | tako preko
Subotice i Kru$evca do Teatra u Stipu «Don Kihot» i Migel de Servantes Zive svoj
kazalisni zivot.

U godini kada se obiljezava Cetiri vijeka Migela de Servantesa ili neSto malo
prije toga postavljaju se «Don Kihot» u produkciji zagrebackog HNK (reZija Paolo
Tisljari¢), i u HNK «lvan pl.Zajc» u Rijeci Ciji rediteljski rukopis potpisuje Kokan
Mladenovié.

Ne treba nikakav poseban teatroloski analiticki angazman, ve¢ je dovoljan
letimi¢an pogled na repertoare juznoslovenskih kazaliSta da se konstastuje da
djela Migela de Servantesa nisu inscenirana na juznoslovenskom prostoru u kvan-
titativnom opsegu koji zasluzuje jedan od najistaknutijih pisaca u Spanskoj litera-
turi.

1 Migel de Servantes (Miguel de Cervantes) je Spanski dramski pisac, pjesnik i prozni pisac. Roden je
29. septembra / rujna 1547. godine blizu Madrida. Preminuo je u glavnhom $panjolskom gradu 22.
aprila / travnja 1616. godine. Autor je jednog od najveéih modernih svjetskih romana “Don Kihot”.
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2. Istrazivacko teatrografski prikaz inscenacija djela Migela de Servantesa na
juznoslovenskim pozornicama

A
Autor Migel de Servantes na kazaliSnim scenama u juznoslovenskom regionu:

- Bulgakov Mihail, po Servantesu, (,,Don Kihot“, sezona 1976/1977), u produkciji
NP Zenica.

- ,Cudnovato glumiste”, sezona 1900/1901); (,Spilja kod Salamanke”, sezona
1900/1901), u produkciji HNK Zagreb, Hrvatska.

- ,Don Kihot“, sezona 1993/1994, u produkciji Narodnog pozorista Subotica.

- ,lzmedu dve igre”, sezona 1962/1963, u produkciji Savremenog pozorista.

- ,Radoznalac”, sezona 1954/1955, u produkciji Narodnog pozorista ,Joakim
Vuji¢“.

- ,Teatar ¢udesa“, sezona 1995/1996, u produkciji Krusevackog pozorista.

- ,Teatar ¢udesa®, u produkciji KruSevackog pozorista, Zajecar, 24.10.1996. na fes-
tivalu Dani Zorana Radmilovica); (,,Don Kihot“, u produkciji Makedonski kulturni
centar i Stipski Teatar, 27. 2. 2007. na festivalu Sz).

C

CUDNOVATO GLUMISTE, u produkciji HNK Zagreb, Hrvatska

Premijera: 7. 11. 1900.

lzvodadi: Mirko Kanduéar (Chaufallo), Ljerka Sram (Chirinos), Krista Zupanci¢
(Patuljak glazbenik), Nikola Milan (Licencijat Gomecilos), Arnost Grund (Benito
Repollo), Ljubica Car (Tereza), Gavro Savi¢ (lvan Castrado), Ema Souvan (lvana),
Franjo Stipeti¢ (Pedro), Buro Devi¢ (Sinovac), Slavko Veli¢ (Vojnik).

D

DON KIHOT (drama po Servantesu), u produkciji NP Zenica

Autor: Mihail Bulgakov

Reditelj: Blagota Erakovic¢

Scenograf i kostimograf: Radovan Marusi¢ | Bosko Markovié

Muzika: Ramiz Tahiri

Premijera: 5. 11. 1976.

Uloge: Zarko Mijatovi¢ (Don Kihot), Ana Pordevi¢ (Antonija), Vilma Mihaljevi¢
(Domacica Don Kihotova), lbro Kari¢ (San¢o Pansa), Faruk Zadi¢ (Pero Perez),
Miodrag Trifunov (Nikolas), Sefika Korkut Sunje (Aldonsa), Bora Cvetkovié¢ (Sanson
Karasko), Bosko Mari¢ (Prvi monah), Salko Avdi¢ (Drugi monah), Muharem Osmic
(Palomek Levsa), Milanka Milenkovi¢ (Maritornes), Branko Petkovi¢ (Goni¢ mula),
Ivica Kuki¢ (Pedro Martinez), Bosko Marié¢ (Sluga Martinezov), Salko Avdi¢ (Sluga u
krémi), Slavko Mihacevi¢ (Hercog), Sanda Storf (Zena Hercogova), Dragan Mi-
lanovi¢ (Ispovjednik), Zlatibor Stojmirov (Majordom), lvica Kuki¢ (Doktor), Radmila
Durdevié¢ (Zena), Muharem Osmi¢ (Svinjar), Bosko Mari¢ i Salko Avdi¢ (Ljudi koji se
tuze), Viktor BlaZevi¢ (Pjevac songova), Aziz Kasapovi¢ (Prvi sluga), Milovan Staki¢
(Drugi sluga).
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DON KIHOT, u produkciji Narodnog pozoriSta Subotica

Prevod: Dorde Popovié

Reditelj: Ljubisa Risti¢

Muzika: Gabor Lendel

Premijera: 20. 9. 1993.

Uloge: Miodrag Krivokapi¢ (Don Kihot), Petar Radovanovi¢ (San¢o Pansa), Ana
Kostovska (Dulsineja Od Toboza), Goran Vidakovi¢, Goran Milev (Vojnik), Kokan
Mladenovi¢ (Najamnik), Gabrijela Sanka, Olga Konkoj, Milena Arsova (Medicinske
sestre).

DON KIHOT, na festivalu SZ, u produkciji Makedonski kulturni centar i Stipski
Teatar

Reditelj: Dejan Projkovski

Datum izvedbe na festivalu: 27. 2. 2007.

G

Glumci (selektivno) koji su ostvarili uloge u komadima radenim po djelu Migela
de Servantesa, a koji su izvedeni u ambijentu juZznoslovenskog regiona:

- Anti¢ Marija (Ples - ,Teatar cudesa”, sezona 1995/1996), u produkciji
Krusevackog pozorista.

- Arnoét Grund (Benito Repollo - ,Cudnovato glumiite”, sezona 1900/1901);
(Nikolas Roque - ,,Spilja kod Salamanke”, sezona 1900/1901),u produkciji HNK
Zagreb, Hrvatska.

- Arsova Milena (Medicinske sestra - ,Don Kihot”, sezona 1993/1994), u produkci-
ji Narodnog pozorista Subotica.

- Bach Josip (Pak prosjak - ,,Spilja kod Salamanke”, sezona 1900/1901), u produk-
ciji HNK Zagreb, Hrvatska.

- Brandolica Mladen (Sluga - ,Radoznalac”, sezona 1954/1955), u produkciji
Narodnog pozorista ,Joakim Vuji¢“.

- Car Ljubica (Tereza - ,Cudnovato glumiste”, sezona 1900/1901), u produkciji HNK
Zagreb, Hrvatska.

- Crnomarkovi¢ Branka (Emilija - ,Radoznalac”, sezona 1954/1955), u produkciji
Narodnog pozorista ,Joakim Vuji¢“.

- Cvetkovi¢ Bora (Sanson Karasko - ,Don Kihot“, sezona 1976/1977), produkciji NP
Zenica.

- Devi¢ Puro (Sinovac - ,,Cudnovato glumiste”, sezona 1900/1901), u produkeciji
HNK Zagreb, Hrvatska.

- Didi¢ Ljubomir (Kaluder¢i¢ - ,lzmedu dve igre”, sezona 1962/1963), u produkciji
Savremenog pozorista.

- Dobrié¢anin Dragutin (Vojni¢ina - ,lzmedu dve igre”, sezona 1962/1963), u pro-
dukciji Savremenog pozorista.

- Dokovi¢ Ljiljana (Ortigosa - ,Teatar ¢udesa”, sezona 1995/1996), u produkciji
Krusevackog pozorista.

- Dordevi¢ Ana (Antonija - ,,Don Kihot", sezona 1976/1977), produkciji NP Zenica.

- Burdevi¢ Radmila (Zena - ,Don Kihot“, sezona 1976/1977), produkciji NP
Zenica.
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- Gabrijela Sanka (Medicinske sestra - ,,Don Kihot“, sezona 1993/1994), u produk-
ciji Narodnog pozorista Subotica.

- Grgurevi¢ Spira (Sudija - ,lzmedu dve igre”, sezona 1962/1963), u produkciji
Savremenog pozorista.

- Jovanovi¢ Duka (Kanjisares - ,Teatar cudesa”, sezona 1995/1996), u produkciji
Krusevackog pozorista.

- Jovkovi¢ Zivomir (Dijego - ,Radoznalac”, sezona 1954/1955), u produkciji
Narodnog pozorista ,Joakim Vuji¢“.

- Kandudar Mirko (Chaufallo - ,Cudnovato glumi$te”, sezona 1900/1901);
(Reponce - ,,Spilja kod Salamanke”, sezona 1900/1901), u produkciji HNK Zagreb,
Hrvatska.

- Kari¢ Ibro (Sanco Pansa - ,,Don Kihot”, sezona 1976/1977), u produkciji NP Zenica.

- KodZi¢ Mirjana (Dona Loransa - ,lzmedu dve igre”, sezona 1962/1963), u pro-
dukciji Savremenog pozorista.

- Konkoj Olga (Medicinske sestra - ,Don Kihot”, sezona 1993/1994), u produkciji
Narodnog pozorista Subotica.

- Kostovska Ana (Dulsineja Od Toboza - ,Don Kihot“, sezona 1993/1994), u pro-
dukciji Narodnog pozorista Subotica.

- Krivokapi¢ Miodrag (Don Kihot - ,Don Kihot“, sezona 1993/1994), u produkciji
Narodnog pozorista Subotica.

- Mandi¢ Jovanka (Kristina - , Teatar ¢udesa”, u produkciji Krusevackog pozorista,
Zajecar, 24. 10. 1996. na festivalu Dani Zorana Radmilovica).

- Mari¢ Bosko (Ljudi koji se tuze - ,,Don Kihot“, sezona 1976/1977); (Prvi monabh -
,Don Kihot”, sezona 1976/1977); (Sluga Martinezov - ,Don Kihot”, sezona
1976/1977), u produkciji NP Zenica.

- Marinkovi¢ Dragan (Panfalja - ,Teatar ¢udesa”, u produkciji KruSevackog pozoris-
ta, Zajecar, 24. 10. 1996. na festivalu Dani Zorana Radmilovica).

- Markovi¢ Natasa (Kristina - ,Teatar ¢udesa”, sezona 1995/1996), u produkciji
Krusevackog pozorista.

- Markovié Natasa (Kristina - , Teatar ¢udesa®“, u produkciji KruSevackog pozorista,
Zajecar, 24. 10. 1996. na festivalu Dani Zorana Radmilovica).

- Mihacevi¢ Slavko (Hercog-,,Don Kihot”, sezona 1976/1977), produkciji NP Zenica.

- Mihaljevi¢ Vilma (Domacica Don Kihotova - ,,Don Kihot“, sezona 1976/1977), pro-
dukciji NP Zenica.

- Mihi¢i¢ Milica (Leonarda - ,,Spilja kod Salamanke”, sezona 1900/1901), u produk-
ciji HNK Zagreb, Hrvatska.

- Mijatovi¢ Zarko (Don Kihot - ,Don Kihot“, sezona 1976/1977), produkciji NP
Zenica.

- Milakovi¢ Dokica (Kumasin - ,,lzmedu dve igre”, sezona 1962/1963), u produkciji
Savremenog pozorista.

- Milev Goran (Vojnik - ,,Don Kihot”, sezona 1993/1994), u produkciji Narodnog
pozorista Subotica.

- Miti¢ Branka (,lzmedu dve igre”, sezona 1962/1963), u produkciji Savremenog
pozorista.

- Mladenovi¢ Kokan (Najamnik - ,,Don Kihot“, sezona 1993/1994), u produkciji
Narodnog pozorista Subotica.

- Pavlovi¢ Zdravko (Kum - ,Teatar ¢udesa”, u produkciji KruSevackog pozorista,
Zajecar, 24. 10. 1996. na festivalu Dani Zorana Radmilovica).
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- Petrovi¢ Miodrag - Ckalja (Don Kanjisares - ,lzmedu dve igre”, sezona
1962/1963), u produkciji Savremenog pozorista.

- Predojevi¢ Vesna (Kristinica - ,,lzmedu dve igre”, sezona 1962/1963), u produkci-
ji Savremenog pozorista.

- Prejac Puro (Leoniso - ,,Spilja kod Salamanke”, sezona 1900/1901), u produkciji
HNK Zagreb, Hrvatska.

- Radovanovi¢ Petar (Sanco Pansa - ,,Don Kihot“, sezona 1993/1994), u produkciji
Narodnog pozorista Subotica.

- Saki¢ Ana (Ples -, Teatar ¢udesa”, u produkciji Krusevackog pozorista, Zajecar, 24.
10. 1996. na festivalu Dani Zorana Radmilovica).

- Savi¢ Gavro (lvan Castrado - ,Cudnovato glumiste”, sezona 1900/1901), u pro-
dukciji HNK Zagreb, Hrvatska.

- Sekuli¢ Ljubica (Ortigosa - ,lzmedu dve igre”, sezona 1962/1963), u produkciji
Savremenog pozorista.

- Souvan Ema (lvana - ,,Cudnovato glumiste”, sezona 1900/1901), u produkciji HNK
Zagreb, Hrvatska.

- Stipeti¢ Franjo (Pedro - ,Cudnovato glumiste”, sezona 1900/1901), u produkeciji
HNK Zagreb, Hrvatska.

- Stojadinovi¢ Mila (Lela - ,Radoznalac”, sezona 1954/1955), u produkciji
Narodnog pozorista ,Joakim Vuji¢“.

-Sram Ljerka (Chirinos - ,Cudnovato glumiste”, sezona 1900/1901); (Cristina -
,Spilja kod Salamanke”, sezona 1900/1901), u produkciji HNK Zagreb, Hrvatska.

- Storf Sanda (Zena Hercogova - ,,Don Kihot“, sezona 1976/1977), produkciji NP
Zenica.

-Sunje Korkut Sefika (Aldonsa - ,Don Kihot“, sezona 1976/1977), produkciji NP
Zenica.

- Trifunov Miodrag (Nikolas - ,Don Kihot“, sezona 1976/1977), produkciji NP
Zenica.

- Ubavki¢ Ljubomir (Pedro - ,Radoznalac”, sezona 1954/1955), u produkciji
Narodnog pozorista , Joakim Vuji¢“.

- Veli¢ Slavko (Vojnik - ,Cudnovato glumiste”, sezona 1900/1901), u produkciji
HNK Zagreb, Hrvatska.

- Veljkovi¢ Ivana (Ples - ,Teatar cudesa“, u produkciji KruSevackog pozorista,
Zajecar, 24.10.1996. na festivalu Dani Zorana Radmilovic¢a).

- Veljovi¢ Bojan (Berberin - , Teatar ¢udesa®”, u produkciji KruSevackog pozorista,
Zajecar, 24.10.1996. na festivalu Dani Zorana Radmilovic¢a).

- Vidakovi¢ Goran (,Don Kihot”, sezona 1993/1994), u produkciji Narodnog
pozorista Subotica.

- Vrani¢ Nebojsa (Crkvenjak - ,Teatar cudesa“, u produkciji Krusevackog pozorista,
Zajecar, 24.10.1996. na festivalu Dani Zorana Radmilovic¢a).

- Zadi¢ Faruk (Pero Perez - ,,Don Kihot“, sezona 1976/1977), produkciji NP Zenica.

- Zrnzevi¢ Dragana (Lorensa - , Teatar cudesa“, u produkciji KruSevackog pozorista,
Zajecar, 24.10.1996. na festivalu Dani Zorana Radmilovic¢a).

- Zupandi¢ Krista (Patuljak glazbenik - ,Cudnovato glumiste”, sezona 1900/1901),
u produkciji HNK Zagreb, Hrvatska.

RIJEC.PUJEY 19



TEATAR.TEATAP

IZMEDU DVE IGRE, u produkciji Savremenog pozorista

Prevod: Radivoje Nikoli¢

Adaptacija: Jovan Putnik

Reditelj: Jovan Putnik

Scenograf: Aleksandar Lukovi¢

Kostimograf: Aleksandar Lukovi¢ Koreograf. Irena Kis-Ocokolji¢

Muzika: Jovan Jovici¢

Muzicki voda: KreSimir Paskutini

Solo gitara: Jovan Jovici¢

Premijera: 25. 4. 1963. (Scena na Terazijama)

Uloge: Miodrag Petrovi¢-Ckalja (Don Kanjisares), Mirjana Kodzi¢ (Dona Loransa).
Branka Miti¢, Vesna Predojevi¢ (Kristinica), Ljubomir Didi¢ (Kaluderci¢), Dragutin
Dobricanin (Vojnicina), Dokica Milakovi¢ (Kumasin), Ljubica Sekuli¢ (Ortigosa),
Spira Grgurevi¢ (Sudija).

K

Kostimografi u predstavama radenim po Servantesu na juZnoslovenskim
teatarskim scenama:

- Glisi¢ Mira (,,Radoznalac”, sezona 1954/1955), u produkciji Narodnog pozorista
,Joakim Vuji¢”.

- Lukovi¢ Aleksandar (,lzmedu dve igre”, sezona 1962/1963), u produkciji
Savremenog pozorista.

- Markovié Bosko (,,Don Kihot“, sezona 1976/1977), produkciji NP Zenica.

- Popovic Zora (,Teatar cudesa”, u produkciji KruSevackog pozorista, Zajecar, 24.
10. 1996. na festivalu Dani Zorana Radmilovica).

- Popovi¢ Zora (,Teatar ¢udesa“, sezona 1995/1996), u produkciji Krusevackog
pozorista.

M
Muzika u komadima radenim po djelu Migela de Servantesa djelo je:

- Jovici¢ Jovan (,lzmedu dve igre”, sezona 1962/1963), u produkciji Savremenog
pozorista.

- Lendel Gabor (,,Don Kihot”, sezona 1993/1994), u produkciji Narodnog pozorista
Subotica.

- Obrenovi¢ Zoran (,, Teatar cudesa”, sezona 1995/1996), u produkciji Krusevackog
pozorista.

- Obrenovi¢ Zoran (, Teatar ¢udesa”, u produkciji Krusevackog pozorista, Zajecar,
24. 10. 1996. na festivalu Dani Zorana Radmilovica).

- Pisler Stanko (,,Radoznalac”, sezona 1954/1955), u produkciji Narodnog pozoris-
ta ,Joakim Vuji¢”.

- Tahiri Ramiz (,,Don Kihot”“, sezona 1976/1977), produkciji NP Zenica.
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R

RADOZNALAC, u produkciji Narodnog pozorista ,,Joakim Vuji¢”

Dramaturg: Branko Radica

Reditelj: Milenko Marici¢

Scenograf: Sava Barackov

Kostimograf: Mira Glisi¢

Muzika: Stanko Pisler

Scenografija: Mojsije Popovic

Premijera: 21. 5. 1955.

Uloge: Ljubomir Ubavki¢ (Pedro), Branka Crnomarkovié¢ (Emilija), Mila Stojadinovic¢
(Lela), Zivomir Jovkovi¢ (Dijego), Mladen Brandolica (Sluga).

Reditelji predstava koje su na juZnoslovenskim profesionalnim scenama pro-
ducirane po djelu Migela de Servantesa:

- Erakovi¢ Blagota (,,Don Kihot“, sezona 1976/1977), produkciji NP Zenica.

- Karadzi¢ Milan (,Teatar cudesa®“, u produkciji KruSevackog pozorista, Zajecar, 24.
10. 1996. na festivalu Dani Zorana Radmilovica).

- Mari¢i¢ Milenko (,Radoznalac”, sezona 1954/1955), u produkciji Narodnog
pozorista ,,Joakim Vuji¢”.

- Projkovski Dejan (,,Don Kihot“, u produkciji Makedonski kulturni centar i Stipski
Teatar, 27. 2. 2007. na festivalu SZ).

- Putnik Jovan (,lzmedu dve igre”, sezona 1962/1963), u produkciji Savremenog
pozorista.

- Risti¢ Ljubi3a (,,Don Kihot“, sezona 1993/1994), u produkciji Narodnog pozorista
Subotica.

Scenografi u predstavama radenim po Servantesu, a koje su izvedene na
juznoslovenskim kazaliSnim scenama:

- Barackov Sava (,Radoznalac”, sezona 1954/1955), u produkciji Narodnog
pozorista ,,Joakim Vuji¢”.

- Kovacevi¢ Nikolina (,Teatar cudesa”, u produkciji KruSevackog pozorista,
Zajecar, 24. 10. 1996. na festivalu Dani Zorana Radmilovica).

- Kovacevi¢ Nikolina (,Teatar cudesa“, sezona 1995/1996), u produkciji
Krusevackog pozorista.

- Lukovi¢ Aleksandar (,lzmedu dve igre”, sezona 1962/1963), u produkciji
Savremenog pozorista.

- Marusi¢ Radovan (,,Don Kihot”, sezona 1976/1977), produkciji NP Zenica.

)

SPILIA KOD SALAMANKE, u produkciji HNK Zagreb, Hrvatska
Premijera: 7. 11. 1900.
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Izvodadi: Nikola Milan (Pancracio), Milica Mihi¢i¢ (Leonarda), Ljerka Sram
(Cristina), Mirko Kanducar (Reponce), Arnost Grund (Nikolas Roque), Josip Bach
(Djak prosjak), Buro Prejac (Leoniso).

T

TEATAR CUDESA, u produkciji Kru$evackog pozorista

Prevod: Jasna Stojanovi¢ i Zoran Hudak

Reditelj: Milan Karadzi¢

Dramaturgija: Branislav Nedi¢

Scenografija: Nikolina Kovacevi¢

Kostimografija: Zora Popovic¢

Izbor muzike: Zoran Obrenovi¢

Koreografija: Sonja Lapatanov

Asistent koreografije: Izabela Boskovié

Vr: Tihomir Mackovic

Premijera: 20. 10. 1995.

Uloge: Duka Jovanovi¢ (Kanjisares), Dragana Zrnzevi¢ (Lorensa), Natasa Markovic¢
(Kristina), Jovanka Mandi¢ (Kristina), Ljiljana Dokovi¢ (Ortigosa), Dragan
Marinkovi¢ (Panfalja), Zdravko Pavlovi¢ (Kum), Neboj$a Vrani¢ (Crkvenjak), Bojan
Veljovi¢ (Berberin), Sasa Petronijevi¢ (Vojnik), Ana Saki¢ (Ples), Ivana Veljkovié
(Ples), Marija Antic¢ (Ples).

TEATAR CUDESA, na festivalu Dani Zorana Radmilovi¢a, Zaje¢ar, u produkciji
Krusevackog pozorista

Autor: Migel de Servantes

Prevod: Jasna Stojanovi¢ i Zoran Hudak

Dramaturg: Branislav Nedic¢

Reditelj: Milan Karadzi¢

Scenograf: Nikolina Kovacevic¢

Kostimograf: Zora Popovié

Koreograf: Sonja Lapatanov

Muzika: Zoran Obrenovi¢

Asistent koreografije: Izabela Boskovié

Datum izvedbe na festivalu: 24.10.1996.

Uloge: Duka Jovanovi¢ (Kanjisares), Dragana Zrnzevi¢ (Lorensa), Natasa Markovic¢
(Kristina), Jovanka Mandi¢ (Kristina), Ljiljana Dokovi¢ (Ortigosa), Dragan
Marinkovi¢ (Panfalja), Zdravko Pavlovi¢ (Kum), Neboj$a Vrani¢ (Crkvenjak), Bojan
Veljovi¢ (Berberin), Sasa Petronijevi¢ (Vojnik), Ana Saki¢ / Ivana Veljkovi¢ / Marija
Anti¢ (Ples).

3. Zakljuc€ak — stvarnost kroz Servantesove likove
Propitivanje stvarnosti kroz strukturu likova Migela de Servantesa, zapravo,
uspostavlja svojevrsnu dijagnozu savremenog drustva kroz scenski iskaz. Likovi

Migela de Servantesa progovaraju o bolesti i bestijalnosti drustva. Pozicionirajuci
sopstvenu licnost u centar zbivanja bore se sa drustvenim anomalijama kao sa
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vjetrenjacama. Zamahe pogonskih djelova vjetrenjace je tesko izbjeéi.Veoma brzo
i lako se poklekne. Nebitno je da li je taj zamah jednog krila vjetrenjace korupcija,
drugog nepotizam, treceg kriminal, Cetvrtog partitokratizam, a petog selekcija
manje sposobnih na ra¢un podobnosti. Iz individualnih sudbina i karaktera
Servantesovi likovi progovaraju o cjelini Zivota. Uvijek je najzanimljivije izvudi
dijagnozu, pa iako se ista ne moze rijesiti «donkihotovski». Otvoriti pomocu scen-
skih sredstava oci onima koje vlastodrsci posmatraju kao lako manipulirajuée
objekte je srz i poenta Servantesovog djela. Nije se jo$ doSlo do momenta da se
shvati Sto je sustina problema, ali postepeno se i to postize. Ali, treba se i tu malo
pomuciti kao i likovi Migela de Servantesa. Iz miljea Servantesovih likova i njihovih
karaktera moguce je izvlaciti ono Sto je najintrigantnije i kroz njega propitivati
stvarnost iz perspektive kazaliSta i jednog velikog autora.

Jakov Amidzich
Srdjan Vukadinovich

THEATRE PROBLEMATISATION REALITY MIGUEL DE CERVANTES
-Summary-

Sixteen years of the third millennium, when it celebrates four centuries of Miguel
de Cervantes, was performed by different scene staging, which theater apparition,
which the ballet, almost in a quantitative ratio of one-third of the total theatrical
presentation of this great spanish author to South Slavic scenes. As it was sup-
posed to be waiting to enter the second half, but the second decade third millen-
nium to actualize the story and the search with a modern Don Quixote, or Don
Quixote necessary imaginary world of politicians, unscrupulous tycoons or unreal-
ized patients in the societies of the region which is all over. It is best satirical
Cervantes way to settle accounts with the social caricatures of modern society for
which the main character is the personification of courage, determination and
morals. Set the stage “Don Quixote” in any theater and at any time is a theatrical
way restore human values, which is somewhere in the social turbulence executed.

Key words: Cervantes Social Reflex - Theatre Recoverable Values - Theatre - Ballet
- Modern Don Quixote - Theatre of the Region.
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KAZALISNO RAZOTKRIVANIE ISTINE

XXXII Pozorisni / kazali$ni susreti u Brékom
SazZetak.

Nepobitnost utvrdivanja istina u druStvenim zbivanjima i vratolomijama je feno-
men koji kazaliSte puno bolje moZe pokazati, nego bilo koji drugi oblik spoznaje.
Odnosi se to, prije svega, na ono $to se dogadalo u ambijentu juZnoslovenskog
drustva 90-ih godina XX vijeka. Teatar ne treba da daje odgovore na turobna pita-
nja ne tako davne proslosti, ali je tu da ih postavlja. Sam kazalisni €in je baziran na
dijalogu, a ne na monologu, iako i takvih scenskih izrazajnih formi u, krajnjem slu-
¢aju, ima. Kroz kazalisni dijalog je uvijek dobro postaviti pitanje zasto nije bilo dija-
loga medu onima koji su trebali da ga vode kako bi izbjegli uruSavanje ambijenta.
Jedini pravi odgovor i istina zbog ¢ega je dosSlo do urusavanja juznoslovenskog pro-
stora je veoma jednostavan — zbog nedostatka stvaralackog dijaloga medu akteri-
ma. Iz tih razloga posmatranje samo jedne kazalisSne predstave u funkciji razotkri-
vanja drustvene istine zna¢i mnogo vise nego godine i godine, desetljec¢a i dese-
tljeca, ispraznih prezvakavanja uzroka koji su doveli do kataklizmati¢nih sukoba na
juznoslovenskom prostoru u predvecerje treceg milenijuma.

Kljuéne rijeci: KazaliSte — Istina — Kazalisni dijalog — Predstava — Akteri — Kazalisno
pitanje — Razotkrivanje.

Uvod

Predstave koje se bave razotkrivanjem Zivotnih i drusStvenih istina na poseban
nacin «otvaraju» radnje i zbivanja koja su dugo nastojala da se prikriju ili kamufli-
raju. Postavljanje pitanja na nacin kako to Cini kazaliSte uvijek otvara neke tesSke
teme i dileme, koje nanovo bole i koje asociraju na konkretna vremena kojih se
mnogi i ne Zele sjetiti. Ostvarenja kazaliStaraca na XXXIl Pozorisnim / kazliSnim
susretima u Brékom, od 19. do 27. jedanaestog mjeseca 2015.godine, obiljezavaju
i nastavljaju svoje kazaliSno trajanje kroz navedeni iskaz. Predstave vraéaju iz bje-
kstva one koji su se u stvarnosti uputili tamo jer im na obraz nije mogla stati koli-
¢ina destrukcije koju su proizveli. Svejedno je da li je rije¢ o kikindskim
«Kaubojima», beogradskoj «Beloj kafi», banjaluc¢kim «Urnebesnoj tragediji» i «Ocu
i sinu», zagrebackom «Ko Ziv, ko mrtav» ili sarajevskom «Brasnu u venamay,
«Tefericu» i «Divljem mesu». Ono $to se mnogo godina guralo pod tepih kazalisne
inscenacije prikazane brcanskoj festivalskoj publici vracaju na jedan relaksirajuci
nacin u sjec¢anje i spoznaju.

1. Kazalisna empatija tranzicijskih gubitnika

Trideset i drugi Festival u Brékom 2015.godine otvorili su glumci Narodnog pozori-
Sta Kikinda koji su po tekstu Sase Anoci¢a, a u reziji Kokana Mladenovic¢a izveli
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predstavu «Kauboji». Projekat je to koji je sigurno jedan od najzahtjevnijih u tea-
tarskoj praksi kikindskog PozoriSta. Festivalska publika u Brckom je jos pod doj-
mom istoimene predstave u produkciji zagrebackog Teatra EXIT i reziji autora tek-
sta SaSe Anocica, koja je osvojila Grand Prix XXV Susreta pozorista/kazalista u
Brckom, 2008. godine, kao najbolja predstava u cjelini.

Mudutim, kikindska predstava je sasvim nesto drugo od zagrebacke. Dok su u
zagrebackoj predstavi kauboji iz americkih, odnosno zagorskih prerija kao vjesni-
c¢i novih demokratija na juznoslovenskom prostoru ukazivali na gubitnistvo tranzi-
cijskih desavanja «Kauboji» u postavci Kokana Mladenovié¢a su oni banatski koji
kroz jednu lijepu ljudsku pri¢u govore o pozoristu u kome nista nije nemogce. Nije
nemoguce oZivjeti u teatru divlji zapad od strane ljudi koji su sa margine drustva
dosli na neku audiciju iz Ciste radoznalosti. U teatru je moguce plasti¢no pokazati
kako je ostvarivo iz necega neozbiljnog stvoriti mnogo ozbiljno i respektabilno
djelo. Dobra je to pouka kako u kreiranju nekih bitnih drustvenih momenata treba
krenuti sa periferije kroz neozbiljnost i sve ono $to ona nosi sobom. A vremenom
se uvidaju ozbiljnije komponente i projekat dobija u namjeri da se konstituiSe kao
cjelina prihvatljiva i dopadljiva onima na koje je upucena.

Banatski kauboji su u pocetku smuseni i pomalo naivni. Ali vremenom kroz
predstavu postaju sve smisleniji i iskusniji spajajuci elemente svojih glumackih,
igrackih i pjevackih umijeéa.

lako je juznoslovenski prostor po svojim uruSavaju¢im momentima zapravo
balkanski Divlji zapad tre¢eg milenijuma gotovo da nista idealnije nema od ovog
teksta i rediteljske postavke Kokana Mladenovica da ukaze na mogudi kljué rjese-
nja vesternizacije areala. Stanovnici necega sto se zove u kulturoloSkom smislu juz-
noslovenski prostor Zive u ambijentu urusenih institucija, nepostojeéeg sistema
vrijednosti i i potpune destrukcije vladavine prava, reda i zakona koji sprovode
pojedine lokalne partijske poglavice i Serifi. lako se misli da izlaza nema i da ¢e sta-
nje biti sve gore i gore kroz kikindske «Kauboje» uvida se da uplaseni i dezorjen-
tisani pojedinci koji su dosli na nekakvu audiciju ili razgovor za posao o kome ne
znaju mnogo, veoma brzo zahvaljujuci samopouzdanju mogu postati klju¢ne figu-
re oko kojih se vrte procesi. Na isti onaj nacin kao $to i marginalci koji bivaju iza-
brani za rad na jednoj vestern prestavi odjednom postaju svjesni mogucénosti koje
potajno nose u sebi i postaju dominatni da kreiraju jedan gledljivi umjetnicki pro-
jekat koji se zove predstava «Kauboji» Narodnog pozorista iz Kikinde.

Ne postoji bas mnogo tekstova na trzistu koji su pisani u slavu pozorista, a da
nisu na neki nacin sami sebi dovoljni. Pozoriste se jako ¢esto bavi pozoristem u
pozoristu i nazalost ¢eSée su to price koje zanimaju one koji su djelatnici u teatru,
nego samu publiku.

Autor teksta ,Kauboji“, Sasa Anoci¢ je uspio da nade sjajnu mjeru necega Sto
je za publiku jako atraktivno kao forma, a da onima koji se bave teatrom i koji su
unutra u predstavi da mnogo duse i mnogo ljepote da se kroz tu pri¢u pozabave
samima sobom.

Predstava «Kauboji» je jako zahtjevna i u glumackom i u igrackom, kao i muzi-
¢kom smislu. Jedan dugotrajan rad je potreban za relizaciju ovakvih komada.
Baveci se teatrom u teatru trinaest glumaca u ansamblu donosi na scenu pedeset
i sedam likova. Po¢etne neumjesnosti oni pretvaraju u svoje glumacke, igracke i
pjevacke vrline. Naravno u tome prednjaci Ermina Elor, koja je briljirala kao
KosStana na XXXI Susretima pozorista / kazalista u Brékom, 2014.godine.
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Predstava koja je kao i ona zagrebacka pravljena u formi mjuzikla donijela je
na pozornicu glumacke protagoniste koji su kroz vizuru svojih fizickih moguénosti
izetno spremni, a s aspekta pjevackih vokalnih moguénosti besprekorno zanimljivi
i precizni. Protagonisti predstave su odgovorili zadatku koji pred njih postavlja
tekst i reditelj Mladenovi¢ i donijeli mjuzikl - komediju, odnosno komediju — mju-
zikl koji se pamti i prepricava. Gledaoci se u teatru poistovjete sa predstavon i
onda osjecaju empatiju za tranzicijske gubitnike, iako su i oni sami to. Zbog toga se
publika ove predstave pretvara u aktivnhog posmatraca koji je dijelom i u€esnik nje
same. Zivo ucestvuje u njenom izvodenju i komunicira sa protagonistima na njoj
iskaziv nacin. Prekida je aplauzima koji nisu nedostajali kikindskoj predstavi.

2. Teatarski refleks ponavljajuéih deSavanja u stvarnosti

Predstava ,Bela kafa“ koju je na XXXII Susretima pozorista / kazaliSta u Bréckom
izveo ansambl beogradskog Narodnog pozorista je svojevrsna slika raspada jednog
drustva kroz sistematsko unistavanje i razaranje njegove osnovne celije — porodi-
ce. Razliciti ideali koji se tvore tokom nemirnih istorijskih i drustvenih gibanja
dovode do nesigirnosti u sopstveno bice, a haoti¢nost u svijesti u smislu dilleme -
ko se i Sto se, dodatno prouzrokuju vjecite sumnje i traganja za identitetskim obi-
liezjima koja ¢e pojedinca ¢vrsto pozicionirati u vremenu i prostoru.

Tok radnje komada jednog od najznacajnijih juznoslovenskih dramskih autora
Aleksandra Popovica prati deSavanja u jednoj gradanskoj porodici u veoma tur-
bulentnim vremenima koja pocinju sa Drugim svjetskim ratom, nastavljaju se nje-
govim okoncanjem i svime onim $to donose ,,novi mladorevolucionari”, pa preko
Golog otoka zavrsava se dogadanjima 55-tih godina XX vijeka u kojima se potpuno
lomi svijest glavnih protagonista u dilemama ko su i $to su, gdje idu i kome pripa-
daju. Dramski tekst ,Bela kafa” je zapravo intimisticka ispovijest Aleksandra
Popovica koji upravo potice iz veoma bogate porodice koja je pred svjetska desa-
vanja 1941. godine bila veoma imuc¢na, da bi iz rata izaSao kao nadobudni skojevac
koji je nesto kasnije dospio na Goli otok, a poslije izlaska sa robije radio neko vri-
jeme kao fizic¢ki radnik da bi se prehranio.

Sustinsko pitanje koje je narocito prisutno prvih decenija tre¢eg milenijuma o
razlozima dogadanja stanja koja drustvo vode u faze rizika leze upravo u desava-
njima kojima se Popovi¢ bavi u jednoj beogradskoj porodici, a koji tada pocinju da
nagrizaju elementi raspada koji kasnije sve razornije djeluju po njenu opstojnost.
Nova i nova ideoloska i politicka strujanja, kojih na prostoru juznoslovenskog
ambijenta nije hvalilo tokom XX vijeka, unose tragikomi¢nu sumnju u soopstveno
porijeklo i sve ono $to je do odredenog drustveno istorijskog momenta postojalo i
funkcionisalo kao naizgled kompaktan i ¢vrsto utemeljen realitet. Uvijek novi ,vje-
snici” drustvenih gibanja u srz dekonstrukcije ubacuju probleme sumnjivosti i egzi-
stenciju pojedinca ili grupe kojoj pripada. NiSta tako urusavaju¢e ne moze na poje-
dinca djelovati kao sunmnja u identitetska svojstva grupe kojoj pripada. Prvo se ta
sumnja izrazava u strukturu porodice kao temeljnu i osnovnu grupu covjekove
socijalizacije. Sumnje su banalne, ali se vremenom multiplikuju do stepena tragi-
komicne farse koja nuzno vodi u raspad takve skupine. A kada se razori osnovna
drustvena ¢elija onda se desSavaju sve negativnosti kao nusprodukti danasnjeg dru-
Stva (nepostojanje sistema vrijednosti, razne vrste nasilja, zgrazavanje nad sva-
kodnevnim zbivanjima).
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U svom intimistickom dramskom spisu ,Bela kafa“ Aleksandar Popovi¢ je
zapravo nagovijestio raspad onoga Sto se zvalo Jugoslavija i Sto se dogodilo goto-
vo Cetiri decenije poslije vremenskog zavrsetka njegovog komada. Kroz dramsku
strukturu ovog komada otkrivaju se mehanizmi koji covjeka guse i dovode u zablu-
du o najobicnijim Zivotnim pitanjiima. A ta pitanja koja su jednostavno Zivotna i
ljudska podsjecéaju ga na bol, patnju i tugu. Uvida to i bogati beogradski industrija-
lac Momncilo Jabucilo, kojega u predstavi igra Branko Vidakovi¢. Ne moZe gotovo
niSta uraditi da svoje najblize ¢lanove familije odagna od preusiljenosti koje su u
komadu iskazane i koje se daju registrovati i reflektovati kao novo drustvo, socija-
lizam, kapitalizam, anarhija, pobuna, Zivot, propast, smrt i mnogo toga drugoga.

Tek na kraju predstave svim protagonistima postaje nejasno ko su i Sta su.
Tragikomicnost raspada jednoga drustva koja je zapocela kroz raspad jedne poro-
dice se zapaZza u tragikomicnosti svijesti i njenih struktura. Uzalud prijeratni imu-
¢ni industrijalac ukazuje na pogubnost dilema sopstvenog identiteta i Cinjenici da
su sve njegove zamke u vlasti i u rukama nekoga drugoga. Zbog Cega ne treba tra-
Ziti neku negativnu energiju i negativnu stranu svakog problema. Negativnosti su
odlika onih koji nemaju stav. Koji je kolebljiv i sklon manipulacijama. Zbog toga iz
dramskih zbivanja u ,,Beloij kafi” treba nauciti mnogo toga, a prije svega da je naj-
opasnije upasti u letargiju kao rezultat haosa pri ¢emu se ne vide problemi.
Naprotiv guraju se od sebe. To je dobar misaoni teren da se dalje multiplikuju i
pojedinca uvuku u zacarani krug u kome postaje robot kojim je zbog zaprijeceno-
sti svijesti o sebe moguce manipulirati.

Pricu dramskih struktura Aleksandra Popovi¢a ne treba gledati kao storiju
dogadaja u rasponu od 15 godina, koji su se smjenjivali turbulentnom brzinim, ve¢
kao drustvenu realnost koja se na pogodnom tlu ponavlja uvijek i iznova sa namje-
rom da se optereti pojedinac sa nekim iracionalnim traumati¢nostima koji ¢e uni-
Stavati njegov sistem opstojnosti, a onda i dalje sve egzistirajuée vrijednosti koje
su se kao takve pozicionirale u jednom predhodnom duzem trajanju.

3. Urnebesnost kao dijagnoza tragedije

Dramski tekstovi Dusana Kovacevica prebiraju po osjetljivim temama svakidasnji-
ce. lako je vedina njih, pa i ,Urnebesna tragedija“, nastala prije dvije i viSe dece-
nija, svaki od njih je aktuelan i Zivotan, kao da se dogodio upravo u konkretnom
trenutku igranja. A, vjerovatno, uz male izmjene, to ¢e biti i Stivo buduénosti.
Predstava «Urnebesna tragedija» koju se na festivalsku bréansku pozornicu doni-
jeli ¢lanovi ansambla Narodnog pozorista RS iz Banja Luke je pri¢a o ludilu 90-ih
godina XX vijeka, koja je scenski procitana kroz vizuru Nevena, odnosno fenomen
sje¢anja na proslost koju je prozivljavao kao djecak. Sadrzajna struktura
,Urnebesne tragedije” odslikava se i reflektuje kroz sudar tragi¢nog i komic¢nog i
to ne samo u ¢vrsto pozicioniranom odnosu jednog ili drugog, vec i u grani¢nim
relacijama stanja ludila i normalnog, odnosno stvarnog i iracionalnog. Ispoljava se
sudar tragi¢nog i komi¢nog urnebesno, groteskno, farsi¢no, katarzi¢no, karikatu-
ralno, furiozno kako tragika ne bi izgubila intenzitet u iskrivljenom smijehu.

Predstava je radena na nacin kao Sto cijela dijagnoza tragedije jeste, a to je da
postane jako komicna, odnosno urnebesna. A urnebesno je sve $to se dogada u
drustvu juZznoslovenskog areala, bez obzira da li se tie vlasti i sistema, ili privat-
nosti u sferi bilo kojih odnosa.
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Vrlo zanimljiv je rediteljski pristup Milice Kralj u predstavi, a potom i sa gluma-
¢kim protagonistina i pristup igri. Glumci u predstavi, kao i tipovi i likovi koje igra-
ju, vjesto i bez predaha se krec¢u na liniji toplo-hladno na izazovnoj, a jako opasnoj
granici komedije i tragedije. Kako zadata cjelovitost igre ne bi presla crtu dozvolje-
ne karikaturalnosti, i u tome su veoma uspjesni kod gledalaca, zadrzali su latentan
osjecaj praznine i apsurda.

Sve je u komadu na ivici tragikomi¢noga. Na ivici jednostavnog prostora gdje
se ne zna gdje je linija gdje je komicno, a gdje je tragi¢no, i gdje je mnostvo dram-
skih momenata. Tako da taj miks u pozoriStu izvanredno funkcionise i publici se
jako dopada.

Predstava «Urnebesna tragedija» je i u naslovu protivurje¢na i ona se bezre-
zervno publici dopada. Prisutna je u ovom djelu gomila svakodnevnice na jednom
mjestu. Ako su glumci na tragu problematizovanja granica u drusStvu izmedu
abnormalnosti, onda je to jedan lijep ugodaj za publiku.. Ali, tako nesto se uvijek
moZe i ocekivati od komada DuSana Kovacevica.

Najznacajnije Kovacevi¢evo pomjeranje koja je napravljeno ovom postavkom,
u odnosu na neka druga njegova djela, je ono ka apsurdu. A «Urnebesna tragedi-
ja» banjalu¢kog Narodnog pozoriSta nudi gledaocu, kojem je to prvi susret sa
njom, viSeslojnu dramu o suocavanju sa proslosc¢u koja je tek u naznakama smje-
Stena u odredeni drustveno politicki kontekst nekih tamo ,nadaleko cuvenih”
devedesetih godina proslog stoljeca.

Za razliku od mnogih drugih postavki ,Urnebesne tragedije” u kojima se suko-
bi u porodici baziraju na politickim i ideoloskim konfrontacijama u banjaluckoj
predstavi su oni zasnovani na medugeneracijskom jazu, i to viSe generacija. Sa isci-
tavanjem Kovacevic¢evog teksta na nacin kako su to uradili protagonisti banjalucke
predstave pokusava se staviti tacka na mnoge sukobe u protekle dvije ipo deceni-
je. Kolateralna Zrtva svih porodic¢nih sukoba je 12-to godisnji sin Neven (igra ga
Natasa Peri¢) koji kraj komada docekuje sa dubokom krizom identiteta. Od tre-
nutka od kada je napisan komad do danas proteklo je 20 i viSe godina i mnogo toga
se u drustvu i u pojedicima promijenilo. Kako unutar individue same tako i izvan
nje. Svade koje imaju politicku pozadinu iz godina kada je Dusan Kovacevi¢ pisao
ovaj komad vec¢ postaju samo sjecanje na putu sazrijevanja drustva. | zato se
Nevenovo prisje¢anje djetinjstva i dilema da li drustvu ima spasa usled potpuno
relativizovanih granica ludila i normalnosti, odnosno dobrote i pokvarenjastva
moze smatrati stavljanjem tacke na nekadasnje sukobe koji su polarizovali i uru-
Sili drustvo po svim Savovima. Kroz sudar tragi¢nog i komi¢nog ne smije se dodi u
apatiju mogucnosti razreSenja granica pomenutoga, ve¢ se urnebesna tragi¢nost
drustva moze rjeSavati kada se podvuce crta i krene u neki bolji Zivot. Na nacin
kako je to uradio Neven, bez obzira na moguce nove konotativnosti u relativizaci-
ji koje se ticu evropskih i svjetskih uticaja na kreiranje nove urnebesnosti.

4. Reske satiricke ostrice

Rijetke su prilke kada pozorisni komadi nastaju kao svojevrsni teatarski projekti
specijalno tvoreni za kazaliSno produkcijsku namjenu. Slucaj je to i sa predstavom
Satirickog kazalista Kerempuh iz Zagreba , Ko Ziv, ‘ko mrtav“. Specijalno za tu
namjenu se okupila ekipa saradnika sa raznih strana $to i nije nesto narocito novo.
Ali, novo je $to su na zamolnicu reditelja projekta Dine Mustafi¢a i dramaturginje
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Zeljke Udovici¢ Plestina tekstove napisala trojica znacajnih juinoslovenskih pisaca
Mate Matisi¢, Svetislav Basara i Hristo Bojc¢ev. Dva dramska predloska je napisao
Matisi¢ (,Ne kopaj po groblju, molim te” i ,General”), a po jedan Basara
(,Martovske Ide“) i Bojcev (,,Zadusnica®).

U komadu — projektu autori se ponovno suocavaju sa prosloscu ili nastavljaju
da se suocavaju sa njom, nastavljujuci zapoceto u nekim svojim predhodnim djeli-
ma. Matisi¢ u ,Sinovi umiru prvi“, Basara u ,Mein Kampfu“, a Bojc¢ev u ,,Pukovnik
i ptice”. Posto je oCito da suocavanje sa proslos¢u u ambijentu juznoslovenskog
regiona, u vise od dvije decenije, ne daje rezultate jer se niko ne Zeli od politi¢kih
elita suociti sa svojom krivicom i priznanjem iste, u pozoristu se to moze ostvariti
kroz farsi¢nost zbivanja koja su tretirana i u predhodnim djelima trojice autora.

Nasmijati se direktno u lice onima koji karikaraju zrtve dogadanja na juznoslo-
venskom prostoru, ali kroz detronizaciju idola, je model aktiviteta koji pokazaje
na sceni ekipa Kerempuhovog i Mustafi¢evog projekta. Izgleda da je takav koncept
i pogodio pravu metu bududi da je ve¢ najava rada na projektu izazvala mnogo
buke. Tako je usled nastojanja da se u jednom dramoletu, onom Matisi¢evom,
skrene paznja na fenomen potrage za nastradalima i poginulima, gdje roditelji ne
mogu pronadi svoju djecu vise od dvije decenije i pri tome se nastoiji detronizirati
autioritet jednog bivseg predsjednika drzave, voda druzine ,Histrioni”, inace bivsi
ministar kulture, odustao od ucesc¢éa na 39.Danima satire ,Fadila HadZica”“ u
Zagrebu. Sam taj ¢in ne samo Sto govori o intrigantnosti predstave, nego i ukazu-
je da ista ima potencijal da znacajnim dijelom utice da se suoCavanje sa proslosc¢u
odvija znatno funkcionalnije, makar u smislu odgovora na elementarna ptanja, ne
u stilu ko je prav, a ko kriv, ko je zapoceo, a ko ne konfrontacije, nego gdje su naj-
miliji onih koji su najvedi stradalnici jedne politicke avanture u koju je uveden juz-
noslovenski prostor.

Suocavanje sa prosloséu je u velikom zapecku kada je u pitanju juznoslovenski
ambijent. NeZelja politickih elita da makar odgovore gdje su nestali razvija u tim
porodicama oblike socijalizacije koji prijete da se odgovornost za takvo stanje doda-
tno radikalizuje. Ta radikalizacija ide dotle da se pocne kopati po grobljima i da
kre¢e besomucna trka mrtvacima i sanducima po regionu. Da privatne nastambe i
mjesta udaljena par kilometara od komunikacija postanu mijesta Zivog intenziteta i
saobracaja mrtvackih sanduka. Odnosom koji karakteriSe (ne)zelja da se otkrije
gdje su pokopani mnogi nestali u sukobima na juznoslovenskom prostoru politicke
elite u svim drustvima rizikuju da djeca kao ¢lanovi porodica stradalnika, a koja nisu
bila rodena u ratu budu mnogo viSe opterecena time nego njihovi roditelji. Bududi
da su djeca neispisani list papira, uloga socijalizacija u porodicama kojima pripada-
ju utom smislu moZze biti veoma rigidna i opterecujuca po njih. Zbog toga ispada da
poslije zavrsetka ratnih deSavanja na juznoslovenskom prostoru ljudi su mnogo
gori. U ratu su bili mnogo bolji nego u miru. Tu disfunkcionalnost u smislu ko Ziv,
ko mrtav, oslikava drugi par ko los ko dobar. Pri tome nema jasne distinkcije izme-
du te dvije pojavnosti. Poslije ratnih dogadanja doslo je vrijeme da se ne razlikuje
ko je mrtav, a ko Ziv, ko je sahranjen, a ko nije sahranjen, odnosno da se ne razli-
kuje dobro od zla. Vrijednosti koje su univerzalne i za koje se mislilo da ¢e poslije
rata biti promovisane su sramotno stavljene na marginu, a negativne vrijednosti su
te po kojima se uspijeva na hijerarhiji drustvenih polozaja.

Na sve to se nadovezuje nova frustracija koju proizvodi medunarodna zajedni-
ca pricom o Evropskoj uniji. Upravo zbog (ne)razlikovanja dobra od zla, odnosno
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vrijednosti od nevrjednosti ta zajednica se dozivljava kao neko ko je takode i racio-
nalan i iracionalan. Dakle, i za i protiov EU, pri ¢emu kao u zagrebackoj predstavi
se vec pjeva opelo toj novoj tvorevini u koju neke od juznoslovenskih zemalja nisu
ni omirisale.

lako su mnogi idealizovali stvaranje svojih nacionalnih drzava, poslije ratnih
desavanija, dvije decenije kasnije, svi oni koji su iskreno usli u realizaciju takvih pro-
jekata razocarani u disfunkcionalnost da su ni Zivi, ni mrtvi, nisu sigurni ni da li
imaju drzavu, pa su u transu ni drzava ni nedrzava. A oni kojima je tako nesto upu-
¢eni umjesto suocavanja sa proslosc¢u, ¢ak i prema svojim gradanima, a kamoli
onima drugima ili tre¢ima velikodusno svojim generalima nude ukoliko ¢e da izvr-
Se suicid mjesto na groblju, ako ga nemaju, o trosku drzave.

Reske satiricke oStrice ubadaju u bolesno tkivo drustvenih organizama u svim
djelovima juznoslovenskog areala manifestujuci viSestruku simboliku. A simbolika
je sadrzana u stanju ili stanjima koja su potpuno nedefinisana. Ne zna se da li su
stvarna ili nestvarna, ozbiljna ili neozbiljna, jednom rijecju da li su Ziva ili mrtva.

Kazalisnim sredstvima, sedam glumackih protagonista predstave ,Ko Ziv, ‘ko
mrtav” tumacedi viSe uloga pokazuju svu urusenost i izgubljenost u prostoru i vre-
menu pojedinaca koji su predmet diskriminacije. Savrseno je svejedno da li je rijec
o obi¢nim gradanima, roditeljima koji traze svoju davno nestalu djecu, nestalu kao
pripadnike vojnih formacija koje su bez dvoumljenja poslali u, tada po njima pra-
vedni rat ili onima koji su na odredeni nacin pripadali drzavnim vrhuskama pa su
se u jednom trenutku nasli u sunovratu svojih ideja osjeéanja i psihickih stanja kao
rezultatima rata.

Predstavu determinisu dva kreativna potencijala, i to tekstualni i scenografski.
Mnogo vise istiCuci strahotu svakidasnjice, nego one ratne autori tekstova razvija-
ju jednu politicku dimenziju o tim pitanjima, koju u uslovima zatvorenosti drustva
i nesuocavanjem sa proslo$c¢u kazaliSte promovise i plasira kao realnu i pozeljnu.
Strahotu svakidasnjice dodatno potencira i usloZnjava scenografija Dragutina
Broza kroz veliki broj mrtvackih sanduka. Rediteljske intervencije su se viSe bazira-
le na naglasavanju cjelokupnosti tekstualne potke, nego naglasavanju momenata
koji prave jasnu distinkciju izmedu Zivota i smrti, sna i jave ili vrijednosti i nevri-
jednosti.

U svakom slucaju predstava zagrebackog Satirickog kazaliSta Kerempuh je
dobar sedativ gradanima, ne samo koji potraZzuju svoje nestale nego i drugima bez
obzira da li imaju frustracije traumaticnosti konkretnih zbivanja ili ne da prezive
sve one situacije koje se kako vrijeme odmice tabuiziraju i vode ka jednom svije-
tu nediranja ili nemijesanja u procese u koje se treba itekako umijesati. Makar i na
kazali$ni nacin kroz disfunkciju relacija imaginarnog ili stvarnog.

5. Majstorstvo rediteljskog traganja

Predstava banjalu¢kog Narodnog pozorista ,Otac i sin“ je radena po tekstu
NebojSe Romcevcéa koji, inace u originalnoj verziji nosi naziv ,Djecija posla“. U
duboko dramatskim situacijama sa snaznim psiholoskim nabojem dovode se do
usijanja odnosi izmedu oca i sina. A u pozadini nepojmljivih konfrontacija je tvrdo-
glavost, oholost, sujeta i Zelja da se po svaku cijenu uspostavi snaga autoriteta.
Autoritativnost se ne uspostavlja time samo Sto je neko otac ili sin, ve¢ po stepe-
nu povjerenja koje postoji u ovom dramatskom sluéaju izmedu onih najblizih.
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Povjerenje na juznoslovenskom prostoru je nesto $to odavno ne stanuje u tom
ambijentu. Pitanje povjerenja je najbitnije ne samo medu najblizim srodnicima,
nego i medu svim konstituentima i porodice i drustva u uzem i Sirem smislu. | ono
se mukotrpno stiCe. Stvar je to izgradivanja medusobnih odnosa jednom dugo-
trajnom tolerancijom svih nesmotrenih izleta i oca i sina. Ne samo $to se povjere-
nje mukotrpno sti¢e, nego se isto tako i strpljivo i sporo izgraduje. Savrseno nebi-
tno sto je rije€ o ocu i sinu ili snahi. | to nije stvar samo jednog €ina, bez obzira da
li je obecano ustupanje stana sinu i snahi, a oni planirali mnogo Zivotnih radnji koje
¢e zahvaljujuéi tome obaviti. Taj ¢in oca koji je istovjetan mnogim slicnim obeca-
njima drugih oceva svojoj djeci i naknadno odustajanja od takvih obecanja je ¢in
koji je mozda nastao brzopleto ili nepromisljeno. lli mozda iz Zelje da se stvara psi-
holoska konfliktnost oca sa sinom, koja, vjerovatno, dusevno hrani onoga koji tako
nesto obeca. | sin u istom trenu ima u prvom momentu povjerenje u svoga oca, da
¢e tako nesto biti. Zbog toga, povjerenje ne moze biti stvar ili ad hoc rezultat nekog
¢ina, nego se isto mora vrlo sistematski i uporno izgradivati i pokazivati na djelu.
Jer, prije tog i takvog obedanja, a da bi se imalo povjerenje u tako nesto i da bi se
mogle u Zivotu planirate neke bitne stvari, kao $to je dolazak na svijet jednog
novog bica, unuceta ocu(djedu) koji je obeéao da ¢e ustupiti stan, moralo se ura-
diti mnogo pojedinacnih drugih cinova koji bi ulili povjerenje sinu da ¢e doci do
realizacije tako necega.

Ni otac, a ni sin NebojSe Romceviéa i Nikole Pejakovi¢a ne pokazuju obostranu
sistemati¢nost i odgovornost uvazavanja. Nisu spremni na pravljenje kompromisa
jednog sa drugim na kome bi gradili potrebno povjerenje. Iskljucivi su u svojim
namjerama. Otac (Petar BoZovi¢) da neocekivanim psiholoskim obratima stvara jos
vece konfrontacije sa sinom i snahom, a sin (LjubiS8a Savanovi¢) da bez rezerve
dobije obeéano ne razmisljajué¢i mnogo o tome gdje ¢e i kako ée otac. Dakle, kao i
mnogi drugi oCevi i sinovi. NiSta neobic¢no. Ili, mozda djecija posla. Umjesto da
grade povjerenje oni ga gube jedan u drugoga. Kroz Citav tok predstave i otac i sin
viSe troSe povjerenje nego Sto ga izgraduju i ucvrSéuju. U takvim okolnostima u
Zivotu tesko da se moze sagledati Sto i koliko treba za srecu. Naprotiv dalje se srlja
u sve ostrije i ostrije situacije koje ne rijetko zavrse tragi¢no ili po oca ili po sina.

Medutim, majstor rediteljskog traganja za uspostavom balansa u odnosima
medu najblizima Nikola Pejakovi¢, kao sto je to radio i u Nusi¢evom ,,Narodnom
poslaniku®, rediteljski nenametljivo pokazuje $to to treba za sredu ili harmoniziva-
nje odnosa izmedu oca i sina. | to ne samo izmedu oca i sina, nego i izmedu onih
koji su kidisali jedni na druge: snaha (Sandra Ljubojevi¢) na suprugovog oca, i sin i
snaha na uposlenicu agencije za prodaju stanova (Anja lli¢).

Scenskim sredstvima reditelj pokazuje da ne treba mnogo za sreéu i toleranci-
ju. A nije nesto daleko ni u Zivotu proizvod takvog stanja. Jer, u drustvu kada su i
najblizi sve vise otudeni, i kada viSe nemaju vremena jedni za druge potrebna je
blizina i ljudskost. Otac je u banjaluckoj predstavi usamljen, a sin i snaha po svoj
prilici jedino imaju vremena da ga posjete onda kada treba finalizovati dogovor o
ustupanju stana. |, vjerovatno, otac osjeca potrebu za blizinom i blisko$¢u onih naj-
blizih. Treba mu sigurnoist i razumijevanje. Ako ih nema konstruise, da bi skrenuo
paznju na sebe, situacije neocekivanih i nepredvidivih obrta. | na kraju kada se bli-
skost i razumijevanje malo vise uklju¢e u medusobne odnose svih aktera predsta-
ve veoma brzo nastupa sklad i harmonija. | svi odahnu. Cak i Spomenka (Snjezana
Stiki¢) koja je tokom citave predstave lebdjela kao neki dobar duh nad uspostavom
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takvih odnosa. lako je sreéa Sirok pojam pokazuju protagonisti ove predstave da za
nju ne treba mnogo. Unutar porodice se samo malo viSe paznje treba posvetiti i na
sve prohtjeve i Zelje, kao i na sva obecanja.

Festivalska publika u Brékom je vidjela jednu veoma Zivotnu i strukturno jed-
nostavnu predstavu sa veoma malo, ali veoma uspjelih likova. Pri¢a ,Oca i sina“ je
pric¢a velikog broja porodica na juznoslovenskoim prostoru. Razrijesiti je na nacin
kako je to uradio reditelj Nikola Pejakovi¢ je nesto Sto je itekako poZeljno i za dru-
Stveni ambijent. Nema sreé¢nog i zadovoljnog drustva ako veéina njegovih pripad-
nika nije sretna i zadovoljna svojim Zivotom i statusom. A niSta logi¢nije nego da
sreca i zadovoljstvo drustva budu suma isto takvih stanja njegovih osnovnih kon-
stitueanata.

6. Drama povratka, susreta i pomirenja

Festivalska publika u Bréckom je pored predstava kao Sto su ,Bela kafa“
,Urnebesna tragedija“ i ,,Otac i sin” vidjela joS jedan komad koji govori o genera-
cijskom nerazumijevanju unutar jedne porodice, izveden u produkciji Teatra
SARTR i sarajevskog MESS-a. Predstava ,,Brasno u venama®“, radena po tekstu Igora
Stiksa, a u reziji Borisa LijeSevi¢a sa sobom nosi pri¢u o porodici razdvojenoj u rat-
noj dekonstrukciji i ponovo ujedinjenoj 20 godina poslije. Na juznoslovenskom
prostoru gdje ratovi kreiraju istoriju, geografiju, ekonomiju, kulturu, politiku —
trauma postaje nacionalni identitet. Drama je to na koju su njeni junaci cekali
decenijama, drama povratka, susreta, progovaranja, krivice, prevazilazenja,
raspleta i na kraju pomirenja.

Struktura ove drame i njena izvedba su tim zanimljivije ako se zna da ih je na
scenu donijela grupa protagonista koja isto tako ima neku medusobnu Zivotnu
istoriju unutar ratne dekonstrukcije. Ona je, takode, dotaknuta kataklizmati¢nim
dogadanjima i ratom. Vidi se to i na kraju predstave kada su otac Klement, zatim
njegova supruga, odnosno majka Vladimirova i Igorova Nadia, dvojica sinova
Vladimir i Igor, pa Zena Vladimirova Helena i David, sin Vladimira i Helene postali
neka vrsta pozorisSne porodice. Docarali su pri¢u o stvarima koje se ne govore
svaki dan. Zbog toga je ova predstava rezultat jednog teatarskog istrazivanja. Ali
nije to samo istrazivanje, ve¢ je to u konkretnom slucaju suocavanje, odnosno
tesko i tesSko kopanje po traumati¢nim porodi¢nim odnosima. U tim odnosima bilo
ko moze pronaci i vidjeti makar jedan segment iz svoje porodice sa kojim se moze
poistovjetiti.

Onako kako je Igor Stiks zamislio karaktere u komade glumacki protagonisti su
ih u tom tragalackom kopanju i donijeli na scenu. Tema predstave ,,Brasno u vena-
ma“ duboko dira i protagoniste, a i dozZivljavaoce teatra. | to zato Sto je stvarna.
Sto ima duboki link sa stvarno$¢u u bilo kojoj situaciji. Ne samo u onoj ratnoj apo-
kalipti¢noj. Zato je mozda i neko njeno najblize odredenje da je to dokumentarna
prica. Jer, isto onoliko koliko je pri¢a bila autorsko protagonisticka, toliko je to i
pri¢a onih koji gledaju ovu predstavu.

Likovi iz Stiksove predstave poniru u sje¢anje. Pri¢aju o onome kako je bilo i
$to se dogodilo. Kako je moglo biti mnogo vise znaju ko su bili onda, nego li ko su
danas. PortretiSuci jednu porodicu reditelj LijeSevi¢ oslikava likove cija je sudbina
gotovo jednaka sudbini svake porodice sa juznoslovenskih prostora. Strahovi,
nadanja, razocarenja i gubici ostaju kao tragovi na sva prosla ratna razaranja.
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Usud proslosti je usud koji na juznoslovenskom prostoru odreduje Zivot svih.
Pogotovo u jednom familijarnom, odnosno porodi¢nom kontinuitetu, ali istovre-
meno i istorijskom kontinuitetu. Jer, ,Brasno u venama“ je prica koliko o jednoj
konkrertnoj gradskoj apokalisi, toliko i mnogo $Siroj, onoj na ¢itavom podrucju juz-
noslovenskog areala. Pri¢a u ovoj predstavi je toliko snazna i uvjerljiva zato sto je
duboko organski prozivljena. Znaci to da, prije svega, glumacki protagonisti koji su
igrali u predstavi nisu samo informacije i prenosioci teatarskog znaka, nego nesto
Sto se tice svake strukture njihovog bic¢a. Anti¢ki motiv prastanja, krivice — ko je
kriv, ko nije, izvinjenja i mnogih odabira koji su u trenutku i konkretno morali biti
doneseni u toj apokalipti¢noj dekonstrukciji, kao i koje dijete je draze, a koje nije
—to je bila surova stvarnost i to je istina protagonista u ovoj predstavi. Zato se ona
i njih toliko i tice, i dodiruje ih u neka stanja koja su jako bolna i zato se i ne bjezi
od rana u proslosti.

Veoma brzo se u sarajevskoj predstavi otkrije da su svi u Klimentovoj (Miki
Trifunov) porodici mogudi ponaosob. | Nadia (Kaé¢a Dori¢), i Vladimir (lzudin
Bajrovic), i Igor (Admir Glamocak), i Helena (Selma Alispahié), a i David (Jasenko
Pasic). Svi su oni pronasli najjednostavniji, odnosno najistinitiji nacin da se dram-
ska struktura iznese i donese na scenu. Istovremeno i da zavole jedni druge i da
povjeruju jedni drugima. Ostvarili su glumacku sinergiju u komadu da se moze redi
da su zaista jedna porodica koja je rastrzana traumama mnogih balkanizama.

Promjena prostora utice na traume. Na juznoslovenskom prostoru rane i ozilj-
ci postali su identitet. Ako se to izgubi, pitanje je da li se mogu pohvatati i porodi-
¢ni i identitetski konci i pojedinca i grupe kojoj se pripada u razli¢itim razdobljima
sopstvene socijalizacije i drugih postignuéa. Mnogobrojni ratovi su dovodili do
raspada porodice. Raspadaju ih i dalje. | nekako se Cini da se uvijek moraju ¢lano-
vi te osnovne Celije drustva skupljati ispocetka. Da bi roditelji sacuvali mlade cla-
nove porodice oni ih sklanjaju od tih traumati¢nih deSavanja, kao Sto jer slucaj sa
Davidom u predstavi ,,Brasno u venama®“. Ali, kada je i on to sve spoznao i on mora
to sve ispocetka da prolazi da pokusa formirati neku svoju porodicu, koja ¢e se
raspasti. A Sto se kaze u predstavi djeci njegovih godina mozak naprosto eksplo-
dira kada sve to Cuju. | na Davidu, i mladoj generaciji, kao nekakvim vjesnicima
promjene traumatic¢nih i raspadaju¢ih momenata je da to probaju ispraviti. A
mogu li tako nesto uraditi uz svo breme koje nose sobom — ne moze se biti bas
siguran?!

Predstava ,,Brasno u venama“ je drama povratka, susreta i pomirenja. Proslost
i traume su postale pogled na svijet. Zapravo, to je postao i kod razmisljanja i obra-
zac ponasanja. Zato i toliko konfliktnosti u drustvu, ali zato i toliko predstava o
nesporazumima i raspadima porodice(a) na jednom mjestu. Svejedno da li je rijec
o festivalskom, gradskom ili nekom tre¢em mjestu.

7. Glumacki futurizam

U godini jubileja DerviSa Susi¢a sarajevski Kamerni teatar 55 je na scenu XXXII
Susreta pozorista/kazaliSta donio jedan od intrigantnijih komada ovog autora
,Teferic”. Secirao je Dervis Susi¢ okom suptilnog i preciznog posmatraca sve nedo-
statnosti Bosne. Posebno se Susi¢ bavio strahom ljudi od vlasti, od promjena i
svega onoga S$to dolazi iz nekog sistema. Nije bitno da li je taj sistem otomanski,
austrougarski, jugoslovenski, klero nacionalni ili neki drugi. Uvijek je bitno da
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postoji struktura svijesti koja je po pojedinim segmentima deterninisana strahom
i povijanjenm leda pred svakom najezdom, tiranijom, vlascu, silom ili raznoraznim
nametima.

Prica o vlasti i kamdziji i selu Vacerina u scenskoj vizuri reditelja AleSa Kurta i
izvedbi Kamernog teatra 55 deSava se u nekom zamisljenom, imaginarnom XVIlII
vijeku. lako se komedija po SusSi¢u deSava u tom stvarnom stoljecu, reditelj i pro-
tagonisti sarajevske predstave tvore zamisljenu vremensku odrednicu, ali koja nije
mnogo razli¢ita od onoga Sto se u BH drustvu desSava vijek i po kasnije. Selo
Vacetina u kojem se dogada radnja je svojevrsni sinonim i za onovremenu, ali i
ovovremenu Bosnu. | u tom fiktivnom i izmisljemom svijetu deSava se sve u pred-
stavi. Ali bez obzira sto se sve deSava u zamisljenom i imaginarnom razdoblju ono
je blisko strahovima i nezelji za reformama i promjenama i sredinom druge dece-
nije XXI vijeka.

Deklarativno zalaganje za promjene u bosansko hercegovackom drustvu je uvi-
jek praceno licemjerjem elita koje poslusno slijedi veéina gradanstva. Ekipa prota-
gonista predstave , Teferi¢” u svojoj imaginaciji pravi paralelu izmedu situacije vre-
mena u rasponu od oko 150-tak godina. | niSta nije drugacije. JoS manje da se
nesto promijeni.

Predstrava ,Teferi¢” jeste iz nekog proslog vremena vizurom i pricom. Ali na
drugoj strani govori o nekom savrememom ludilu u kojem se Zivi ne samo u
bosanskohercegovackom drustvu, nego i u cjelokupnom juznoslovenskom. Ali, i
pored toga Sto se u svojim dramskim strukturama bavi odnosom, odnosno neod-
nosom vlasti prema ljudima, prema obi¢cnom puku, na jedan vrlo ostar nacin uka-
zuje na to kako ipak nisu svi konci u rukama nekih lutkara koji se iznad glava igra-
ju sa zZivotima ljudi. Komad govori u daljoj svojoj konotativnosti o tome kako se
stvari i odnosi u drustvu mogu i trebaju uzeti u svoje ruke. Jer se tako jedino moze
ocekivati razreSenje jedne situacije koja pritiska drustvo regiona.

Susi¢evo djelo je napisano prije gotovo 50-tak godina. Izmedu radnje u djelu i
vremena kada je napisano zapaza se da je drustvo gotovo na nultoj tacki. Jedna
vrsta je to zatvora koja govori o ljudima samima na jedan vrlo ruzan nacin. A taj
nacin se ne voli i sebi se tesko ili gotovo nikako ne priznaje. Duboko se zaglibilo u
predrasudama i svemu onome $to je ruzno u drustvu. Jos veci je problem sto ljudi
plivaju u tome blatu, a mozda su ¢ak i svjesni toga. To je nesSto najpogublije po
drustvo. Ali, nije se Zeljno i spremno iSta promijeniti.

Satira Dervisa Susi¢a odslikava svakidasnju BH situaciju bez obzira kada je
nastala. Vec¢ godinama i godinama, a mozda i stolje¢ima je sve isto u smislu povi-
janja leda pred svima i svakim za koga se Cini da ima neku mo¢. Makar i prividnu
ili fluidnu. Tako da je ,Teferic“ jedan izvanredan komad sa prepoznatljivim znacii-
ma univerzalizacije, i vremenske i prostorne, a i tematske, iz koga se sve moze pri-
mijeniti i sredinom druge decenije prvog vijeka tre¢eg milenijuma.

Glumacki protagonisti predstavu“Tefetri¢” igraju kao da je igraju u proslosti, a
ustvari sve izgleda kao neki futurizam, kao nesto Sto sve ¢eka u buduénosti i Sto se
mora i u Zivotu odigrati.

Reditelj predstave Ale$ Kurt u svom citanju Susi¢a zadrzava sve klju¢ne
segmente drame u kojima se oslikava i vidi veli¢ina tog pisca. SusSiceve satiri-
¢ne bodlje, kao i beskompromisan stav prema vladajuéim elitama su prisutni
i u sarajevskoj inscenaciji. Pokazuje i ova predstava da Dervi$ Susi¢ ima veoma
Sirok dijapazon tematskih i dramskih struktura u svom djelu. lako je prije
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svega rijeci o prozaiku, kod Susi¢a se zapaza da on pored onoga $to se zove
akcija, konflikt, sukobi, a Sto je dramski dio njegove literature, kao i pored
onog deskriptivno pripovijedackog, da je njegova velika vjeStina poniranje u
ljudsku svijest. Istrazivanje onih tamnih, mracnih ili no¢nih strana ljudske li¢-
nosti je kredo i u komadu ,Teferi¢”“. Posjedovanje permanentno unutrasnjeg
konflikta je nesto Sto obiljezava Covjeka prostora juznoslovenskog regiona. To
je sa stanoviSta dramskog zapleta veoma inspirativno. | Dervis$ Susi¢ je tu na
domacem terenu. U toj vrstiizraza i glumacka igra i rediteljska postavka ulaze
u svijet onoga Sto se najcescée zove gledljiva i zanimljiva izvedba. A tako nece-
ga itekako ima u predstavi sarajevskog Kamernog teatra 55.

8. Upecatljivost dramskog teksta

Predstava ,Divlje meso” radena je prema tekstu makedonskog pisca Gorana
Stefanovskog, a u reziji Dine Mustafica i produkciji sarajevskog Narodnog
pozorista. U koncepciju XXXIl Susreta pozorista/kazalista se uklapa iz razloga
$to je to dramski tekst koji je napisan na srpskom jeziku. Prve njegove verzije
do 90-ih godina XX vijeka su Stampane isklju¢ivo na jednom od jezika,
srpskom, na kojima se izvode predstave u okviru bréanskog festivala. Uprava
ta(te) verzija je koriStena kao predlozak u komadu sarajevskog Narodnog
pozorista, a ne neka druga prevedena sa makedonskog jezika.

RijeC je o tekstu, koji iako je napisan 80-ih godina XX vijeka vijeka, u slo-
Zenim juznoslovenskim vremenima ne gubi snagu. Naprotiv postaje sve snaz-
tovo one na relaciji Zapadna Evropa i Balkan. Scenski se problematizuje rela-
cija izmedu juznoslovenskih zemalja i Evrope u smislu zapitanosti o cijeni puta
ka odredenim civilizacijskim vrijednostima. OcCito da taj put ima previsoku
cijenu koja se ne rijetko naplaéuje kroz stradanje i raspad porodica, rusenje
svega starog, i to brutalno i neljudski.

Nesumnjivo je da je tekst Gorana Stefanovskog jedan od najboljih teksto-
va koji govori o Balkanu i juznoslovenskom prostoru. | to govori o Balkanu iz
utrobe. Govori o Balkanu koji je pokidan, koji je u sredini druge decenije XXI
vijeka dezorjentisan.

Balkan je prostor uspjeha slave i lake zarade. Taj problem je na jednoj Siroj
razini univerzalnoj o raspadu osnovne supstance drustva, dakle porodice. lli
jos dalje to je pri¢a o sukobu jedne druge perspektive i drugih vrednosnih
stvari, u slucaju sarajevske predstave, o evropskoj korelaciji sa Balkanom.
Moze se reéi da je «Divlje meso» u svom dugom teatarskom trajanju dobilo
status jednog od najboljih tekstova napisanih na juznoslovenskim jezicima,
jer je svojom dramatskom strukturom uslo tako duboko i tako inteligentno u,
slobodno se moze reci, balkanski krvotok

U predstavi koja je izvedena Susretima pozorista/kazalista doslo je do glu-
macke zamjene u odnosu na izvedbe koje su se prikazivale ranije. Tako je u
ulozi oca, Dimitrija Andrejevic¢a, Josipa Pejakovi¢a zamijenio lzudin Bajrovic
RijeC je o jako kompleksnoj ulozi jer je uloga oca uvijek destruktivna. Od
Dostojevsklog pa sve do Stefanovog (Adi Hrustemovié) skoka na njega.
Uglavnom se deSavalo da su ocevi uvijek uskracivali pravo sinovima da pole-
te. Ni predstava ,,Divlje meso” nije drugacija. Bar Sto se uloge oca tice. U tome
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svemu izazov je za mlade Evropa, a destrukcija ide kroz njegovu spoznaju da
je Evropa kojestarija.

Nakon dugog vremena ponovo je na sceni Narodnog pozoriSta u Sarajevu
zaigrao i Zijah Soklolovi¢. U predstavi «Divlje meso» igra ulogu Klausa, stran-
ca Cije se namjere mogu uporediti sa namjerama stranaca koji su u ratnom
periodu dolazili pomodi ili mnogo vise odmodi Bosni i Hercegovini. Uspio je
Klaus da dobije jednu leZzernost i jednu stalnost zato Sto je to Covjek ovoga
vremena. Ali, samim time i jednu strasnu agresiju, $to njegovu li¢nu, a Sto
prema drugima zato $to je on ustvari rob kapitala. On je u tom istom nekom
robovlasnickom odnosu. Nema slobodu, nego izvrSava ono $to se njemu ispo-
stavi kao odredena kapitalna vrednost.

Tekst Gorana Stefanovskog itekako moZe osim proslosti, govoriti i o
buducnosti. O odnosu Balkana i Evrope. O juznoslovenskim predrasudama i
generacijskim nadama, ali i o strepnjama pred vremenom koje predstoji. Sa
scene u slucaju predstave ,Divlje meso” progovara kritika ispravnosti evrop-
skog puta i odjekuje rije¢ protiv surovosti predstavnika evropskog korporativ-
nog kapitalizma kojima u sarajevskom komadu ni metak ispaljen u srce ne
moze nista.

Znacajan doprinos predstavi dao je i Damir Imamovié¢ svojom muzikom.
Muziku na sceni proizvodi Raisa Buzimki¢, harmonikaSica i naravno cijela
ekipa glumaca na sceni svojim govornim radnjama uti¢e u muzickom i zvu-
kovnom identitetu predstave.

Respektabilna glumacka ekipa koju je okupio Dino Mustafi¢ spoj je gluma-
¢kih prvaka sarajevskih scena i jedne nove glumacke generacije. Pored velikih
glumackih imena kao $to su lzudin Bajrovi¢, Zijah Sokolovi¢, Vesna Masi¢
(Marija) i Branko Licen (Hercog) nalazi se u podjeli mlada ekipa glumaca kao
$to su Adi Hrustemovi¢ (Stefan), Aldin Omerovi¢ (Andreja), Merima Lepic
Mimi), DZzana Pinjo (Sara) i drugi.lgrali su sinhronizovano u cjelini, razmjenju-
judi individualnu kreativnu energiju na linijama i mjestima gdje je tako nesto
potrebno i moguce.

9. Umjesto zakljucka - kazaliSno seciranje stanja duha

Pozornica rijetko kada sluZi za otkrivanje «tople vode». Kazalishim sredstvima na
sceni se iznose najteze u najkomlikovanije Zivotne, licne i drustvene drame. Uvijek
je kazalis$ni ¢in drama u drami. Ne mora to biti prikazivanje i insceniranje radnje
koja govori o teatru u teatru. U unutrasnjosti kazalista se nalaze duboke Zivotne
drame koje sobom nose traumaticnost zbivanja. Najzamrsenije i najkomplikovani-
je drustvene situacije imaju svoj refleks u pozoristu. Na osnovu «scenske analiti-
ke» mogude je uvijek postaviti niz pitanja na koja se cjelina odgovora sama name-
¢e. Mozda, i zbog toga politika i njeni protagonisti ne vole, toliko, kazalisni Cin, Sto
nije samo obiljezje modernog doba. U inscenaciji svi mogu vidjeti sebe i svoje pro-
puste. Zbog toga su i predstave «Kauboji», «Bela kafa», «Urnebesna tragedija»,
«Ko Ziv, ko mrtav», «Otac i sin», «Brasno u venama», «Teferi¢» i «Divlje meso»
inscenirane na kazaliSno uvjerljiv nacin kako bi izazvale reakciju(e) dozivljavalaca
kazaliSnog €ina da razmisljaju kako je moglo biti, a nije.
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Srdjan Vukadinovich
THEATRE REVEAL THE TRUTH

-Summary-

Validity of determining the truth in social events and stunts in their solutions is a
phenomenon that the theater can show much better than any other form of
knowledge. Everything that is happening in the atmosphere of the South-slavic
society 90s XX century. Theatre does not need to answer questions dismal recent
past, but there is to be placed. Sam theatrical act is based on dialogue, not a
monologue on, though, and has such expressive forms. Through theatrical dialo-
gue is always good to ask why there was no dialogue between those who were
supposed to take him to avoid the collapse of the environment. The only real
answer and the truth which caused the collapse of the South - slavic space is very
simple - because of the lack of creative dialogue among stakeholders. For these
reasons, rigid observation of only one theater in the function of exposing the truth
of social means much more than years and years, decades and decades of empty
rehashing the causes that led to conflict in cataclysm South - slavs on the eve of
the third millennium.

Key words: Theater - True - Atrical Dialogue - Play - Actors - Theatrical Question -
Disclosure.
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PRODUCENTSKI DAR
FESTIVALSKIH KAZALISTARACA

Xl TKT-fest u Tuzli

Sazetak.

Nerijetko je u svekolikoj kazaliSnoj javnosti prisutno opravdanje festivalskih
(ne)manjkavosti materijalnim razlozima i sve teZim poloZzajem ove vrste djelatno-
sti. Kako vrijeme odmiée nikako da dode neko bolje vrijeme u kome ¢e se za
(ne)uspjeh festivalskog trajanja razlozi traziti u ne¢emu drugome, a ne onome $to
je finansijska podrska. Ali, postoje teatarski poslenici za koje ne vazi pravilo Zalo-
pojki zbog marginalizovanja festivala i kazalista u bilo kojem smislu. Na TKT-fest-u
tako nesto ne vazi, nego uprkos svemu pobjeduje upornost, kao i producentski i
kreativni dar onih koji rade ovaj Festival. A mno3tvo kazaliSnih lica i institucija iz
Regiona svoj iskaz u stvarnosti dobijaju na festivalskoj pozornici TKT-fest-a, i u
oCima sve brojnije festivalske publike. KazaliSne scene TKT-festovske Carolije na taj
nacin boje stvarnost dugorocnijeg festivalskog trajanja.

Kljuéne rijeci: Produkcija — Festival — Kazali$ni dar — Marginalizacija — Kazali$na lica
- Publika

Uvod

Trinaesti po redu TKT-fest — Dani akademskog teatra, 2015. godine organizovan je
pod motom «Biti uprkos svemu», $to jasno ukazuje na situaciju u kojoj se nalazi
Teatar Kabare Tuzla i ovaj Festival. Odvijao se u periodu od 27. oZujka do 04. tra-
vnja 2015. godine. Zapoceo je TKT-fest u petak, 27. oZzujka 2015. godine otvara-
njem pozorisno dokumentarne izlozbe «Tuzlanske teatarske scene i Dervi$ SuSi¢»
autora Srdjana Vukadinoviéa i premijerom sumersko vavilonskog epa «Gilgames».
Publika je u okviru Festivala mogla jo$ pogledati predstave: «Ajmo na fuka» u
koprodukciji mostarskih teatara Narodnog pozoriSta i Hrvatskog narodnog kazali-
$ta, zatim «Pukotinu» BNP Zenica i «Javnu glumacku radionicu» Zijaha Sokolovi¢a.
Navedene predstave su obiljeZile prvu polovinu Festivala.

Drugu polovinu Festivala determiniSu predstave: «Razred» u produkciji beo-
gradskog «Proces teatra», zatim «Slobodne Zene balkanske» zrenjaninskog
Narodnog pozori$ta, pa «Agnus dei» Kazali$ta iz Virovitice, «Zivot je €udo» zagre-
backog Teatra «Rugantino» i «Ko je ovde idiot» u produkciji beogradskog
«Jugoarta».

1. Razumijevanje sadasnjice kroz ep
Pocetak Xlll po redu TKT-festa je bio rezervisan za izvedbu komada koji je nastao

u produkciji organizatora Festivala, tuzlanskog Teatra Kabare predstavu
«Gilgames». Sumersko - perzijski, odnosno sumersko - vavilonski «Ep o
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Gilgamesu» je najstarije knjizevno djelo za koje se zna. Nastalo je u periodu dok jos
pismenost u funkcionalnom smislu nije bila razvijena. Djelo je ispisano klinastim
pismom u praskozorje civilizacije.

Ne postoji naucna, teorijska i stru¢na saglasnost o razdoblju kada se djelo o
legendarnom junaku Gilgamesu, koji je u strukturi sopstvenog bivstva bio dvije
trecine bog, a jednu trecinu ¢ovjek, pojavilo, odnosno kada je nastalo. Kada je pro-
nadeno (1849) da — postoji saglasnost, ali kada je nastalo ne — ne postoji fakat ili
iskaz. Njegovo datumiranje nastanka u raznim izvorima krece se se od 2300. pa do
1800 godine pne. A istorijski gledano Gilgames$ je vladao gradom - utvrdom
Urukom pet vjekova prije nastanka djela (izmedu 2800. i 2700. godine pne)

Djelo o Gilgamesu stvoreno u Mesopotamiji od strane naroda Sumera koji su
tvorci prvog pisma strukturirano je iz dvaneaest ploca ili pjevanja. Dvije univerzal-
ne ideje prijateljstvo i besmrtnost su temeljno prisutne u djelu koje je proizvod
daleke proslosti. Pokazuje to da univerzalne ideje koje imaju civilizacijsku i kultu-
roloSku snagu i vrijednost nastaju kroz trajanje i da se ne mogu usaditi nikakvim
normativnim papirologijama i tehnoloSkim datostima preko noci. Prijateljstvo
izmedu Gilgamesa i Enkidua je civilizacijska vrijednost koja je mnogo vise od obic-
nog humanizma medu ljudima. Ono je onaj najvisi stadij humanizma medu ljudi-
ma koji podrazumijeva oCovjecenje Covjeka. Svjesno Zrtvovanje svojih temeljnih
potreba zarad prijateljstva, Sto Cini Gilgames$ kada shvati da ne moze vratiti prija-
telja u stanje besmrtnosti je temelj na kome pociva bolji i humaniji svijet.

Pored prijateljstva koje doseZze nivo ocovjecenog Covjeka besmrtnost, ali ne u
smislu fizickog nestanka, odnosno opstanka, je druga bitna civilizacijska vrednota
koju nosi u sebi djelo koje je nastalo, upravo, u predvecerje nastanka civilizacije.
To je joS jedan neupitan pokazatelj o tome da bi nesto nastalo kao vrednota isto
mora dozivjeti temeljnu i dugovojekovnu potvrdu kroz Zivot koji je izmedu smr-
tnosti i besmrtnosti. Tek ideje, procesi i ljudi koji nadZive svoje vrijeme promovi-
Sudi i konstituirajuci univerzalne vrednote postaju besmrtni.

Stari epovi pomazu da se shvati i razumije drustvo sadasnjice. A u djelu o
Gilgamesu se prepli¢u dihotomije: proslost — sadasnjost, ep — tehnologija, prija-
teljstvo — virtuelizacija i Zivot — smrt.

Postavljajuci epiku o Gilgamesu na kazaliSne daske, Teatar Kabare nastavlja
spiralu odnosa i propitivanja koja se ti¢u fundamentalnih ljudskih spoznaja i
temeljnih postulata Zivljenja. Pocela je ta svojevrsna Kabareova tetralogija s rim-
skim razdobljem i «Eneidom», pa se nastavilo sa starim Helenima i «Odisejom» i
«llijadom», a zavrSava se sa najstarijim poznatim djelom o GilgamesSu. U formi
ritualnog teatra Kabare pravi svojevrsnu sinergiju na jednoj strani, izmedu epa i
mita, odnosno igranog komada i rituala i jednom rijecju svega onoga Sto je pozo-
riste kroz istoriju bilo. A na drugoj strani tu je scenskim sredstvima prezentovan
odnos Zivota i smrti, bogova i ljudi, ljudi i trajanja, prijateljstva i (bes)smrtnosti,
proslosti i sadasnjosti, kao i temeljnih spoznaja(e) i tehnologija(e).

Poniruci sve dublje i dublje u proslost, kao svojevrsni kazaliSni arheoloski
tumac starih tekstova, a nastojeci da sve to scenski priblizi gledaocu Teatar Kabare
otkriva sustastveni znacaj davnih i pradavnih spoznaja o biti postojanja i egzisten-
cije. Na osnovu teatarskih inscenacija koje su videne na sceni Teatra Kabare zapa-
Za se da Sto price i sadrzaji, mitovi i epovi, ploce i pjevanja dalje sezu u proslost,
nekako, su sve blizi fokusiranju onoga Sto muci i pritiska kao teret i mora ¢ovjeka
danasnjice. Za razliku od mnogih drugih ispoljavajuc¢ih nacina i sredstava koji
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turobnosti svakidasnjice nastoje rijesiti samo jednim, toliko dalekim i virtuelnim
klikom Teatar Kabare tako nesto priblizava svojoj publici govorom, glasom i pokre-
tom tijela glumackih protagonista. Nije li to ona GilgameSova (bez)smrtnost za
koju treba vrijeme i vrijeme da se otkrije i pokaZe svoju punu opstojnost.

Predstavu «Gilgames» je rezirao Vlado Kerosevi¢, a igrali su: Olivera Blazevic,
Jasmina Dedi¢, Katarina Kristi¢, Mirna Miskovi¢, Samed Alié, Dorijan Pauli¢, Bogdan
Ili¢, Damir Kahrimanovié, Eldar Zubcevié, Ermin Avdi¢, Feda Zahirovi¢ i Azir
Mustafic.

2. Kazaliste kao posljedica konflikta

Drugog dana Festivala, u subotu, 28.0zujka 2015.godine je na festivalskoj pozorni-
ci prikazan koprodukcijski projekat dva mostarska teatra «Ajmo na fuka». Autorski
je to projekat Dragana Komadine, a igrali su Robert Pehart i Sasa Orucevic.

Pokazuje mostarska predstava da je umjetnost uvijek ta koja povezuje u konf-
liktu, u radnji koja je posljedica toga konflikta. Teatar je uvijek konflikt, a razrjese-
nje toga konflikta su predstave kao sto je «Ajmo na fuka». Radena kao koproduk-
cijski projekat dva teatra i kazalista koja gledaju jedno na drugo na vazdusnoj uda-
ljenosti od nepunih dvije stotinak metara, poslije mnogo godina po prvi put poka-
zuje da mnogo vise mostova je moguce izgraditi nego Sto ih je moguce porusiti.
Pricajuci pricu o odnosu dvojice vojnika, pripadnika dva suprotstavljena ratna
tabora, protagonisti predstave sublimiraju cjelokupni sukob u jednoj lokalnoj sre-
dini koji moze biti paradigma za cjelokupni juznoslovenski prostor. Samo na miran
i dostojanstven, a pri tome jako uvjerljiv nacin scenskog igranja moguce je stvoriti
prostor za razumijevanje mnoge toga Sto se dogodilo u razarajuc¢im sukobima na
juznoslovenskom tlu. Suoditi se sa onim Sto se dogadalo, a pri tome ga razumjeti
na smiren i nemotivan i nezapaljiv nacin je formula prihvatanja modela suzivota
koji nece dirati u rane i traume jednog drustvenog ambijenta. Niko nije mjeroda-
vniji da o sukobu i njegovom razrjeSenju razgovara i meditira od dva ratnika sukob-
ljenih strana koji su u odredenom trenutku zbog Zivotnog neiskustva bili zavedeni
mnogo ¢ime. Njihovi pozivi na dijalog i uvazavanje imaju mnogo vecu tezinu nego
da apel za tako nesSto upucuju oni koji su doveli do destrukcije drustva, a svoje
pozicije grade nezasluzeno u politickim foteljama koje im ne mogu pripadati ni po
kom osnovu.

Predstava «»Ajmo na fuka», iako u svojoj narativnoj strukturi tematizira rat,
duboko je antiratna. Ispreplicudi proslost i sadasnjost u predstavi se vrlo uvjerljivo
i sugestivno govori o besmislu svega onoga Sto je zadesilo juznoslovenske prosto-
re i $to je imalo preveliku cijenu. Predstave kao $to je mostarska, pokazuju da upr-
kos svemu opstaju i teatri i festivali, ali i suzuvot kao navredniji resurs i kapital jed-
nog drustva.

3. Kazalisno prerastanje monologa u dijalog

Predstava «Pukotina», u produkciji zenickog BNP-a, je komedija, koja je prven-
stveno glumacka. U predstavi se govori o odnosu prema Zeni u posttranzicijskoj
drzavi. Iz jednostavnih Zivotnih prica Zena koje na prvi pogled mogu izgledati ¢ak
i suviSe poznate i stereotipne dubinskim kopanjem po najtananijim slojevima Zen-
skog bi¢a i strukture njene licnosti nastaju najintimnije Zenske istine.
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Predstava je dominantno glumacka ne samo zbog toga Sto u njoj igra pet glu-
mica, vec $to su one price spisateljice lvane Simi¢ Bodrozic, koje su bile samo njene
ispovijesti, nadogradile i pretvorile u svoje intime poslije kojih se treba dobro
zabrinuti. Jer, mnogo puta se prolazilo pored takvih i sli¢nih storija. Upravo zbog
toga nemara dode i dolazi do nasilja nad Zenama. Price o problemima sa kojima se
suocava svaka Zena imaju tezinu iz razloga Sto ih Zene ne iznose toliko alarmantno,
jer imaju jako visoku granicu trpeljivosti za mnoge nedace u cijoj osnovi je nasilje,
a koje im se deSavaju. Mozda su u predtranzijskom razdoblju to bili tabui o kojima
Zene nisu govorile ili javnost to nije interesovalo. Ako je pored mnogo toga losega
i pogubnoga posttranzijski period, i drzava koja personifikuje takvo razdoblje,
donio onda je dobro to nastojanje da se javno govori o mnogim tabu temama, a
posebno o nasilju nad Zenama i torturama koje trpe od mnogih pojedinaca i kolek-
tiviteta.

Posebnu tezinu takve price imaju kada se tako nesto izgovara u teatru, gdje
postoji specifican fluid izmedu scene, odnosno glumca i publike.

Pokazuje i ova predstava da o svim temama koje se nastoje minimizirati treba
govoriti sarkasti¢no i sa ironijom. To je najbolji nacin da se one potpuno razoblice.
Jer, svaka ozbiljnost se povecati ignoranciju. Nece uvudéi u pri¢u one na koje se to
odnosi. A to je cilj - uvudi u pricu.

Glumice u zenickoj predstavi su svojom uvjerljivoscu, iskrenoséu uvukle u tu
pricu mnoge. A pogotovo one koji se trebaju duboko zamisliti ako Cine takva
(ne)djela. Uvjerljivost pokazuju time Sto su u svaku pricu izvornog pripovjedackog
teksta ugradile i neku specifi¢nost svoje intime konkretnog dogadaja.

lako ove price i ispovijesti djeluju kao monolozi, one su svojevrsni dijalozi.
Naime monolog veoma brzo po izno$enju ispovijesti prerasta u monolog sa svojom
majkom, kéerkom, bakom ili partnerom.

Univerzalnu pri¢u komedije «Pukotina» u kojoj se mogu prepoznati sve Zene
rediteljski potpisuje Lajla Kaickija, a igraju: Uranela Agi¢-Burina, Lana Deli,
Snezana Vidovic¢, Sabina Kulenovi¢ i Faketa Salihbegovié¢-Avdagic.

4. Javna glumacka radionica

Autorski projekat «Javna glumacka radionica Zijaha Sokoloviéa», veé tradiciona-
Inog ucesnika TKT-festa, je izveden Cetvrtog festivalskog dana, u ponedeljak, 30.
ozujka 2015. godine. Ova nova monodrama Zijaha Sokolovi¢a je zbog velikog inte-
resovanja publike igrana dva puta istog dana (u 18,00 i u 20,00 ¢asova). Rijec je o
komediji koja je, zapravo javna glumacka radionica, Sto je i razumljivo kada je na
sceni bard glumista i komedije Zijah Sokolovi¢, o kome ne treba puno trositi rijeci.
Pominjanje njegovog imena dovoljno kaZze sve. Pored toga Zijah Sokolovi¢ je i
jedan od rodonacelnika profesionalne promocije TKT-festa i Teatra Kabare Tuzla.
| to sve vrijeme od prvog TKT festa. Institucija je Zijah Sokolovi¢ sam po sebi.
Publika voli da ga gleda i slusa na svim pozornicama i vrlo rado dolaze na njegove
predstave, jer uvijek nudi novi dozivljaj. A publika TKT-festa itetako osjeca i doziv-
ljava tako nesto.

U majstorskoj glumackoj radionici Zijah Sokolovi¢ publici predstavlja mnostvo
segmenata i trenutaka glume na svoj specifiCan i neponovljiv nacin. Kroz
Sokolovi¢evu komunikaciju sa publikom koja je neposredna i Ziva kreira se inte-
raktivni specifi¢ni studio glumackog umijeéa koji spontano usvajaju mnogi u kaza-
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lisSnoj sali. Ne samo oni koje je Zijah Sokolovi¢ slu¢ajno izveo da mu budu partneri
na sceni, nego i gledaoci koji za trenutak pomisle da tako nesto nece biti intere-
santno njima. Ali specificnom formom projekta i monodrame, radionice i javnog
Casa Zijah Sokolovi¢ brzo osvoji sve prisutne koji postaju sastavni dio njegovog pro-
jekta. Nesvjesno ulazedi u projekat mnogi ne bi ni izasli iz njega. Shvatljivim svima,
glumackim sredstvima koje koristi na sceni, Zijah Sokolovi¢ osvaja svojim stavom
i pristupacnoséu tako da njegova glumacka radionica postaje javna, a do zavrsetka
projekta-predstave i majstorska.

5. Svojevrsni filozofski teatar

Peti dan Festivala, utorak, 31. oZujka 2015. godine, obiljezila je predstava koja
postavlja pitanja i ukazuje na svakodnevne probleme kojih se svjesno. Ali, proble-
mi se zaobilaze. Ne Zele se traziti misljenja i licemjerno se ponasajudi i tretirajudi
iste guraju se pod tepih. | sve viSe razaraju drustvo. Rije¢ ja o komadu-satiri
«Razred», u produkciji «Proces teatra» iz Beograda..

To je jedna filozofska satira pomenutog naziva, a radena je po motivima
Volterovog «Kandida». ReZirao je stari znanac TKT-festa, Radoslav Milenkovi¢, koji
je na XII TKT festu, 2014. godine, sve ostavio bez daha svojim glumackim bravu-
rama u autorskom projektu «Nasi dani». Tada je Radoslav Milenkovi¢ i dobio naj-
visu ocjenu publike za svoju predstavu, na dvanaestom po redu TKT-festu.

Kada je u pitanju predstava «Razred» rijec je o master class predstavi studena-
ta dramskih umjetnosti iz Novog Sada. A posto TKT-fest u svom podnaslovu ima
odrednicu Dani akademskog teatra on je na jednoj strani i TKT-fest, a na drugoj je
strani i susret Akademija dramskih, odnosno scenskih umjetnosti, istovremeno.

Kroz obrazovni master program, radeci sa studentima master studija glume na
novosadskoj Akademiji umjetnosti, Radoslav Milenkovi¢ se ve¢ u startu odlucio da
ne pravi nikakvu novu predstavu, poput nekog novog klasiénog modernog djela.
Namjera je bila da se uradi samo jedna produkcija, pa makar ona bila i primjerena,
mada je tako nesto tesko nadi, uzrastu, moci, iskustvu i umijeéu polaznika master
studija. Jer, ako vec postoji peta godina studija na Akademiji umjetnosti, ista mora
biti posve¢ena nekom daljem i dubljem akademskom i obrazovnom razvoju, vec
diplomiranih glumaca. Takode, taj proces mora biti posvecen usavrSavanju ne
samo u tehnici, nego i u misljenju dramskih umjetnika. A usavrSavanje i visi nivo
postignuca se ogledaju u nekom odnosu prema svijetu onih koji su akteri dram-
skih zbivanja. Tako nesto treba da bude obuhvaéeno u dramskoj i glumackoj peda-
gogiji, i prije nego sama tehnika i sam zanat, je obiljezje i svojstvo master studija u
oblasti glume i nekih drugih dramskh umjetnosti..

Svakodnevno ignorisanje problema u drustvu, kriza identiteta, i svjetska kriza u
mnogome utiCu na djecu, obrazovni sistem i njihovo ponasanje unutar Skolskih
ustanova. | to je upravo i tema kojom se bavi komad «Razred». Za ovu scensku
inscenaciju bilo je potrebno istrazivati, ali nije bilo potrebno puno istrazivati je su
dogadaji smjesteni u srednjoj Skoli, a gotovo svi glumacki akteri su taj nivo obra-
zovanja zavrsili neposredno prije pet, ili Sest godina. | dobro znaju kako je to tada
bilo. Isto kao $to znaju da je sve gore i gore. Situacije koje su sadrzajno predme-
tna struktura «Razreda» se vidaju svaki dan. Sve to moze vidjeti u svojoj sredini
bilo koji srednjoskolac. | nekako se materijal za takvu naraciju sam namedce. Nije
potrebno posebno tragati za njime zato Sto je on svuda unaokolo.
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Predstava «Razred» je jedan svojevrsni filozofski teatar. U ovoj predstavi
master class su se susreli pozoriste i filozofija, odnosno filozofija i pozoriste. Ovi
ljudi produbljuju onu Platonovu misao o vjerovanju u ideje igrom koja pokazuje
gdje se ideja nalazi. | time oni Sire sustinsku nit spoznaje i tumacenja i teatra u smi-
slu da nije sve u ideji, a mi smo Cesto skloni glorifikovati neku ideju, nego je bit u
tome gdje se ta ideja nalazi i gdje se ona smjesta. Gdje funkcionise. Jer mozemo
imati bilo kakvu ideju. Sada ¢éemo ih hiljadu reéi. Ali da li one u odredenom pro-
storu rade, da li funkcionisu: E to je Radoslav Rale Milenkovi¢ sa ovom klasom
istrazivao. Pokazao je da je to ona situacija kada pojedinac nije to Sto jeste, vec
nastoji biti neko drugi.

Uz reditelja Radoslava Milenkoviéa, protagonisti ove predstave su glumci:
Jovana Belovi¢, Natasa Keser, Ana Milosavljevi¢, Bojana Milanovi¢, Suncica
Milanovi¢, Nina Rukavina, Kristina Savkov, Dimitrije Arandelovi¢, Marko Vasiljevic,
Stefan Vuki¢ i Bratislav Jankovic.

6. Komedija i smijeh kao utociSte gubitnika tranzicije

Komedija «Slobodne Zene balkanske», u produkciji Narodnog pozoriSta «Tosa
Jovanovié» iz Zrenjanina je bila na programu Sestog dana XlIl TKT-festa u srijedu,
01. travnja 2015. godine. Jedan od rodonacelnika TKT-festa je i zrenjaninsko
pozoriste «Tosa Jovanovic¢». Teatar je to koji na TKT-festu gostuje, gotovo, svake
godine. Ovo pozoriste je rado videno na TKT-festu, a uvijek gostuju sa vrlo zanim-
ljivim predstavama. Uostalom bili su pobjednici TKT-festa 2012.godine.

Na XIII TKT-festu ovaj ansambl je izveo komediju «Slobodne Zene balkanske»,
autorice Ljiljane Lasi¢. U predstavi igraju Snazana Kovacev Celar i Vesna Varicak,
koje potpisuju i reziju

Pricu o dvije Zene, penzionisanoj profesorki istorije i Svercerki-prostituki, koje
na zeljeznic¢koj pruzi, u noénim vozovima, Zive sudbinu Citavog urusenog drustva,
izreZirao je sam zivot, kako se i navodi u afiSi predstave. Svaka je sa svojom idejom
i sa svojom tegobom u Zivotu. Profesorka istorije je u penzijii ne moze da prezi-
vi sa svojom minimalnom penzijom. NiSta neobi¢no za turobnu tranzicijsku eru na
juznoslovenskom prostoru. Pocela je da se bavi Svercom da bi mogla da prezivi.
Naravno, ona je izopStena iz drustva. Sli¢no je i sa drugim Zenskim likom Svercer-
kom. U no¢nom vozu obje su privedene u policijsku stanicu zbog radnji kojima se
bave, a kako bi samo prezZivjele. | tu dolazi do jedne zanimljive igre. U tom pritvo-
ru profesorka istorije susreée Svercerku, koja je njena bivsa najbolja ucenica, sto
se tek na kraju komada otkriva. Na pocetku se njih dvije mrze. Pogotovo profe-
sorka istorije kada pored sebe vidi jednu prostituku. Potpuno je ignorise.
Medutim, kako vrijeme tece tako se polako njih dvije zblizavaju.

U zrenjaninskoj predstavi se, zapravo, govori o tome koliko mladih ljudi i koli-
ko potencijala u jednoj juznoslovenskoj zemlji, a situacija je slicna i u Regionu,
odlazi iz zemlje i zavrsi negdje drugdje. Ljudi odlaze u neke sasvim druge price zato
$to nisu u okruzenju naisli na razumijevanje za svoje kvalitete, i za svoje talente i
za svoje potencijale. Ruzna je to pric¢a koja sve dotice i koja je stvarnost necega sto
se nerijetko, nekada, nazivalo drustvo bezbriznosti i blagostanja. Jedino onima koji
su najveci gubitnici tranzicije, a to su oni obicni ljudi, ostaje da utociste svoga Zivot-
nog nezadovoljstva nadu u smijehu i komediji, Sto predstava «Slobodne Zene bal-
kanske» sigurno pruza i omogucava.
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7. Socijalna drama svakodnevnice

Predstava «Agnus dei» u produkciji KazaliSta Virovitica izvedena je 2. travnja 2015.
godine.

Producent ove predstave, KazaliSte iz Virovitice, je uCestvovalo na svakom
TKT-festu. Rijec¢ je o savremenoj drami koja je autorski projekat Igora Goloba,
inace glumca Kazalista iz Virovitice koji je u¢estvovao na sceni Teatra Kabare i TKT-
festa sa svojim brojnim glumackim ostvarenjima.

Inspiraciju za tekstualni predlozak i izvedbeni koncept autor, glumac i reditelj
predstave, Igor Golub, pronasao je u muzici razlicitih Zanrova americke alternativ-
ne rok scene.

Drama je to. Ali drama o svakodnevnici koja okruzuje. U predstavi gotovo
sedamdesetak procenata scena nisu opisane nego su slusane. Jer, treba izaci na
ulicu ili dodi u neku cekaonicu i samo slusati Sto ljudi pric¢aju

U predstavi «Agnus dei» dominira socijalna tematika koja je na vidjelo nasto-
jala donijeti neke od problema sa kojima se mali covjek u savremenosti susrece.
Zbog toga je ova predstava harizmati¢no dramaticna u smislu onoga $to se ljudima
dogada. | to ne samo onima na juznoslovenskom prostoru, nego svuda u svijetu.
Negdje malo viSe, negdje malo manje. A sve to vodi urusavanju drustva.

U jednoj socijalnoj drami, kao 3to je «Agnus dei», u kojoj se govori o onim
obi¢nim ljudima svakodnevne Zivotne nedace sa kojima se suocavaju su nesto sa
¢ime Zive ¢vrsto pozicionirani na zemlji. Ljudi su to koji su Citavog svog Zivota radi-
li i mislili svoje probleme i svoj Zivot. Zivjeli su od postenog rada sa kojim su obez-
bjedivali kvalitet Zivota. Nisu bili ljudi koji su preko noci dosli do nekih hijerarhija u
drustvu, a pri tome da nisu imali pokrice za tako nesto. Njihov posten i i mukotr-
pan rad je njihov minuli rad.

Nasuprot tome u postranzicijskom drustvu pojavili su se turbo pojedinci koji su
preko nodi stekli diplome i odredeni socijalni status. A pri tome potpuno je tajno-
vit njihov minuli rad. Za razliku od onog obi¢nog ¢ovjeka koji Cini sustinu svakog
drustva i o kome drustvo malo brine. Ovi turbulentni pojedinci su postali ogledalo
drustva.

Prica je ovo o najve¢im gubitnicima tranzicije, onom obi¢cnom covjeku koji pri-
pada nekoj srednjoj klasi koja je potpuno marginalizovana u drustvu. Za njega je
tragedija kada mu premine najblizi ¢lan porodice, a ne ako ne bude izabran na
neku funkciju. Za njega je jedini nacin da se prezivi i opstane mukotrpni rad, a ne
vjesto i sumnjivo snalaZzenje po bilo koju cijenu.

| teatar je tu da skrene paznju na ovog i ovakvog pojedinca. Ova predstava budi
razlicite emocije na neke ljudi koji nepovratno nestaju sa drustvene pozornice
pred najezdom onih koji nemaju nikakvog obzira. Oni imaju tu unutrasnju dimen-
ziju svoga bi¢a koja je sastavljena od spektra mnostva emocija. ltekako oni znaju
za emocije i za osjecaj uzviSenosti. Nazalost drustvo takve pojedince ne prepoz-
naje. Sve se pretvara u broj, u tehnologiju, u kvantitet, a ona emocija koja Cini
¢ovjeka humanim i ostvarenim bi¢em ne postoji.

Budi viroviticka predstava karakterizacijom pojedinih likova ¢udan osjecaqj
emotivnosti na grupu ljudi koji su Agnus dei — ali ne boZji, nego uzviSena jagnjad u
pezorativhom i simbolickom smislu znacenja naziva ove predstave, ali koje treba-
ju da predvode isti takvi karakteri, a ne oni koji su se «snasli» i sve stekli preko
noci.
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U predstavi «Agnus dei», pored autora i reditelja Igora Goluba, igrali su i stari
znanci TKT-festa: Drasko Zidar, Mladen Kovaci¢, Vlasta Golub, Monika Mihajlovi¢,
Goran Kosi, Tomislav Pintari¢ i Martina Zagar.

8. Umijece radovanja Zivotu kroz kazali$ni ¢in

Osmog dana TKT-festa, 3. travnja 2015. godine, prikazana je komedija «Zivot je
¢udo» u produkciji zagrebackog Teatra «Rugantino»..

Komad Teatra «Rugantino» je monodrama — komedija, koja je bila posveéena
glumcu lvici Vidovicu, koji je inace nekoliko godina ranije ucestvovao na TKT-festu.
Svi se sjecaju njegovih uloga On je ujedno i osnivac Teatra «Rugantino», u Cijoj je
produkciji na XIIl TKT-festu i izveden ovaj komad. A umjesto njega igrao je Sinisa
Popovi¢, prvak HNK iz Zagreba Predstavu je rezirala glumica Gordana Gadzié, sto
je jedna od njenih prvih reZija. Sinisa Popovic, koji je preuzeo ulogu lvice Vidovica,
majstorski je izgradio lik klesara Fabijana. Ovu predstavu Teatar «Rugantino»
posvetio je svom utemeljitelju koji je kroz dugi niz decenija bio u kazalistu, na filmu
ili na televiziji stvarao nezaboravne uloge.

Jedna je to pri¢a, odnosno jedna sudbina i prikaz Zivota i stanja covjeka koji je
dozivio bezbroj nedaca. Ali, i pored toga on komentarise sve to na nacin da se
smije i da se veseli. | onaj ko u tegobnom Zivotu uspije pronadi ispoljeno veselje i
radost, tvori ideju koja najviSe priviaCi ljude. Takvog Zivotnog stava u jednom
turobnom drustvu, a takva su bezmalo sva u juznoslovenskom ambijentu, je iteka-
ko potrebno.

Tako da predstava «Zivot je ¢udo» govori o umije¢u radovanja Zivotu. Njen
junak samo je na prvi pogled sit svega. Zapravo je gladan Zivota i on hoce jos.
Njegov je zivotni apetit neutoljiv i nezajezljiv. Zeli i dalje svjedo¢iti ¢udu Zivota

Publika je ovu predstavu na TKT-fest-u prihvatila jer je pitka i gledljiva. Lijepo
je gledati jednog Dalmatinca u Zivotnim carolijama i uzZivanjima.. | ta tema i taj
Zivotni put su u savremeno vrijeme izuzetno interesantni. To je jedno od Zivotnih
ishodiSta obicnog i prosje¢nog covjeka. Gluma SiniSe Popoviéa je bila izvrsna u
osjecanju mentaliteta i scenskom govoru, uvijek tinjajuéi izmedu smijesnog i tra-
gi¢nog. PrbliZio je SiniSa Popovi¢ pricu o turobnom Zivotu koju svako na svoj nacin
dozivljava. Svakom od gradana juznoslovenskog regiona Zivot je u savremernosti
na neki nacin ¢udo, a pogotovo kada ga docarava takav tumac jedine uloge kao Sto
Sinia Popovic..

9. Gledljiva izvedbena prica

Posljednjeg, devetog dana Xlll TKT-festa (4. travanj 2015. godine), publika je vidje-
la komediju «Ko je ovde idiot». U pitanju je nezavisna teatarska produkcija
«Jugoart-a» iz Beograda, nastala prema tekstu Muze Pavlove, a adaptaciju i reziju
potpisuju Milan Kalini¢ i Srdan Ivanovic. Ovo je, inace njihova diplomska predsta-
va.

Gledljiva je i jednostavna to pric¢a o svevremenoj temi koju je napisala kao jed-
nocinku ruska spisateljica Muza Pavlova. Pokupila je sve simpatije publike u pre-
punoj sali Teatra Kabare Tuzla. Kako tematski, tako i glumacki.

Predstava koja je radena po tekstu koji je nastao u prvoj polovini XX vijeka u
Rusiji, kada je prije sklapanja braka obaveza bila da se ide kod psihijatra po potvr-
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du da se je sposobno za brak, je jedna svojevrsna metafora na danasnje savreme-
no drustvo. Svojevrsna je to aluzija ne rijetke zahtjeve da bi mnogi koji pripadaju
vladaju¢im elitama morali da imaju takve potvrde prije nego se kandiduju na raz-
nim vrstama izbora. Mnogi od njih, sigurno, za mentalno i psihofizicko stanje kak-
vim se prikazuju ne bi dobili tako nesto.

Posto takvo pitanje koje mnogi gradani postavljaju u javnosti nema odgovora
u ovoj predstavi ga ima. Makar na trenutak su bili akteri zadovoljenja svojih proh-
tjeva o tome da i politi¢ari moraju imati takvu potvrdu.

Alegorije na politicare su veoma uvijerljive. Pa iako se radi o politicarima u jed-
nom ambijentu i realitetu, one se mogu primijeniti i na BH politicku elitu, i svaku
drugu u regionu. Publika je bila aktivan akter predstave Cije osnovno pitanje: ko je
ovdje idiot?, ipak izaziva osmijeh na licima.

Ako se jedna predstava kao $to je slucaj sa komedijom «Ko je ovde idiot?» igra
15 godina, onda je rije¢ o dobroj predstavi. | uvijek na zadovoljstvo publike. Bila je
ovo jedna glumacka i izvedbena poslastica za kraj XIIl TKT-festa.

10. Umjesto zakljucka — darovitost producentskih pregnuca

Posljednje veceri na TKT-fest-u se vrsi proglasenje najbolje predstave na Festivalu,
odnosno proglasenje pobjednika TKT-festa. | to je jedina nagrada. Poznato je da
je TKT-fest jedini festival na kojem svaki gledatelj ima moguénost da ocijeni pred-
stavu, ocjenom od 1 do 5 prilikom gledanja predstave i da svoju ocjenu ostavi u
glasacku kutiju, koju kasnije Komisija otvori, prebroji i sumira. Zaokruzi se ocjena
konkretne predstave na dvije decimale. Znaci, bez ikakvih drugih osim matemati-
¢kih radnji. To je nagrada koju ucesnici TKT-festa, jako cijene. Puno je vole i ona
njima jako pouno znaci. To je iz razloa sto se tu ne radi o tome da se samo prva
predstava ocijeni, a druge se ne spominju. Na TKT-fest-u su sve predstave poreda-
ne u rangu od prve do devete. | ta¢no se zna koja je predstava na 9 mjestu, a koja
na 7 ili 8 mjestu. A koja je na prvom mjestu. | to se cijeni zato Sto je to nagrada u
kojoj nema Zirija. U kojoj ne odlucuju individualnosti pojedinaca, pa bilo da su dva,
tri ili pet. Svejedno je. Jer, uvijek se sumnja na festivalima da postoji neka «kuhi-
nja ili neka zakulisna radnja» u kojoj neki isti pojedinci imaju pojedine navijacke
strasti prema nekome. Na TKT-festu publika ima svoj iskaz i nema nikakve navija-
cke strasti prema bilo kome, nego jednostavno se daje sopstvena procjena prema
lichom nahodenju. Tako da u tom samislu publika daje svoje individualno mislje-
nje rastereceno bilo kakve mogucnosti da bude zloupotrijebljeno, a samim tim i
podvedeno pod odredenu sumnju.

Tako je na XllI TKT-festu najboljom, po ocjeni publike, proglasena predstava
«Gilgames$» u produkciji Teatra Kabare..

Moto trinaestog po redu TKT-festa «Biti uprkos svemu» govori o tome da je
jako tesko i da je sve teze i teZe organizovati ovakve manifestacije. Ali, kada je u
pitanju TKT-fest tu ne vazi pravilo Zalopojki zbog marginalizovanja. Na TKT-fest-u
tako nesto ne vazi nego uprkos svemu pobjeduje upornost i producentski i krea-
tivni dar onih koji rade ovaj Festival. A mnostvo kazalisnih lica i institucija iz regio-
na svoj iskaz u stvarnosti su dobili na festivalskoj pozornici TKT-fest-a, i u oima sve
brojnije festivalske publike.
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Srdjan Vukadinovich
A PRODUCTION TALENTED FESTIVAL THEATER
- Summary-

Not seldom in the overall public theater festival present a justification deficiencies
and material considerations increasingly difficult situation of this kind of activity.
As time progresses and that can come a better time in which to (un) successful fes-
tival life reasons to look at something else, and not what is financial support. But,
there are theater professionals for which the rule diatribe due marginalization of
festivals and theaters in any way. At TKT-fest in something not true, but nonethe-
less victorious resistance, as well as the producer and the creative talent of those
who work the festival. A variety of theater persons and institutions from the
region in reality his testimony obtained on the festival stage TKT-fest-a, and in the
eyes of the increasing number of festival audience. Theater scene TKT-fest spells
in this way paint a reality long-term duration of the festival.

Key words: Production - Festival - Theatrical Gift - Marginalization - Theatre
Entities - Audiences
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ALEKSANDAR OSTROVSKI
NA SARAJEVSKO] SCENI

Do pojave Ostrovskog i nakon njega, u okvirima klasi¢ne ruske literature prije
svega XIX., a onda i XX. vijeka, dramu su pisali pjesnik i pripovjedac Puskin, pjesnik
i romanopisac Ljermontov, pripovjedac i romanopisac - satiricar Gogolj, romano-
pisac i pripovjeda¢ Tolstoj, pripovjeda& Cehov, pripovjeda¢ i romanopisac Gorki,
pjesnici Blok i Majakovski, pripovjeda¢ i romanopisac Bulgakov... Medu velikim
imenima ruske knjizevnosti Ostrovskom pripada posebno mjesto jer je jedini u
potpunosti dramski pisac &iji je dramski opus izvrSio izuzetan uticaj na kompletnu
rusku dramaturgiju kraja XIX. i pocetka XX. vijeka. Njegove tradicije vidljive su i
prepoznatljive u dramama Lava Tolstoja, Antona Cehova i drugih, dok ¢e, nakon
Gorkog, najbolje crte drame Ostrovskog (socijalna zasi¢enost, S\I/akodnevnica, psi-
hologizam, jezi¢ka izrazajnost) naslijediti i dramaturzi XX vijeka.

Naslijede velikog dramaturga i osnivaCa ruske nacionalne dramaturgije,
Aleksandra Nikolajevi¢a Ostrovskog, Cije drame se s velikim uspjehom i danas izvo-
de na scenama ruskih teatara, na sarajevskoj sceni medutim ne budi osobito inte-
resovanje niti biljeZi posebno zanimanje i uspjeh, ne ostavlja skoro nikakvog traga
bilo u smislu razvoja bosanskohercegovacke knjizevne dramske produkcije (kakav
recimo biljezi Gogoljevo djelo), bilo u smislu doprinosa razvoju bosanskohercego-
vacke pozorisne umjetnosti.

U ovom radu bit ¢e predstavljena recepcija ovog ruskog klasika na sceni sara-
jevskih profesionalnih pozoriSta preko onih tekstualnih tragova koji su u datom
trenutku bili dostupni u sarajevskim arhivama, uz propitivanje mogucih razloga
»arhiviranja“ jednog od najpopularnijih ruskih dramskih pisaca XIX vijeka.

Od prvih pokusaja i prvih koraka koje je nacinio Ostrovski u oblasti dramske
umjetnosti, boredi se za reformu nacionalnog teatra i dramaturgije, vidljiva je bila
osobitost dara dramskog pisca, dobrog poznavaoca pozorista, uvjeta i scenskih
uslovnosti, te se ovaj dar ispoljava kako u oblasti tematike, tako i u karakterima i
u samom stilu. Kriti¢ari savremenici ¢esto progovaraju o ,novoj rijeci” u teatrui o
»posebnom, karakteristicnom svijetu” kojeg ostvaruje Ostrovski u svojim drama-
ma. Cvrstu poziciju koju je u historiji razvoja ruske knjizevnosti XIX. vijeka u nacio-
nalnim teatrima zauzela realisticka drama - osiguralo je upravo djelo A. N.
Ostrovskog, koji je, nakon Gribojedova i Gogolja, proglasen najveéim i najboljim
dramskim piscem ruske literature.

Posebnost dramskog opusa s preko stotinu napisanih tekstova, odnosno pede-
setak originalnih drama kako biljeze biografije i enciklopedije, $to u sustini pred-
stavlja Citav jedan teatar za sebe, u najkraéem, se mogu svesti na sljedeée: zasice-
nost svakodnevnicom, koja granici s naturalizmom, Sto zapravo predstavlja osla-
njanje na tradicije gogoljevske naturalne Skole, osobito u prvom periodu stvarala-
Stva, koji istovremeno protie u znaku odmicanja od tih tradicija i priblizavanju
estetskim nacelima piscu savremenog perioda; size koji je izgraden na porodi¢nim,

1 O znacaju koji je A. N. Ostrovski imao za rusku kulturu svjedoci i Cinjenica da je stvaralastvo ovog
ruskog klasika bilo inspiracija mnogim slikarima i muzi¢arima. Motivi iz njegovih djela prepoznatljivi su
na slikarskim platnima Perova, Zuravljova, Vasnjecova i dr., a ¢uvena su i muzi¢ka djela nastala na
osnovu dramskog opusa Ostrovskog, kao naprimjer: opera Vrazija sila Sjerova, Oluja Kasperova,
Snjegurocka Cajkovskog, Rimskog-Korsakova i Gre¢anjinova, Vojvoda Cajkovskog i dr.
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pojedinac¢nim odnosima u kojima dolazi do izraZzaja sva okrutnost karaktera, zao-
stalost, tupost, grabeZljivost i nezasitost u novim uslovima drustvenih i socijalnih
odnosa; konflikt koji se ¢esto zasniva na sukobu dvije strane: starije i mlade gene-
racije, bogatih i siromasnih, moénika i onih koji nemaju pravo glasa.

Uvodedi u dramu, kao i mnogi drugi pisci realisti, nov socijalni medij — trgovca
iz one sredine kojoj je i sam pripadao, Ostrovski pise isklju¢ivo o onom Sto dobro
poznaje, Sto mu je blisko. Ovaj, jo$ uvijek ,malokulturni” sloj, koji je predstavljao
aktivnu politi¢ku i socijalnu snagu, posjedovao moc i uticao na sve oblike Zivljenja,
osim $to postaje predmetom umjetnicke obrade, postat ce istovremeno i najma-
sovniji gledalac tadasnjeg ruskog teatra.

Poznato je da je kriticka ocjena stvaralastva Ostrovskog koju je dao N. A.
Dobroljubov znacajno uticala na kompletnu recepciju njegovog djela, utvrdivsi uje-
dno i temeljna nacela tzv. realne kritike. Prema Dobroljubovu, glavna zasluga
Ostrovskog koji je prikazivao ,carstvo samodura” i ,carstvo mraka“ tadasnje
Rusije, sastoji se u tome sto je ne samo prikazao nepravednost i neprirodnost datih
drustvenih odnosa, veé prije svega u tome Sto je pokazao osjecanje umjetnika, koje
dajuéi ga na sramotu i osudu istog tog drustva koje Zivi takvim poretkom.2 Sam
Ostrovski o uslovima u kojima se nalazilo pozoriste i o publici koja je diktirala
repertoar i uspjeh ili neuspjeh neke predstave sudi vrlo oStro, upozoravajuéi da ta
publika niti ima vlastito misljenje, niti ima razumijevanja za pozoriSnu umjetnost:

Sve snazno ili neocekivano na sceni u gledaocima budi nesto nalik na nemir;
neprijatno im je i ne znaju kako postupati sa svojim osjecanjima, boje se da ne
pogrijese; i zbog toga Sto pozoriste nema ozbiljnih ljudi, gledaoci usmjeravaju svoje
poglede pune ocekivanja na nekog feljtonistu, nece li on dosapnuti... takva publika
uniZava umjetnost, prvo zbog toga Sto ne razumije istinska dostignuca djela i scen-
ske izvedbe, i drugo, Sto namece svoje neestetske zahtjeve. Pokvarila je ruski reper-
toar; pisci su poceli da udovoljavaju njenom ukusau i zatrpali su repertoar komadi-
ma koji za svjeZe ljude nemaju nikakvog znacaja.

Posebno mjesto medu svim oblicima umjetnosti, prema Ostrovskom, zauzima-
ju teatar i dramaturgija: Dramska poezija bliza je narodu nego druge oblasti knji-
Zevnosti. Sva druga djela pisu se za obrazovane ljude, a drame i komedije — za sav
narod; dramski pisci to uvijek trebaju pamtiti, oni trebaju biti jafni i snazni — za
Ostrovskog pozoriste je bilo posrednik izmedu literature i naroda. Upoznavsi jako
dobro pozorisne prilike i uslove Zivota u i oko pozorista, izmedu ostalog i tzv. pro-
vincijskih, manjih ruskih teatara, ovaj Zivot i problematika postat ¢e takoder jedna
od glavnih tema opusa Ostrovskog, a upravo ¢e ova tema za sarajevsko pozoriste
biti najinteresantnija i najprivlacnija.

Poimajudi uslove u kojima je djelovao i stvarao, proucavajudi logiku stereotipa
pozorisnog repertoara, navike glumaca i publike, Ostrovski svojim djelom, Cinedi i
kompromise, nastoji rusku pozorisnu umjetnost odvesti korak dalje, izgradujudi
istovremeno i svoj vlastiti stav i odnos prema zadacima umjetnosti — étoge za njega
kao autora predstavljalo glavni zalog originalne stvaralacke djelatnosti.

2 Anikst, A. (1972), “N. A. Dobroljubov ob Ostrovskom”, u: Teorija dramy v Rossii ot Pushkina do
Chehova. Nauka, Moskva, str. 211.

3 Anikst, A. (1972), “A. N. Ostrovskij o drame”, u: Teorija dramy v Rossii ot Pushkina do Chehova.
Nauka, Moskva, str. 284.

4 Lotman, L. M. (1987), “Dramaturgija A. N. Ostrovskogo”, u: Istorija russkoj dramaturgii. Vtoraja
polovina XIX — nachalo XX veka, do 1917. g, Nauka, Leningrad, str. 41.
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Bez krivice krivi na sceni Narodnog pozorista u Sarajevu

Na sarajevskoj sceni ,komedija“ Ostrovskog u 4 Cina Bez krivice kr/;vi dozivjela je
dvije premijere: prvu 31. 1. 1922. godine u reziji Aleksandre Leskove i drugu 8. 5.
1952. godine u reZziji Bora Hanuska. U sarajevskim arhivama ostali su zabiljezeni odzi-
vi na predstavu iz 1922. godine, koji ukazuju na to da je naslijede klasi¢nog ruskog
teatra Ostrovskog iz osamdesetih godina XIX. vijeka malo Sta moglo ponuditi savre-
menoj publici s poCetka XX. vijeka u stranoj sredini, odnosno da ta sredina nije uspje-
la ,ozZivjeti” klasika, niti pronaci nove nacine prenosenja do publike onih elemenata
i motiva drame koji bi mogli rezonirati sa savremenim gledaliStem te je ocijenjena
kao jedna od onih koje pripadaju prezivjelom i prevazidenom stranom naslijedu.

Zidovska svijest osuduje glumu iz $esdesetih godina proslog (XIX. — A. 1. 8.) sto-
ljeca, navodeci da su osnovne karakteristike ovog komada naivna kompozicija,
dugacko i dosadno razvucena, bez istinskih refleksa i zastarjela u sadrZaju, igri i
govoru. Imade tu i tamo i veoma dobrih mjesta, - navodi se jos u tekstu, imade i
nesto vjernosti u prikazivanju Zivota provincijalnih glumaca, njihovih uskih napora
iintriga. S druge strane se opet redaju tipovi r;eobiéne dusevne kompozicije u kon-
stelaciji, kako ih u Zivotu nikad ne susrecemo.

Koncept predstave vjerovatno je snazno uticao na ovakvu ocjenu, medutim,
upravo tekstovi poput drame Ostrovskog Bez krivice krivi pruzaju mogucénosti za
scenske nadogradnje i propitivanja ,zastarjelog” i ,novog”, pateti¢no-romanticar-
skog i realisti¢nog, ili ¢ak prikazivacko-glumljenog, za Sto uostalom i sama tema
drame ostavlja dovoljno prostora, osiguravajuéi prostor za prilagodbu teksta razli-
¢itim izvedbenim moguénostima i samjeravanjima.

Bez krivice krivi, na prvi pogled je klasi¢ni obrazac melodrame, éijisje osnovni
estetski zadatak prema Baluhatom izazivanje Cistih i jakih osjecanja. U sustini,
ovaj je dramski tekst Ostrovskog hibridni zanr s elementima komedije, realisticne
i psiholoSke drame s dva siZzejna toka. Prvi tok prati ,,porodi¢nu” dramu: Ljubov
Ivanovna Otradina Zivi od svog skromnog rada, ¢ekajuéi da je njen ,ljubljeni” s
kojim ima sina, zaprosi. Ali, Murov se Zeni bogatom nasljednicom, dijete proglasa-
vaju mrtvim, Ljubov Ivanovna obolijeva. Drugi siZejni tok vezan je za temu umjet-
nosti, odnosno pozorista i glume. ,

Po zakonima poetike melodrame, prvi ¢in komedije Ostrovskog svojevrsni je
prolog, jer u drugom cinu, nakon sedamnaest godina, kako stoji u tekstu drame,

5 Usp. Lotman, 1987: 38 — 43.

6 Leskova, Aleksandra Medvjedova (1891. Moskva — 1933. Bela Crkva) Nakon zavrSetka gimnazije od
1911. godine nastupala je na sceni i nekoliko sezona provela u pozoristima na jugu Rusije. Poslije
Oktobarske revolucije emigrirala je u Jugoslaviju gdje ostvaruje karijeru kao glumica i reditelj. Godine
1919. bila je angaZirana u Narodnom pozoristu u Skoplju, zatim u Sarajevu, Osijeku, Novom Sadu.
Sredinom dvadesetih godina nekoliko sezona provodi na raznim beogradskim pozornicama. Zbog
teskoca s jezikom igrala je uglavnom ruski repertoar.

7 ,Bez krivice krivi. Komedija u 4 ¢ina od A. N. Ostrovskog. Premiera u Narod. pozoristu, u utorak 31.
januara“, u: Zidovska svijest od 3. 2. 1922. godine, rubrika: |z Pozorista, u potpisu — u. Arhiva Muzeja
knjizevnosti i pozorisSne umjetnosti u Sarajevu.

8 Baluhati, Sergej (1981), ,Prema poetici melodrame”, u: Moderna teorija drame, ur. Mirjana
Miocinovi¢, Nolit, Beograd, str. 428.

9 Prema Baluhatom ,/p/ocetni dramski &vor i dalji sizejni zaplet daju se reljefno, s neskrivenim
naglasavanjem njihove vaznosti za ceo kasniji tok radnje. Zbog toga se zaplet kompoziciono izdvaja u

pocetku komada, u cinu, koji se naziva prolog, ¢esto odvojenom znatnim vremenskim razmakom od
kasnijih faza siZea, to jest od momenta pravog dramskog rasvetljavanja ‘radnje’”. Baluhati, 1981: 437.
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Ljubov Ivanovna, vraca se iz daleka u rodno mjesto pod drugim imenom,10 Jelena
Ivanovna Krucinjina, kao poznata i popularna glumica, koja svoju slavu duguje
duboko prozivljenoj i emotivnoj glumi. | dok prezime Otradina znaci radosna, sre-
¢na (od ruske rijeci otrada — radost, sreéa, zadovoljstvo), Krucinjina asocira na
rusku rije€ krucina, $to znaci jad, tuga, Cemer i, semantikom imena, karakterizaci-
jom lika, kao i profesijom koja je u funkciji karakterizacije, tipoloski podsjeca
pomalo na Nje$castlivceva (Nesreckovica) iz drame Suma, ¢ime zapodinje pri¢a o
tetaru i ljudima teatra i ne samo o tome, ve¢ o svekolikom glumljenju i glumistu
kojeg niko nije liSen u javnoj sferi djelovanja, a pocesto i u privatnoj. Tema koja ne
zastarjeva, a koja se u komediji Bez krivice krivi zavrSsava konacnim ,prepoznava-
njem“ na osnovu darovanog medaljona (stvari koja aktivno djeluje u zapletu i u
fabuli), sretnim ponovnim susretom majke i sina, nakon dugog perioda , kusnji“ i
patnji, kojeg su prosli i jedno i drugo zavrsivsi u glumackom pozivu.

Medutim, ve¢ u prvom cinu, kao ekspozeu, usloZnjava se ovaj melodramski
kostur, jer, uvodedi realni, Zivotni materijal, otkrivajuéi i predstavljajuci drustveni
sistem u kojem meduljudski odnosi pocivaju na ropskom pokoravanju kapitalu,
autoritetu i misljenju sredine, Ostrovski otkriva neprirodni svijet laznoga morala s
ustaljenim i utvrdenim pravilima ponasanja iz kojeg se izdvaja glavna junakinja.

Rijec je, dakle, o sceni na sceni, tacnije o sceni u sceni Sekspirovskog tipa, tema
i postupci koje ¢e Ostrovski varirati u nekoliko svojih komada: Talenti i oboZavao-
ci, Suma i Bez krivice krivi. U navedenoj sarajevskoj postavci , komedija“ je prodi-
tana i izvedena kao melodrama, $to je autora odziva na predstavu Cini se i izazva-
lo da zabiljezi prilicno ostru ocjenu drama ruskog klasika, osporavajuéi im trajniju
literarnu vrijednost:

U kratko predmet i izgradnja odgovara potpuno onom sentimentalno-sladu-
njavom tonu ondasnje knjiZevne periode, ispremijesano sa dramskim momentima
i pateti¢no tragicnim efektima. Sjeca nas to na Dickensove romane, koji su u ono
doba gospodarili u literarnom svijetu. Tako je i razumljivo da se u prikazu ruske
knjiZzevnosti govori o velikim uspjesima Ostrovskih komada na ruskim pozornica-
ma, i ako mu kritika odrice svaku trajnu i literarnu vrijednost. Nerazumljivo je samo
zasto nam uprava Nar. Pozorista iznasa te komade iz zaprasenih sveZanja starih
pozorisnih arhiva. Tim nas komadima ne upoznaje nikako sa pravom ruskom lite-
raturom, ne upoznaje nas ni sa samim piscem, jer se i kod njega nalaze mnogo
bolja i poznatija pozor1/;§na djela, ne zabavlja nas jednim slovom ne zadovoljava nas
ni u jednom pogledu.

| odziv u ¢asopisu Narod potvrduje ocjenu Zidovske svijesti da je u ovoj drami
rijeC o prevazidenom sadrzaju sentimentalnih romana, koji komad razvodnjuje i
¢ini ga scenski nezanimljivim i razvuc¢enim:

10 U melodrami, kako ustvrduje Baluhati i ‘ime” moze da ima funkciju kao i stvar’“ koja se u size unosi
,da bi se normalni tok dogadaja ucinio sloZenijim, da bi se narusio mirni poredak ponasanja junaka. Sa
druge strane, stvar pomaze da se uspostave poremeceni odnosi: posredstvom stvari rasvetljavaju se
istinski odnosi medu junacima i istinska priroda pojedinih junaka. Naposletku, stvar u melodrami moze
da bude li¢no obeleZje, delotvorno samo po sebi. Ukratko, “stvar” aktivno deluje u zapletu i u fabuli
komada,” kao i ime. Baluhati, 1981: 444.

11,,(...) Rezija i inscenacija veoma dobre, $to nam opet daje dokaz dobrog ukusa gdje Leskove, o kojem
smo se veé nekoliko puta pohvalno izrazili. — Posjeta osrednja, a publika kao obi¢no nemirna. Ovaj puta
se to uostalom smije donekle opravdati.“ Zidovska svijest od 3. 2. 1922. godine. Arhiva Muzeja
knjiZzevnosti i pozorisne umjetnosti u Sarajevu.
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(...) reklo bi se da je to sadrZaj kakva od onih tipicno sentimentalnih prvih
romana pre 100 i 150 godina iz Zivota ‘putujucih ljudi’. A to je radnja gornje kome-
dije. Komedija je to u opstem i Sirem smislu reci, a ne u pozorisnom, komedija glu-
mackog Zivota koji pisac slavi. Cela beskonacno duga Cetiri Cina teZe zdravici koja
se na kraju diZe u slavu junakinje, koja je, veli pisac, morala biti pogaZena u Zivotu
da bude slavljena na pozornici.

No ko hoce da pise za slavu glume, ne mora da pise za dosadu publike. Ovaj
komad, neprobavljivo dug, sa celim scenama, sa celim delovima c¢inova koji bi se
mogli brisati, sa sentimentalnosc¢u, sa neverovatno nepismenim poloZajima i gore
nego pocetnickim psiholoskim nemogucnostima, ovaj dosadni melodramski tekst,
nema bas nikakve knjizevne vrednosti, a dramske pogotovu ne.

Ulaziti u njegove pojedinosti ne vredi. MoZda je umesnije obratitilfe na drama-
turga i zapitati ga: zar nemate nista bolje da pruZate svojoj publici?

Drama Bez krivice krivi sa dobro poznatim, banalnim i stereotipnim sizeom,
standardnim peripetijama, toliko puta videnim na sceni, ukljucujuci ,,vrhunac pre-
poznavanja“ — medaljon s pramenom GriSine kose koji oko vrata nosi mladi bun-
tovnik-glumac Grigorij Neznamov da ga podsjeca na majku za koju misli da ga je
napustila u djetinjstvu — doista je size koji ne prsti originalnoséu. Medutim, melo-
dramski size sa svim stereotipima koji ,,bodu oci“ sluzi Ostrovskom kao polaziste.
Pokazujudi svu ubogost ovakvih tada modernih komada koji su vladali scenom,
poput postupka koji Cehov koristi u svojim dramama, Ostrovski melodramski size
puni novim smislom —onim realnim, koji se pokazuje i razotkriva u skidanju i navla-
¢enju maski, u dobro i lose odigranim ulogama, kada se briSe granica izmedu Zivo-
ta i pozornice. Cudno ponasanje junakinje kojoj se svi dive, glumice Kruéinjine, koja
izjavljuje da joj je draga njena bolest kada zamislja da je njen sin Ziv, priziva tu sliku,
ozivljava je do halucinacije, ne samo da puni dramu psiholoskim nabojem vec se,
uz sve intrige izazvane ljubomorom i zavisc¢u, nastojanjem da se ostvari slava i mo¢,
da se manipulira i vlada, jednom rijeCju da se ostvare vlastiti egoisticni interesi,
plete nova ,predstava” koju smisljaju ,prvi ljubavnik” provincijskog teatra
Milovzorov (u ¢ijem imenu je takode prisutna igra rijeci pa bi doslovan prijevod bio
Milopogledov) i glavna konkurentica za ulogu prve dive, glumica Korinkina. Igra se
predstava u predstavi u kojoj se otkriva i dublja istina o ,,umijec¢u glume®“, kada se
igra gdje ne bi trebalo i kada postaje teSko razaznati $ta je od svega poza, a Sta
iskreno osjecanje, kada je ,lomljenje ruku” izraz pravog unutarnjeg bola, a kada
dobra gluma. Ovi potencijali prisutni su u tekstu drame, dok Sirina isprepletenosti
odnosa, kao i karakteri koje Ostrovski prikazuje, ukazuju na to da bi melodramske
elemente trebalo razumijevati tek u smislu ,, pozorisne uslovnosti“, $to u sustini i
jesu. Ovakvo razumijevanje osiguralo bi i dalo mogucnost poigravanja s njima, Sto
jesu odlike savremenih postavki, radenih po principima ne teatra uzivljavanja i psi-
holoskog realizma, ve¢ po principima teatra predstavljanja.

Melodramski skelet, kako ustvrduje Baluhati, moguce je otkriti u ma kom Zanru
u kome materijal komada, koji nije scenican i umetnicki-izraZajan sam po sebi, biva
pricvrséen uz dinamicnu dramatursko-scensku osnovu, ili tamo gdje se javljaju jaki,
reljefni oblici, ostri gramski konflikti koji su siZejno produbljeni, govori koji su oce-
vidno emocionalni. Ali, mogu¢ je i obrnuti proces, kojim se koriste Ostrovski i

12 “I gluma je bila, s mestimi¢no dobrim izuzecima, ispod prosec¢ne vrednosti ovog Pozorista. Ukratko:
scenarija jedina dobra stvar ove dosadne veceri.” “Pozoriste. A. N. Ostrovski Bez krivice krivi“, u: Narod
br. 23 od 1. 2. 1922. godine, autor R. O. Arhiva Muzeja knjizevnosti i pozorisne umjetnosti u Sarajevu.
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Cehov, koji ovaj obrnuti proces dovodi do savrienstva: stereotipe i $ablone scene,
melodramske, vodviljske i farsi¢ne situacije i sizee puniti i bogatiti Zivotnim mate-
rijalom, bujnim psiholoskim i ideoloskim (etickim, socijalnim i filozofskim) tkivom.
Autorski ,,signali” kao Sto su naslovi djela i Zanrovsko definiranje komada — kome-
dije kod Ostrovskog i Cehova — u odnosu na sadrzaj i ukupni dojam koji djelo ostav-
lja, mjesta su demaskiranja scenskih uslovnosti koji traze svaki put novi napor
prevladavanja.

Ovakvi elementi ukazuju na to da je Cehov svakako u Ostrovskom imao dostoj-
nog prethodnika, ali, istovremeno i na Cinjenicu da su djela ovog ruskog klasika
dugo vremena na nasoj sceni Citana upravo preko dobro poznatih pozorisnih i
scenskih Sablona kojim obiluju drame Ostrovskog, stoga bez uspjeha i odziva kod
kritike i publike, bez obzira na onu spoznaju koju je pozoriSte moglo imati i znati
makar iz rezija Vsjevoloda Mejerholjda koji daje novog pozoriSnog, avangardnog
Ostrovskog, na Sto ¢e u nasoj kritici neSto kasnije paznju obratiti Ljubica Ostojic.
Na sarajevskoj sceni ¢e tako opus Ostrovskog biti vrednovan kao dosadan, razvu-
¢en, sentimentalan, prevaziden i zastario sve do jednog izuzetka koji se u
Narodnom pozoristu u Sarajevu dogodio osamdesetih godina XX. vijeka u postav-
ci komedije Suma u reZiji Josipa Lesi¢a. Nazalost, ni ovo scenski inventivno ¢itanje
Ostrovskog na sarajevskoj sceni nije ruskom dramatic¢aru donijelo znacajniju pozo-
ri$nu ,,rehabilitaciju” u nasoj sredini, pa je Suma ujedno bilo i posljednje izvodenje
Ostrovskog na sarajevskoj pozornici.

Sirotinja nije grijeh

Sistematsko proucavanje Zivog narodnog govora i folklora, biljezi ruska teore-
ticarka knjizevnosti Lidija Lotman, predstavlja osnovu stvaralastva Ostrovskog.
Folklor je predstavljao ono izvoriSte poetskih sredstava koji je omogucavao
ruskom Covjeku niZih slojeva, narocito ruskom seljaku, da iskaze svoje misli kroz
sentence, poslovice, zagonetke, ili svoja osjec¢anja kroz igru i pjesmu. Umjetniku je
izuCavanje folklora omogucavalo da upozna ritmove narodnog bi¢a, obrede, nacin
Zivljenja, pogled na svijet, vjerovanja, svakodnevnicu, ono iz ¢ega narodni duh crpi
svoju snagu, osnove na kojima pociva i opstaje narodni duh.

Prazni¢na komedija-prica Sirotinja nije grijeh, sva zasnovana na folkloru, u kojoj
je patrijarhalna sredina karakterizirana i prikazana preko njene vlastite estetike —
prazni¢nih obreda za vrijeme poklada, pjesama, muzike i narodnih igara — praznik
za oCi i usi, na sarajevskoj sceni izvedena je prvi put prilikom gostovanja Praske
grupe 1930. godine, a zatim i kao komedija u 3 ¢ina s pjevanjem 10. 12. 1938. godi-
ne u reziji gostujucih ¢lanova iste Praske grupe Vere Grec i Polikarpa Pavlova u pri-
jevodu Evgenija Rusanova.

‘Sirotinja nije grijeh’, puna ruskog kolorita, pjesama i folklora, sa nezabora-
vnim kreacijama ve¢ spomenutog terceta (Polikarp Pavlov, Hmara i Vera Grec), ali
i upecatljivim ‘ansambl scenama’, jos jednom je pokazala svu veli¢inu i jednostav-
nost ‘hudoZestvenicke glume’. ‘Takav talas Zivota, to precizno hvatanje jednog
pozorisnog tockica u drugi za potpun zajednicki izraz, moguci su samo kao rezultat
dugih studiranja, dugih pokusaja individualnih prilagodavanja za opstu ekspresiju;
unosenja licnih tipskih karakterisanja u zajednicko, radi osnovnog tona boja;

13 Baluhati, 1981: 448.
14 Usp. Lotman, L. M., 1987: 70.
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besprestanih odmeravanja pri modulisanju glasova za uravnoteZeni glasovni orhe-
15
star.”

Odziv Borivoja Jevti¢a o gostovanju Praske grupe zabiljeZio je Josip LeSi¢, a
zanimljiv je i po tome Sto iznova ukazuje i naglasava utisak koji je ostavljala izgra-
dena jedinstvena igra Citavog ansambla, u vrlo zahtjevnoj predstavi u izvedbenom
smislu koja, u svojoj prazni¢noj veselosti narodnog karnevala nije ostala oslobo-
dena vrlo ozbiljnog propitivanja odnosa i vrijednosti patrijarhalnog naslijeda i
novog prakti¢nog duha savremene realnosti.

U ovoj komediji ,,vje¢ne“ eticke narodne istine u kojima se odrazava mudrost
Zivota i Zivljenja dostojnog covjeka odnose pobjedu tek nakon $to produ kroz isku-
Senja i budu podvrgnute ,novim“ predstavama savremenog doba, a folklorni praz-
ni¢ni hronotop osigurava pobjedu ljudskog i ukida konflikt kojeg proizvodi socijal-
no raslojavanje, zakonitim ukidanjem hijerarhijskih odnosa. Praznic¢ni hronotop i
istina umjetnosti odnose pobjedu nad istinom ,,prakti¢cnog” Zivljenja po novim pra-
vilima.

Bogatog trgovca Gordeja Karpi¢a Torcova, ponosnog (Gordej od ruske rijeci
gordyj — gord, ponosan) i uvazenog gradanina, koji Zivi u duhu i po pravilima
modernog doba, uvrijedio je i osramotio, po njegovom uvjerenju, rodeni brat
Ljubim Karpi¢, koji se na prazniénom rucku napio i poceo zabavljati drustvo. Ljut i
srdit, Gordej Karpic, obrusava se na sve ukucane, Zeleci ih ,,obrazovati” i ,moder-
nizirati“, nastoji sprijeciti , ulazak” ,zastarjelog” praznika poklada i maskara u svoj
dom, i — biva uvucen u komicni tradicionalni size koji mu dodjeljuje ulogu domo-
strojskog oca kojeg mladi zaljubljeni par uspijeva nadmudriti.

Namijenivsi svojoj kéerki Ljubov Gordejevnoj starog, ali bogatog mladozenju,
fabrikanta Afrikana Savi¢a KorSunova (rus.: korsun — jastreb), Gordej Karpic plani-
ra da otputuje s porodicom u Moskvu i ,razvije” posao. Njegov kalfa Mitja, skrom-
ni i stidljivi mladié, koji cijeni i poStuje nauku i umjetnost, obrazuje se sam i brine
se za majku i izdrzava je, beznadezno je zaljubljen u Ljubov Gordejevnu, ali zna da
kao trgovacki pomocnik ne moZe otvoreno iskazati svoju ljubav, premda je ta lju-
bav uzvradena.

Poetika maske u ovoj komediji Ostrovskog tako poprima visestruke funkcije: s
jedne strane tece oslobadanje od prinudnih oficijalnih socijalnih i drustvenih
maski, s druge strane, otkriva pravo lice licemjernih dobrocinitelja, dok prazni¢ni
hronotop osigurava da sve stvari dodu na svoje pravo mjesto, jer cuda su moguca
i Zelje se ostvaruju samo u vrijeme praznika. Prava apoteoza pozorisne iluzije.

U komediji se tijesno preplice staro, patrijarhalno i odlazeée, osudeno na odu-
miranje, s novim, modernim, neodvojivim od novog nacina Zivota, zbog kojeg
pocesto postajemo Zrtve prolaznih moda. Osim toga, u liku glave porodice,
Ostrovski po prvi put daje lik samodura u okvirima trgovacke klase i postavlja pro-
blem samodurstva kao socijalno-psiholo$ke pojave u novim burzoaskim socijalno-
drustvenim odnosima. Popularnost Fonvizinovih komedija Brigadir i Maloljetnik, u
kojima je ovaj pisac XVIII. vijeka razvijao temu galomanije i samodurstva u okviri-
ma feudalno-spahijskih odnosa, kao i iznimna popularnost Gribojedovljeve Nevolje
zbog pameti sa slicnim temama, zasigurno su doprinijele tome da je Ostrovski
preuzimao, pratio, ispitivao slicne pojave u novim okolnostima, uceci ne samo od

15 Jevti¢, Borivoje (1930), ,Gostovanje praske grupe M. H. A. T.“, u: Pregled, IV za 1930. godinu.
Citirano prema: Lesi¢, 1976: 27 — 28.
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Gogolja, vec i od najboljih komediografa prethodnika iz ruske tradicije, s ciljem
stvaranja ruskog nacionalnog repertoara.

Gordej Torcov se u svom egoizmu i svevlaséu pridrzava patrijarhalnih obicaja
onda kada mu to odgovara, kada je rije¢ o vlasti nad Zenom i kéerkom, pomoc¢ni-
kom i svima onima koje ,izdrzava“, istovremeno je zagovornik novog kad je rije¢ o
komforu i ,pravilima“ koje namece drustvo bogatih. Konflikt s pomoénikom
Mitjom ujedno je i polemika o obrazovanju. Logi¢nost, jednostavnost, skromnost,
argumentiranost i iskrenost Mitjina suprotstavljeni su alogizmu, nepredvidljivosti
pogleda i postupaka Gordeja Torcova, zasnovanih na misljenju da novac i bogat-
stvo daju mo¢ da se drugima diktira i namece nacin misljenja i Zivljenja.

Konflikt s bratom Ljubimom Torcovom, iji je lik socijalnog antipoda bratu sna-
Zno literarno utemeljen u folklorno-mitoloskom: ,,siromasni brat“ kojemu je dodi-
jeljena uloga pomocnika u ostvarenju pobjede dobra i ljubavi (ne nosi slu¢ajno ime
Ljubim) i uloga nosioca moralnih pouka (ovaj lik izgovara na kraju drame i naslo-
vnu repliku: Jer, sirotinja nije grijeh) — takoder, kao i konflikt s Mitjom, razotkriva-
ju temeljne konflikte vremena.

Citav koncept komedije koliko veseo i razigran, prazni¢an i oslobadajuéi, dono-
si sobom s jedne strane dozu nostalgije za vremenom Cistih, jasnih i prirodnih
meduljudskih odnosa, slobodnih ljudi, folklorne romantike, s druge strane otkriva
kriticki stav prema tradicionalnim moralnim zahtjevima i domostrojevskim zabra-
nama zasnovanim na socijalnim i drugim podjelama i, istovremeno, s trece strane,
raskrinkava lazne odnose i licemjerni moral savremene realnosti koji se sluzi krin-
kom starih patrijarhalnih normi onda kad to , okolnosti zahtijevaju”.

Povjerenje u estetsku snagu narodne umjetnosti, op¢enito u mo¢ umjetnicke
istine, pokazuje vjeru autora da umjetnost predstavlja aktivhu snagu koja moze
pozitivno djelovati na razrjeSenje onih konflikata koje Zivot postavlja.

Obracanje Ostrovskog folkloru: bajkama, pjesmama, legendama, dat ¢e ovom
ruskom piscu s jedne strane dovoljno materijala za stvaranje drama koje podsje-
¢aju na bajke, dok ¢e, s druge strane, uroditi takvim plodovima kakva je cuvena
dramatizirana bajka Snegurocka. Rijec je o djelima u kojima je jos uvijek Ziva poslo-
vitna mudrost koja tako Cesto stoji u procelju drama, iz koje izrastaju zamisao i
ideja, obogacene novom gradom koju nudi Zivot sam. Poslovica, pak, uvodi nara-
tivnost u dramu, o ¢emu je vrlo inspirativno u povodu drame Carstvo mraka Lava
Tolstoja u nasoj kritici pisao Nazif Kusturica, Sto, jednim dijelom, moze svakako
predstavljati argument za ,,scensko arhiviranje” opusa ovog klasika u sarajevskim
teatrima.

Suma

Komedijau 5 cmova Suma dofzivjela je prvu premijeru 15. 3. 1941. godine u reziji
Lidije ManSVJetove u prijevodu Jovana Maksimovic¢a i, bez obzira na nedostatak

16 Mansvetova, Lidija Vasil’evna (1893., po nekim izvorima 1895. i 1896. Petrograd — 1966. Split).
Roditelji Lidije Mansvjetove bili su poznati operski pjevaci, stoga je upisala Konzervatorij na kojem je
studirala harmonijum i klavir. Istovremeno je posjecivala glumacku skolu koju je vodio ¢uveni reditelj
i pedagog Ozarovski. Godine 1911. dobija prvi angaZzman u Odesi i vrlo brzo uspijeva da se nametne
kritici i publici brojnim ulogama u dramama Cehova i Ostrovskog. Za vrijeme revolucije s grupom
glumaca (Sibirjakov, Muratov) napusta Rusiju. Godine 1920. glumila je u Beogradu i Sarajevu. Od 1921.
do 1923. ¢lan je Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu i nastavnik Drzavne glumacke skole. Djeluje i
u Beogradu, a zatim u Sarajevu jednu sezonu, za vrijeme Nusi¢eve uprave (1926/27), nakon ¢ega Ce,
kao glumica i rediteljica, punih Sesnaest godina (1931-1946) biti angaZirana u sarajevskom Narodnom
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tekstualnih tragova, moze se (s obzirom da je rije¢ o vrsnoj ruskoj rediteljici i glu-
mici) izvesti zakljucak da je uspjela napraviti jos jednu u nizu solidnih predstava, ali
djelo Ostrovskog, ipak, nije ni ovaj put ostavilo trajnijeg traga kod publike.

Tek ¢e nakon cetrdesetak godina isti tekst u preradi i prilagodbi Josipa LeSica
obratiti paznju kritike, ako ne na zanemarene vrijednosti dramskog opusa ruskog
klasika, onda bar na one potencijale koje ovaj opus neosporno posjeduje. Kao
komedija u 2 dijela u reziji Josipa LeSi¢a i prijevodu Kirila Taranovskog, u
Narodnom pozori$tu u Sarajevu Suma je doZivjela novu premijeru 9. 3. 1985. godi-
ne, koja je protekla u znaku jo$ jednog jubileja, bez kojeg, sudeci prema izjavama
za Stampu, ne bi bilo ovog vrlo znacajnog scenskog preiscitavanja klasi¢nog ruskog
dramskog teksta.

Ovom prilikom se moram zahvaliti svojoj maticnoj kuci i svima onima koji su
omogudili da se ‘Suma’ Ostrovskog, po mojoj licnoj ze/j/ uvrst/ u repertoar — izjavio
je za sarajevsko Oslobodenje glumac Ratko Petkovi¢ koji je ulogom Arkadija

pozoristu, da bi karijeru zavrsila u Splitu (1953-1955). Usp. i LeSi¢, 1976: 274 — 275. Josip Lesi¢ jedno
poglavlje svoje knjige s punim pravom posvecuje ovoj umjetnici ruskoga porijekla: ,Posljednja sezona
ili u znaku Lidije Mansvjetove (1940 — 1941)“, str. 262 — 283. O uticaju i doprinosu Lidije Mansvjetove
Narodnom pozoristu u Sarajevu u ovom poglavlju izmedu ostalog pise: ,Obiman i raznovrstan
rediteljski i glumacki opus Lidije Mansvjetove dosao je do punog izrazaja upravo na sarajevskoj sceni,
kojoj je ova izuzetna glumica poklonila najveci dio svoje umjetnicke karijere. | zato je, povodom njenog
jubileja (proslava 25-godisnjice umjetnic¢kog djelovanja Lidije Mansvjetove i 20-godsnjice rada teatra —
I. §., prema Le$i¢: 1976: 262) i njene Ane Karenjine, Jovan Krii¢ s pravom konstatovao, da
Mansvjetova spada u one rijetke ‘velike glumacke stvaraoce” koji su direktno uticali na podizanje
umjetnickog nivoa sarajevskog glumista. | kao reditelj i kao glumica ona je bila ‘bez svake sumnije, i
najkulturniji i umetnicki najzreliji covek u kuci sarajevskog Narodnog pozorista“.
U rediteljski postupak unosila je podrobnu analizu teksta, otkrivanje lika i medusobnih odnosa,
stvaranje odredene atmosfere, ‘gdje je Cesto jedan ton od vaZnosti po karakteristiku izvjesnog
psiholoskog stanja, osvjetljenje jedne li¢nosti ili nekog motiva.” Uvjerena da pozorisnoj kreaciji mora da
bude podloga znacajno knjizevno djelo, Mansvjetova je, ‘kao i svi veliki ruski glumci, polazila od pisca,
od njegove misli, za koju je samo nastojala da nade adekvatno, narocito psiholoski verno, scensko
uobli¢enje. Pozoriste po sebi, kojim se jedno vreme zanosilo nekoliko znacajnih ruskih pozorisnih
teoretiCara i prakticara, kapituliralo je pred shvatanjima koja su ruski teatar, i njegov duh, vezali s
duhom ruske knjizevnosti. Jedna od Vestalki tog svetog plamena jest i gda Mansvjetova’. | zato je ona,
i kao reditelj i kao glumica, najviSe postigla na djelima provjerenih literarnih i pozorisnih vrijednosti, na
prvom mijestu, na ruskoj klasi¢noj i modernoj drami: Turgenjev (Plemic¢ko gnijezdo), Gogolj (Mrtve
duse), Dostojevski (Braca Karamazovi), Cehov (Tri sestre), Ostrovski (Suma), Skvarkin (Tude dijete i
Pozajmljena lira); zatim na djelima modernih svjetskih pisaca. (...) Zanimljivo je da je ova glumica,
predisponirana za tragicki repertoar, a kao reditelj poklonik psiholoskog realizma i analiti¢nosti, veliki
uspjeh imala rezirajudi i igrajuci u djelima t.z.v. ‘lakSeg Zanra’, narocito u salonskim i konverzacionim
komedijama (...) Sa posebnim interesom, koriste¢i svoje muzi¢ko obrazovanje, ona je uspjesno rezirala
i operete. (...) Sto se ti¢e djela jugoslovenskih dramati¢ara, Mansvjetova je jedino pokazivala interes za
one tekstove ¢ija se radnja dogada u urbaniziranoj sredini: Krleza (Leda), Feldman (Profesor Zi¢ i U
pozadini), Samokovlija (On je lud i Fuzija), MiloSevi¢ (Automat).
Kao glumica, Mansvjetova se odlikovala savrSenim poznavanjem ‘glumacke vestine’, ali i jednim
izuzetnim emotivnim doZivljajem. ‘Njena igra je sloZena od bezbroj finih nijansi koje se karakterisu
tonom, mimikom, stavom, ¢esto samo neznatnim pokretom ruke, pa ipak ona djeluje uvijek sinteticki,
kao potpuna i do kraja iscrpena u svakom novom i svakom drukcijem liku. (B. Jevti¢). U brojnim
glumackim kreacijama, kao i kod rezije, isticu se uloge koje (se) baziraju na ruskom dramskom tekstu:
Liza (Turgenjev-Sibirjakov, Plemic¢ko gnijezdo), Grusenjka (Dostojevski, Bra¢a Karamazovi), Ranjevska
(Cehov, Visnjev sad), Ana (Tolstoj, Anna Karenjina); likovi u KrleZinim dramama (...), zatim kompleksne
Pirandelove Zene (...), uloge u modernoj i klasi¢noj stranoj drami (...), kao i niz uloga u salonskim
komedijama (...)“ LeSi¢, 1976: 276 — 278. Kako navodi Lesi¢, citirani su odlomci iz teksta Jovana Krsic¢a
,Dva jubileja u sarajevskom Narodnom pozoristu”, u: Pregled, XIV/1940, 204, 630.

17 U afisi premijere Josip LeSi¢ je zabiljeZio da se u opusu glumca Ratka Petkovi¢a posebno isticu
tragikomi¢ne minijature u Cehovljevim dramama: Rode (Tri sestre), Kosih (Ivanov), Epidohov (sic!)
(Visnjik)“, dok ¢e, osvréuéi se na njegov izvanredni glumacki dar, kazati da je ,pehlivanski savitljiv, Ziv,
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Sreckovica proslavio 40 godina svog angazmana na sceni, oprostivsi se zvaniénolssa
,daskama koje Zivot znace” posljednjom premijernom ulogom u maticnoj kuéi.

U odzivu na predstavu u Nasim danima objavljenlje tekst u kojem autor, izno-
sedi zaista zasluzenu pohvalu rediteljskom konceptu, osporava vrijednost literar-
nog predloska (osrednji i na mahove nezanimljiv tekst):

(...) Pa ipak i pored osjetnog stiliziranja i pribjegavanja simbolima, Ostrovski je
i ovdje ostao potpuno na razini pozorista ruskog realizma — dalek modernoj dra-
maturgiji Cehova, ali i iskusenjima naturalizma, nadrastao nad romantizam i nada-
sve racionalan u realistickom postupku. U prijevodu to znaci da imamo posla sa
radnjom logi¢nom, kruto vjerovatnom, sa likovima dobrim ili losim, sa ostro kon-
frontiranim zlom koje se kritikuje i dobrom koje se idealizira. Cak su u "Sumi’ likovi
polarizirani vise no drugdje do crno-bijelih odzrowosa, u funkciji satirickog i kritickog
odnosenja prema ruskom plemstvu tog doba.

Ovu ipak jednostranu ocjenu koja se moze argumentirati tradicionalnim u
nasoj sredini poimanjem djela Ostrovskog kao zastarjelog i prevazidenog, deman-
tiraju, prije svega, iskaz glumca — slavljenika koji ¢etrdeset godina nosi u sebi Zelju
da igra ulogu Arkadija Sreckovica i za svoj jubilej bira upravo dramski tekst arhivi-
ranog starog Ostrovskog, zatim izjave samog reditelja i drugih pozorisnih kriticara

gibak, neposredan i prirodan®. SaZzetu misao Josipa Lesica koju je izrekao u povodu jubileja sarajevskog
glumca vrijedi navesti u cijelosti kao pohvalu velikim glumcima ,,iz drugog plana“:

,Ovaj izrazito histrionski smisao za fizicku dosjetku i “gipku mimsku dosjetljivost’, u kome komi¢no
izbija iz situacijskog kontrapunkta (Don Kihot — Sanco Pansa), kada glumac iz drugog plana, kao u
nekom grotesknom ‘razbijenom ogledalu’, pokazuje komi¢no nali¢je Zivota, osnovna je stilska
karakteristika, koja je vjerovala prije svega u neodoljivu mo¢ ‘velikog smijeha’, u onaj zdravi i
iscjeliteljski trenutak proZimanja scene i gledista, kada se u komicnoj katarzi rastjeruje i razgoni bol i
¢emer Zivota kao neki ‘ruzni san’.” AfiSa premijere. Arhiva Narodnog pozorista u Sarajevu.

U tekstu objavljenom u Oslobodenju autora D. Bebi¢a navodi se da je Ratko Petkovi¢ ostvario 265
premijernih uloga, 4000 repriznih predstava, desetak uloga u filmovima, pored gostovanja u drugim
pozoristima, na radiju i televiziji. Osim toga navodi se da je dobitnik Ordena marsala Tita sa srebrnim
vijencom za glumacki rad i Spomen-plakete grada Sarajeva. Arhiva Narodnog pozorista u Sarajevu.

18 ,,Jos kao dijete, u Narodnom kazalistu u Osijeku gledao sam izvodenje te predstave i od tada vuce
korijenje moja Zelja da zaigram u njoj, Sto mi se, eto, ostvarilo nakon Cetrdeset godina.

Suma je, inace, jedna klasi¢na predstava koja je u svom originalu trajala i do tri sata, ali je reZiser Josip
Lesi¢ prilagodio danasnjici. Moja uloga Sreckovica je uloga putujuceg glumca i karakteristi¢na je i po
tome $to sam u njoj pronasao mnogo elemenata koji se odnose na moju karijeru. Najljepse Sto sam
mogao dozivjeti na kraju karijere jeste upravo ovo, da se od svoje publike oprostim ulogom koju u srcu
nosim jo$ iz djetinjstva.” ,Ostati zaljubljen u pozoriste. Nakon Cetrdeset godina provedenih na sceni
Ratko Petkovi¢, glumac Narodnog pozorista iz Sarajeva, sutra igra svoju posljednju premijernu ulogu u
komediji Suma A. N. Ostrovskog”, u: Oslobodenje od 8. 3. 1985. godine, rubrika ,Susreti“, autor: D.
Bebic. Arhiva Narodnog pozorista u Sarajevu.

| sarajevske Vecernje novine od 8. 3. 1985. godine, u tekstu autora S[afeta] Pl[akala] pod naslovom
,Sarajevo: premijera u Narodnom pozoristu. Suma*“, izvje$tavaju o ovom ,nesvakidasnjem susretu
glumca sa svojim djecackim snovima®“, donoseéi informaciju o glumackoj postavi: ,Nastupaju, uz
slavljenika: Darinka Duraskovi¢, Etela Pardo, Aleksandar Buverovi¢, Vlajko Sparavalo, Rudi Alvad,
Jasmin Geljo, Zeljko Kecojevi¢, Zoran Simonovi¢, Diemila Deli¢, Rejhan Demirdzi¢, Milenko Pedovi¢ i
drugi“, kao i onima koji su doprinijeli scenskom oblikovanju predstave: scenograf Miodar Tabacki,
kostimograf Vanja Popovi¢, saradnici na muzici: Miroslav Vuleti¢ i Judita Pecar. Arhiva Narodnog
pozorista u Sarajevu.

19 ,,0n je (reditelj Josip Lesi¢ — A. I. 5.), naime, znalacki i odluéno pokazao §ta moze jedna nadahnuta i
visokoprofesionalna rezija uciniti sa posve osrednjim, na mahove nezanimljivim tekstom®, dodavsi ipak
da je Suma ,jedan od najboljih medu preko pedeset pozorisnih tekstova ovog pisca.“ “Pozoriste. ‘Suma
u novom videnju.” Reditelj i pozorisni pedagog Josip LeSi¢ odrzao lekciju pozorisnoj publici“, u: Nasi
dani od 15. 3. 1985. godine, Sarajevo, u potpisu: D. L. Arhiva Narodnog pozorista u Sarajevu.

20 ,,Suma u novom videnju®, u: Nasi dani od 15. 3. 1985. godine, autor: D. L. Arhiva Narodnog pozoriita
u Sarajevu.
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te naposljetku i sljedeca recenica istog autora: Zanimljivo je da na samom tekstu
nisu izvrSene nikakve draznaturs"ke intervencije izuzev neznatne zamjene redoslije-
da kod samo dvije scene.

Trebalo je da se dogodi istinsko scensko Citanje Ostrovskog kako bi se konacno
razbile uvrijezene predrasude i pomjerila i pomakla povrsna stereotipna Citanja s
mrtve tacke, kako bi se uocCio sav potencijal ovog teksta, kojem nisu bile potrebne
¢ak ni znacajnije dramaturske intervencije da bi progovorio punom snagom svoje
umjetnicke vrijednosti.

U kolopletu egzistencijalnih interesd, racund, cijena i vrijednosti, navodi se
dalje u istom odzivu, u Zudnji za novcem, ljubavlju, igri putenosti i castohleplja, svi
karakteri naprosto postaju Zivotni, stvarni, ljudski bliski, iskreni. Takvi ne komuni-
ciraju sa gledaocem vise kao jednobojni transparentni simboli dobra ili zla, nego
kao plasticni mnogoslojni labirinti ljudskih slabosti i sagresenja, nadanja i osujece-
nosti. Napustajuci piscevu (uvijek, uostalom, pretencioznu i bezumnu) Zelju da
izrekne definitivni sud o ljudima i stvarima, Josip Lesic¢ provocira gledaoca uvlaceci
ga u Sumu susretanja i prepoznavanja, pustajuci ga da oprasta, osuduje, smije se i
podsmijeva, dok karakteri naprosto rasplicu igru nudeci se u bogatstvu koje je redi-
teljski tankocutni psiholoski pristup razotkrio. Ako bi trebalo prepoznati osnovne
simbole reZijskog postupka, ‘grani¢ne situacije’ koje donose preokrete i nose dina-
miku radnje, onda se mora skrenuti paznja na situacije vezane za trebanje ili odbi-
janje novca, i svakako na seksualnost, tu bujnu erotiziranost gotovo svakog juna-
ka. Tako reZirana, ‘Suma’ prestaje biti jednodimenzionalni pano sa siluetama bi;e-
lim i crnim, ona se ukazuje u jednoj neogranic¢enoj, Cak i nespoznatljivoj dubini.

Ljubica Ostoji¢ pak u svom odzivu na predstavu navodi prije svega Cinjenicu da
je Ostrovski, uz Gribojedova, jedan od najznacajnijih predstavnika ruske doc¢ehov-
ljevske dramaturgije. On pise tzv. ‘dobro krojeni komad’, precizira Ostojiceva, i u
njegovim se dramskim tekstovima kombiniraju i objedinjuju elementi naturalizma,
romanticarskog i klasicistickog teatra. Takav tekstualni predloZak podrazumijeva
mogucnosti visokog stupnja stilizacije i ne ¢udi da ve¢ pocetkom naseg stoljec¢a

< ’ . . v . 23
Suma’ provocira redatelje na nova Citanja.

Navodedi kao primjer novih citanja Mejerholjdovu reziju iz 1924. godineu,
Ostoji¢eva dodaje da je upravo ona uticala na kasnije postavke i ukazala na Siroke

21 ,Medutim, dodaje autor teksta, u tretmanu likova ucinjen je hvale vrijedan napor, nakon kojeg u
Sumi nema vide ¢ednih “ovéica’ ni crnih karikatura.” ,Suma u novom videnju“, u: Nasi dani od 15. 3.
1985. godine, autor: D. L. Arhiva Narodnog pozorista u Sarajevu.

22 ,Suma u novom videnju®, u: Nasi dani od 15. 3. 1985. godine, autor: D. L. Arhiva Narodnog pozoriita
u Sarajevu.

23 Ostoji¢, Ljubica (1985), ,"Sudar iluzije i glume.” A. N. Ostrovski: Suma, izvedba ansambla Narodnog
pozorista u Sarajevu, rezZiser Josip Lesi¢, u: Oslobodenje od 12.3.1985. godine, rubrika: ,Teatar i
kritika“. Arhiva Narodnog pozorista u Sarajevu.

24 ,Jedno od najpresudnijih (¢itanja— A. 1. $.) je svakako ono Vsevoloda Mejerholda koji Sumu postavlja
u svom tetaru 1924. godine i reZira ga u sopstvenoj maniri — s klaunskom interpretacijom Sreckovica,
sa izuzetno visokim stupnjem teatralizacije, sa naglasenim pojednostavljenjima u tumacenju likova, itd.
U toj svojoj interpretaciji, moglo bi se reci, Mejerhold je ogolio model ovog “dobro krojenog komada’
naglasavajuci njegov konstrukcijski princip koji bi se mogao formulirati kao mehanizam suprotstavljanja
elemenata. Npr. glumac — princip kulture, a unutar toga ponovno suprotstavljanje: Sre¢kovi¢ komicar -
Nesreckovi¢ tragicar.” Ostoji¢, ,,Sudar iluzije i glume”, u: Oslobodenje od 12.3.1985. godine. Arhiva
Narodnog pozorista u Sarajevu.
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prostore redateljskim koncepcijama i glumackim interpretacijama koje nudi ne
samo ovaj dramski tekst Ostrovskog, koji se, uz Oluju, smatra njegovim najboljim i
najzrelijim djelom.

U konkretnoj predstavi sarajevskog Narodnog pozorista — piSe Ostojiceva,
redatelj Josip Lesic, uz skracenja, saZimanja i intervencije na integralnom tekstu, u
scenskom svijetu ‘Sume’ suprotstavlja i potencira one elemente koji bi se mogli
ticati suvremenog teatra i suvremenog gledateljstva. Kako sam redatelj veli: ‘To je
tragikomicni sudar izmedu iluzija (gluma-umjetnicki postupak) i stvarnosti (gluma-
pragmaticno sredstvo), sudar u korzrge verbalno ‘trijumfuje’ iluzija, a sustini pobje-
duje ‘prakticna pamet’ (realnost).”

Reditelj Josip LeSi¢ ¢e u afisi predstave istaci i sljedece:

Komedija ‘Suma’ (1871), A. N. Ostrovskog nastavlja liniju slikanja ruskog plem-
stva’ i, istovremeno, zapocinje dramsku trilogiju sa tematikom iz glumackog Zivo-
ta (Talenti i oboZavaoci, 1882. i Bez krivice krivi, 1884), dodajuci da ipak, ni dru-
stveno-socijalni plan druge polovine XIX stoljeca, ni tegobni Zivot putujucih gluma-
ca, ni Zivopisni i plasticni likovi — nlsu (sic!) jedine vrijednosti ove popularne kome-
dije. Ona u sebi sadrZi j;(sedan Siri, viseznacni simbolicni smisao, jednu univerzalnu
poruku o Zivotu uopste.

Tema ,plemiékih gnijezda”, simboli¢ni smisao djela, lirski viSeznacni naslov,
propitivanje i proZimanje Zivota i teatra — put je kojim je krocila ruska dramaturgi-
ja kulminirajuci u Cehovljevoj lirskoj drami. Cini mi se da je tek nakon iskustava sa
Cehovom i moglo do¢i do potpunijeg i svestranijeg scenskog i reZijskog razumije-
vanja djela Ostrovskog, Sto se odrazilo i na koncept koji je ovog puta sarajevskoj
publici ponudio LeSié, u kojem su, kako biljezi Ljubica Ostoji¢, glumci imali zanim-
ljive glumacke zadatke: Ne igrati odredeni lik ve¢ glumstvo samo. Komicnost i tra-
gi¢nost samu, sto od glumca trazi maksimalni angaZman njegove licne psihicke
energije, imaginacije i g/urnaékentehnike. Jer rijecC je o drugoj vrsti mimesisa, o
mimetickom artikuliranju pojma.

25 ,,Moglo bi se reci da je ova ambiciozna i promisljena redateljska koncepcija rezultirala kultiviranim,
teatraliziranim teatarskim ¢inom koji u velikoj mjeri dostize odredene nivoe svih elemenata predstave
koji u sustinskim segmentima korespondiraju i funkcioniraju u cjelini. Na premijernoj izvedbi
scenografija Miodraga Tabackog dobila je aplauz prije pojave glumaca. Ali ne kao sama sebi dovoljna
vizualna atrakcija, ve¢, $to se tokom predstave vidjelo, i kao autenti¢an akter u cjelini predstave. Suma,
uokvirena u pozadini, pod izvrsno radenim i koristenim svjetlima, bivala je i ki¢-slika u pozla¢éenom
ramu na zidu salona bogate posjednice, i realna Suma, i cudesan prostor scenskog Zivljenja, i prostor
tjeskobe i koSmara, ljepote, erotike, ocaja“, zabiljezila je Ostojiceva. ,Sudar iluzije i glume”, u:
Oslobodenje od 12. 3. 1985. godine. Arhiva Narodnog pozorista u Sarajevu.

I u tekstu pod naslovom ,Suma u novom videnju“, autora D. L., objavljenom u ¢asopisu Nasi dani od
15. 3. 1985. godine, izrecena je pohvala scenografskom rjesenju Miodraga Tabackog: ,lzvanredno
funkcionalno sugerira tu dubinu i scenska mastarija Miodraga Tabackog. Gost iz Beograda, sve ¢esci i
sve zacudniji u komuniciranju sa sarajevskom publikom, za ovu je predstavu izmastao ¢udesnu ljepotu
koja katkad prijeti da nadraste i tekst i igru. Rijec je o vizuelnoj ¢aroliji ali i o likovnoj metafori. U tom
nestvarnom ambijentu ne zaostaju po ljepoti ni kostimi Vanje Popovi¢.” Arhiva Narodnog pozorista u
Sarajevu.

26 Josip Lesi¢, afisa premijere. Arhiva Narodnog pozorista u Sarajevu.

27 Ostoji¢, ,,Sudar iluzije i glume®, u: Oslobodenju od 12. 3. 1985. godine. ,,0vo je bila i izuzetna uloga
u kojoj je Ratko Petkovi¢ mogao da pokaZe saZetak svog cetrdesetogodisnjeg glumacko-komicarsko-
baletno-operetskog glumackog iskustva. On je to i ucinio. Uz znalacko partnerstvo Zorana Simonovica.
Darinka Puragkovi¢ u ulozi Raise Pavlovne Gurmisske, Diemila Deli¢ u ulozi Ulite, domarke, i Zeljko
Kecojevi¢ u ulozi Aleksija Sergejevi¢a Bulanova, dobro su realizirali svoje likove. Bila je to izvrsna gluma
potenciranja, naglasenog oznacavanja, karikiranja u funkciji lika i situacije. Perverzno-erotski trio,
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Koncept, dakle, koji je konacno pronasao pravu rezonancu sa savremenim tea-
trom druge polovine XX vijeka.

Suma je, kao $to se moze vidjeti i iz citiranih odziva, jedna od najkompleksnijih
drama Ostrovskog u kojoj ljubavna intriga izmedu siromasne vaspitanice spahini-
ce Gurmizske, AksjusSe i Petra, sina bogatog trgovca Sumom Ivana Petrova
Vosmibratova, svojevrsnog pojednostavljenog pretece Lopahina iz Cehovljevog
Visnjika, koji sve mjeri kapitalom i dobitkom - pa i sre¢u svog sina, linija koja pod-
sje¢a na rane drame Ostrovskog u kojima je radnja bila koncentrirana upravo na
sudbini takvih junaka, nije vise u prvom planu. Aksjusina sudbina je tek povod za
razvijanje druge sizejne linije, odnosno konflikta izmedu ovih ,nosilaca realnosti“
u Cijem centru stoji Gurmizska i ,,nosilaca iluzije“ u cijem centru stoji ,bludni sin“
iz plemic¢kog roda Gurmizskih, provincijski glumac-tragicar Nesreckovic.

Literarna i umjetnicka vrijednost ovog teksta ocituje se i u raskosi i nijansiranju
smijeha kod Ostrovskog: od onog koji granici sa sarkazmom u satiricnom prikazu
svijeta gogoljevskih spahija, preko onog dobrodusnog, ali i lukavog, kakvog dono-
si lik Srec¢kovic¢a, personifikacije zdravorazumskog nacela utemeljenog u vjekovnoj
tradiciji komi¢nih luda koje izricu istinu o svijetu, do ,,smijeha kroz suze” koji budi
saosjecanje u liku Nesreckoviéa u kojem se visoko i pateticno mijesa sa komi¢nim
i smijeSnim, sa spoznajom da su dobro i ljepota tek iluzija koja iS¢ezava sa spusta-
njem zavjese.

Zivot kao gusta, neprohodna suma u kojoj obitavaju oni DrZicevi “ljudi nahvao’,
odnosno komedijanti, kako ih naziva Ostrovski, 'sove’ i "¢ukovi’ koji Zive ogrezli u
hipokriziji i egoizmu, moralno deformisani, slijepi za ljubav, patnju i altruizam.
Svijet komedijanata u kome s (sic!) “ljudi nazbilj’, ne samo rijetkost, vec i tragicne
Zrtve, jer u ‘ljudskoj Sumi” moralan ¢ovjek je unaprijed izopéen i osuden na propast.
Svijet u kome vlada ‘prakticna pamet’, vierovanja da je ‘dokumenat’ dokaz Casti,
a novac i zlato jedini cilj — pretvara se u ‘zvjerinjak’, ovjek postaje ‘krokodilski
izrod’, njegove suze — 'voda’, srce — 'tvrd Celik’, poljubac — ‘'noZ u grudi’.

Zapis reditelja sarajevske predstave citira, izmedu ostalog, i rijeci iz monologa
Nesreckoviéa s kraja komada, koji se oprasta sa ,zvijerima“ i komedijantima i odla-
zi sa scene znakovito uzvikujuéi nekoliko puta rije¢ koja kao da je izgubila svoje
znacenje: Ljudi, ljudi!

U toj ‘mracnoj i vlaznoj’ ljudskoj Sumi prirodno, ¢ovjek kao sto je tragicar
Nesreckovi¢, ne samo da je smijeSan vec i nepodoban, uostalom kao i svaki
Covjek velikih i snaZznih emocija u vremenu bez osjec¢anja, kao i svaki tragicar
u vremenu farse. Jednom rijecju: ¢ovjek sa glavom i srcem iznad vremena i
realnosti.

vitalitet suprotstavljen u svojoj surovosti i ogoljenosti onom vje¢no histrionskom. Oni su bili nosioci
realnosti Sume. MoZe se reéi i da je ansambl-igra funkcionirala u cjelini predstave, $to je uspjeh buduci
da dvadeset i pet ucesnika u predstavi mora tijekom predstave Zivjeti svoj specifican scenski Zivot,
skladno i funkcionalno, u jo$ jednom scenskom svijetu Sume A. N. Ostrovskog.“ Arhiva Narodnog
pozorista u Sarajevu.

U skoro svim odzivima istaknuta je i uloga lakeja Karpa kojeg je tumacio Reihan Demirdzi¢. Sam glumac
izjavio je da je ovo uloga koja zahtijeva ,veliku mo¢ transformacije, kako psiholoske, tako i vizuelne.”
Usp. ,,0d Krleze do Ostrovskog”, u: Vecernje novine od 7. 3. 1985. godine. Arhiva Narodnog pozorista
u Sarajevu.

,Zanimljivo je i cjelovito izgradena uloga Karpa, lakeja kod Gurmisske, u interpretaciji Reihana
Demirdzi¢a. Reduciranim sredstvima. Znalacki ugradeno u kontekste. Poput mirnog, gorkog,
razumskog zrcala koje ipak ne odzrcali sve do kraja“, stoji u tekstu Ljubice Ostoji¢. Arhiva Narodnog
pozorista u Sarajevu.

28 Lesi¢, afisa premijere. Arhiva Narodnog pozorista u Sarajevu.
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Lesi¢ ilustrira i iznosi dio onih znac¢enja koja nudi tekst Ostrovskog u punini i
razlivenosti sizejnih rukavaca, galeriji karaktera, onih dobro znanih iz prethodne
literarne i pozorisne tradicije i onih ,ije njuske sreéemo na svakom koraku”, u
zanimljivoj polifoniji individualiziranih jezika, odnosno govora likova u kojima se
oni iskazuju upravo dramski, zbog ¢ega je za prikaz iznijansiranih odnosa i realiza-
ciju zamisli koja bi se u svoj punini uspjela smjestiti tek u okvire kakvog romana,
piscu naravno trebalo svih pet klasi¢nih ¢inova.

Istovremeno - stoji u rediteljevom tekstu u afisi, Ostrovski kao da potvrduje onu
Sekspirovu misao, izre¢enu u komediji ‘Kako vam drago’, o svijetu kao pozornici
gdje ‘ljudi i Zene glume, a svaki ima ti izlazak svoj i odlazak’, jer ‘ceo svet je glumi-
Ste’. Pa tako i u ovoj ljudskoj sumi, sve je gluma: pretvaranje, mimikrija, licemerje
—sve je fasada’ i ‘Sminka’, i sve izgovorene rijeci i svi postupci imaju svoje skrive-
no (egoisticno) znacenje. To je tragikomicni sudar izmedu iluzija (gluma-umjetnicki
postupak) i stvarnosti (gluma — pragmaticno sredstvo), sudar u konzvge verbalno ‘tri-
jumfuje’ iluzija, a u sustini pobjeduje ‘prakticna pamet’ (realnost).

Od Sume rijeci satkana je drama Ostrovskog, a nisu li temelj i osnova drame kao
roda sadrzani upravo u njenoj dijaloskoj formi, odnosno u otkrivanju sustine i isti-
ne putem rijeci i kroz rijec?

»Rijeci, rijeci, rijeci”, izgovorit ¢e nekoliko desetljeéa kasnije Hamletovu repliku
Cehovljev Trepljov iz Galeba, podvrgavajué¢i sumnji klasi¢no nacelo dramskog
Zanra, otvarajudi novu stranicu u povijesti dramaturgije, u potrazi za novim forma-
ma i nekim drugacijim ritmovima koje donosi novo stoljece. Ali, nekoliko desetlje-
¢a prije pojave Cehova, ruski dramski pisci traZe i ispituju nacine estetskog, umjet-
ni¢kog oblikovanja onih odnosa koji se sve vise usloZnjavaju u novim drustvenim
kontekstima, traze nacin da prevladaju jaz izmedu novog sadrzaja, pitanja koja
namece savremenost i tradicionalne dramske forme, onog sadrzaja koji je ruski
roman vec uspio ,,0svojiti“. Ostrovski, kao svjedok dinamicnih promjena u ruskom
drustvu tog perioda, prikazuje u svojim djelima najvaznije crte svake nove pojave,
pronice u sustinu ljudskih odnosa i pokazuje glavne njihove pokretace, ulazeci u
sustinu zivotnih proturjecnosti, ostavljajuci u naslijede komade, scene i tekstove iz
kojih se o drami i o pozori$tu moZe puno toga nauditi. Steta za nase pozoriste da
nije iskoristilo do kraja takav jedan potencijal.

29 ,,U scenskoj realizaciji, nastojeéi da dosegnemo ovaj Siri simboli¢ni smisao, mi smo klasi¢nu strukturu
komedije (komad u pet ¢inova), razbili na fragmente, sazimajudi i mijenjajuci tako, u ime jednog
modernijeg senzibiliteta, njen ustaljeni (konvencionalni) ritam (ritam proslog vremena). Isto tako, i
radikalna promjena moralnog stanovista mladih u ovoj komediji (Aksjusa i Petar), nije nastala samo kao
potreba eliminisanja ostataka romanti¢arsko-melodramskog sloja, vec iz uvjerenja da je u ljudskoj Sumi
rije¢ o istom svijetu “prakti¢ne pameti’, i da su razlike izmedu starih i mladih samo u metodu, alineiu
konac¢nom cilju. Ne Zeleéi da se detaljnije bavimo proslos¢u (Zivot ruskog plemstva sredine XIX.
stoljeca), mi smo u konceptu prostora (vizuelni aspekt predstave) namjerno odstranili istorijsko-
dokumentarni balast vremena, uvjereni da ¢e u tom odricanju od faktografije u prvi plan jace izbiti
univerzalne poruke ove komedije. Ukratko: pokusali smo da proc¢itamo Ostrovskog iz naseg vremena i
u okviru nase teatarske poetike.” Josip Lesi¢, afiSa predstave. Arhiva Narodnog pozorista u Sarajevu.
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fMipeapar HEWOBHR

APAMATH3ALIMIA — HVIHHA
NOTPEBA NO30PHIUTA

CBaka gpamaTypuka obpaga, cTBapanadka MHTepBeEHLMja Ha jeaHom noctojehem
ApamcKom aeny je agantaumja.

EHrnesm nop agantauMjom CcmaTpajy NpeHowere APamCcKor uam
npunosegaykor gena Ha oéuam uan Tenesusnjy. ®PpaHuysu agantaumjom
Hajuewhe 30BYy CBakM cnoboAHMjM NpeBOs jefHOr ApPaMCKOr Aena, Kaga
npesoaunal, u3BpwWKM wu3BecHa ckpaherwa M wnsbauyje genose Koju HuUcy
pasym/buBM y GpaHLYCKOM KYyATYPHOM MU/bEy WM YaK Kafda npesBogunal,
npesogehu geno, paary Komaga npeHece y PpaHLycKy. TO je OHO LUTO ce KoA, Hac
y npownoctu Hasueano nocpbama. Matpuc laBu HaBoaAM pa OKO Mnojma
ajantaumje y GpaHLYyCKOj TEPMMHONOTNjM NOCTOjM AOCTa 36pKe.

N EHrnean wn ®paHuysum apamatusaumjom peduHuwy npesohere
npunosegayke nNpose y Apamcku o6auk. [pamaTv3aumjom ce Kog Hac cmaTtpa
nucake APamcKOr gena Ha OCHOBY NMPO3HOr NPeAJ/IoLLKa, TO jecT ApaMaTn3oBake
npose (pomaHa, HoBene WaM NpunoseTKe). MaKo je U3BOpP KMBOTa MO30PULLITA
OPaMCKM KOMag, OBaj BUA, YMETHMYKOM CTBapasaliTa jaB/ba Ce Y HeJoCTaTKy
ApamaTtuyapa WTo, jegHoM peujy, nokpehe cTBapatbe NO30PULLHOT YHUBEP3YMa,
No30puLLTE Camo, Ha PA3INYUTU HAUMH U Yy PA3INYUTO BpemMe (puTyan, nacuja,
commedia dell’arte, umnpoBusauunja, NnaHTomuma, ¢GM3MYKa M3paxKajHoCT),
pasBuja U LMK CBOjY ¥XMBOTHY €HEepPrujy n Hactas/ba ce y 6yayhHocTt. MNorneg Ha
MCTOPMjy NO30puLITa TO HaMm NOTBPhHyje: BeAnKe NO30PULLHE €NOXe HUCY YBEK U
enoxe BenuKke gpamatypruje. CpearejekoBHO no3opuwTte, commedia dell’arte
MAW NOCTYNUM MOZLEPHOr NO30PULITA HacTan Cy M3 HeaocTaTKa HUXOBUX
ApamaTtuyapa. Hawem BpemeHy joLl yBeK He MOXKeMO No4apUTN UMe 3a0KpYKeHe
enoxe, HoO MHOLUTBO MOCTYMaKa Koju Cy ce pa3suan U3 No3opuwita mory 6utu 3Hak
03 je U OHa npe enoxa ayTOXTOHOr MO30PULIHOr M3pas3a, HO CHaXHe nnaejage
ApamaTtuyapa. JeaaH og nocTynaka ,,camocnaluaBakba” no3opuiTa y BpemeHuma
Kpu3e jecTe n gpamaTusaunja-agantaumja. Mosopuwite je noc/weare 3aKopavmio
Yy MOZLepHO Bpeme yMjeTHOCTU, nako my je Andpep *Kapu ceojum komagom ,Kpasb
MN6u1” Hanucao nponor Beh 1898; oHO Tek cTBapa M3parkajHe MoryhHOCTU jegHAKo
BpeaHe AaHac Beh KAaCMYHMM NOCTYNUUMA CMKAPCTBA, MY3UKe, KHbUXKEBHOCTH,
dunma. MosopuLTe KMBO, YPOHEHO Yy CBOje BpemMe M hemy noTpebHo, oHo ce
Camo ynylTa y notpary, y HacTojatee, y CTBapake camor cebe. JpamaTmsaumja-
ajanTtaumja je akTMBaH MOCTYNaK KOju MOKasyje *KMBOTHOCT NoO3opuliTa — TOr
CTa/IHOT OrneAana CBOM BPeMeHy.

MosopuwTa Behux HapoAa, CHaXHWUjUX KyATypa W Tpaguuwuja, jade,
ApamaTcKkuje cHare jesuka, ynotpebsbaBajy 0Baj NocTynak (KOpMUCTMM OBaj M3pas3
»2ApamaTtunsaumja-agantaumnja” ga bux 03Haumo jeaHaKy BpegHOCT MOCTyMKa
ApamaTusaTopa-afianTaTtopa CTBapakby NuUcLa CTBapaoLa NpeasoLwKa) Kao HauuH
npencnuTMBakba U 0CaBpemeraBatba Apamatypruje. OH je U pasym/buB y Halem
BpeEMeHY MNpPeucnuTUBara CBUX BPEAHOCTW, pyllera ayTopuTeTa, OTKPUBaHA
MucTUdMKaLmja 1 yknanara camo oHMX ocobrHa WTO MX NpMxBaTa Hal JaHall W
,nornen Ha cset”. Lekcnup ce caxuma, MoHTMpa, ckpahyje, aganTtupa,
MoZAepHM3Yyje... HO YNPKOC MHOLWTBA NpoMallaja, cpehHM cy Hapoam Koju y CBakoMm
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BpemeHy mory Aa noasprHy ,csor” Llekcnupa ,my4very” HOBOF MO30PULIHOF
MULWI/beHba. Y KyATypama NonyT Hale, MO30PULLHA PeY Y KOjoj ce Hanasu Hykaeyc
[APaMaTCKor, y KOjoj NOCTOjM YHYTapHa HaNeToCT WTO je Tek no3opuwTe ocnobaha,
BP0 je peTKa y ,Hawwmx Wekcnmpa” n Tpeba je Tpaxxutn Herae Apyrae: y npo3HoOmM
WM NOETCKOM JeNy, Y POMaHy, HOBE/IN, MOEMMU, AENOBUMA KOje MOXKEMO CaXKeTH,
KOjMMa M camu cmemo Aa fogajemo. Hus gpamatmsaumja-agantaymja y nocnegme
Bpeme KoZ, Hac Nokasyje ynpaBo TO HacTojatbe — ocnoboaunTu ,apamy” ns obaumdja
Yy KOMe je CaKpuBeHa. JacHo je fa je caB Taj Tpya AaHalmer gpamatvsaTopa-
afianTatopa caMo NpucKAa U Hy»xHa notpeba y ockyguum umcte” gpame. 3acag, je
Taj Nefarowkn Hanop y3anyaaH, U oHaj cnaballHW NPUANB HEKOINKO APaMCKUX
KOMaga roguiitbe Npucu/baBa No3opullTe a3 U Aasbe TPaXku APamMaTCKO M3BaH
HEroBMx M3BOpPHOr obmnKa.

Ocnobaharbem MO30PULIHOF M3pa3a CBe Ce Buwe npownpyjy moryhHoctu
TpaHcdopmaumje obnmka. 3a Ty TpaHchopmauujy NpecysHO je MnocTojarbe
HyK/Jleyca ApamaTtcke HanetocTu, wto he ra ocnoboanT No3opuHa NpeacTasa.
Y3 je3rpo HaneTocTH, y3 }KMBOTHOCT /INLLA KOja NMOCTOj€ Y KHUKEBHO] OCHOBU, TO CY
6uTHe ocobuHe Koje Hac ynyhyjy Ha ckpuBeHy MoryhHoOCT npeTBapatba
NMTepapHor Aena y MO30PUWHM YWMH. AKTYeNHOCT, MPeno3HaT/bMBOCT Yy CBOM
BpEMEHY, YHyTapkba pagba M HaneTocT, TpeHyTaK npounwhera n ocnobaharsa,
CTPYKTYpa NIako NPEHOCMBA Y APamMaTyprujy npenctaBe, HEKU Cy of, enemeHaTta
KOje OTKpMBaMO M Koju Hac ynyhyjy Ha OTBOPEHOCT KroUKeBHOT 0b/MKa Koja ce
npeTsapa y KaTap3y npeactaBe U MOryhHOCT HEeroBor TPaHCMOHOBaHa 3a CLUEHY.
[JaHac je Ta moryhHocT, pasbujatbem KnacnyHux obnunka apamatypruje (apame,
Komeguje, Tpareauje, menogpame, Oypnecke, rpoTecke, TparMkomeawuje,
MoHoapame) Beha HO MKag,. Tpararbe 3a U3parkajHUm moryhHOCTMMa AaHallker u
6yayher nosopuwwTa 0TBapa HaM HyKneyce AuTepapHMx obaMKa 3a Koje cMo Ao
AaHac Mucavau pa ux je Hemoryhe apamatusosaTu. Ta TBpAHa 3amMcTa 3BY4M
3aHOCHO, aNK je uspeyeHa c 6e3rpaHMYHOM BepoOM Yy cBe MOryhHoCTM raymua m
nosopuiTa. Yak u nommucao gpamatmsaumje Ha Npsu noraeq y u3pasy craTuyHor
pomaHa y npeactaBy, KOHa4YHOM YMHY ApamaTu3auuje—afantaumje, rnojasom
ApamMaTypruje HM3a cueHa, HM3a cekBeHUM (no3mBamo onet y nomoh duamcky
TEPMWHONOTN]Y) CLLEHCKOT cnefa BeE3aHOT MOHOJIOWKMUM AeN0BMMa F1aBHOT nLa
KOje usnaxe pafry pomaHay ,ja—popmun”. Y npasHUm npocTopuma, y cnojesuma
KOjuX HWje 6uno y pomaHy, NO30pULLIHA NpPe3eHTauUMja je nocesasna 3a CLLEHCKOM
aKLMjOM, COHTOM, MY3UUYKMM NPENa3oM UM NPOMEHOM CEKBEHLIE Y CEKBEHLLY.

Y cnyyajy npeTBaparba HEKMX POMaHa Yy CLUEHCKM 0bauk notpebHo je MHoro
Behe cakuMmarbe ¢abynapHor Toka M eMMWMHaUMja HU3a ,cnenux yamumua”
OCHOBHE Npuye, a ¢ kUMa U ennmuHaumja seher 6poja anua. Naeja npeacrase
YBEK je: CBECHO peAuTe/bCKO—TNIYMAYyKo AUCLMNANHOBaHE HapaTUBHOj dopmu,
noaspraBarbe Tom 06/4MKy, Aa 61 ce y cMpomaluTBy OCTafaux passuaa Hajseha
moryhHOCT roBopHe WHTepnpeTaumje. Y npocTopy roBopa, Yy HEroBoj
TpaHchopMmaLumju, Yy Tparkeky akuuje yHyTap roBopa, Kpehe ce muwbere
ApamaTtu3aumje U Tymaderwa TOr /AIUTepapHOr npeasowka. Y nojeauHum
NiMTepapHUM OCTBaperMMa Aujanolwka ¢opma ce cama HyAM Aa ce nNpeHece Ha
cueHy. HabujeHocT, cnojeBMToCT U 60OraTcTBo je3rKa, TUMOBU KOju Ce OTKPUBaAjy Y
TaKBUM MPO3HUM OCTBapeHUMA, KPUjy Y cebn MOryRHOCT F1yMayukux OTKpMBakba
M KMBOF MPOroBaparba Kpo3 pagry. My HEKMM MPO3HUMM Aesvma Aujanoluka
dopMma je npucyTHa y Hausrnen MOHOIOWKO]j UAn ,ja-dopmun”, y nanarary jegHor
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NMua, HapaTMBHOM TOKY WAM NpaBom amjanory. Koz cBakor of, tbux nocrojana je
HaneToCT pagte Koja ce ocnobahana y akTMBUTETY AMua Ha cueHU. MoryhHocT
ApaMaTn3oBatba TUX AeNa je BUA/bMBA Y KMBOTY KapaKTepa, CNPeMHMX Aa Ha ce
y3My CTBapHe 06/1MKe ML Koja Cy UX YeKasa Ha CLueHW. Y CBUM TUM INTEPAPHUM
npeanowuMMa noctojana je moryhHocT Npoaopa Kpos jeank A0 XMBOT Anua, A0
KapakTepa MM Tvna, Ao ocnobaharba Herose HaneTocTM KPo3 KaTapsy (nojam
KaTap3e ce y3nMma y apUCTOTE/IOBCKOM 3Hauyery). To 3Hauyere KaTap3e AoHocU
durHane KpajroMM NPOAYKTOM ApamaTtusaumje, Tj. npeacTasy.

OcHOBHa je 3aMncao gpamaTm3aumje fa ce NPETBOPU KHUKEBHO A0 Y XKUBU
CLEeHCKM u3pas, 3acebaH M o0pfBOjeH 04 pomaHa. Y pApamatmsauumju
MHTEePBEHMCAKbE Y CaM POMaH Ue Y pacnojaBakbe Yy ONUMN/bUB, CLLEHCKM NPOCTOP
04HOCa, A0AMpa, MPOXMMarba CTBAPHMX JINLA Koja Cy, Y CLEHCKoj meTadopwu
npeHeceHa y NPOCTOP MOCTYMKOM XWBe ApamaTusauuje, Tj. NPBEHCTBEHO
rNYMaYKo-peanTe/bCKoM naejom, n3 obamKa yHyTapHer MOHoora (KhbUKeBHOCT)
npeTBopeHa y BuUA/bUB CyKob (nosopuwTe). TO ce NOCTUNKE Mpey3Mmatbem U
[04aBarba HEKUX AEeN0Ba aKo TO U HUje NuTatbe pefaTesbCKo-ApamaTn3aTopcKe
naeje. MNoctynak Koju 3anountbe OTKpMBakbeM (MpoHanaxerem) aena cnpemHor
3a NpeHoLerEe Ha CUEHY, a 3aBpLUaBa FOTOBOM Ka3aiULWHOM NpeacTaBoM, y cebu
je uenoBuT U Hemoryhe ra je NOAENUTU Ha KHUKEBHO—APAMATU3ATOPCKU WU
NPaKTUYHO M3BPLUHU—PEAATE/bCKU, IIYMAUYKU UK CLEHCKMU AEO0.

MuTarba Koja ce 4ecTo MoCTaB/bajy, HAaKOH HEKWX (Heycnenux) npepcraBa—
ApamMaTtu3almja, Be3aHa Cy Y3 NO3HaBatbe KrbUXKEBHOI npegjiowka. Y wuma je
HejacaH pas3Boj gorahaja, Mua Ccy HeLEeNoBUTa, MHOTO je TOKOBa paatbe. JegHom
peuyjy: Tpeba NOHeTN pomaH M INCTaTK Fa Kao BOAMY Kpo3 npeacTasy. MNpeacrasa
je yBek 3acebaH YMH, Kao LITO je M No30puLIHA YMETHOCT 3acebHa 1 oaBojeHa of
KHUKEBHOCTU U OCTaNIMX 06/1MKa YMETHOCTU (OKO Te UMHEHULLE M KOA, HacC ce joLu
M gaHac mHoru cnope). OHa je ogBojeHa of CBOr npegJjiowka, 6buna 1o ,npasa”
Apama wvnauv apamaTtmsaumja; O] je Taj NpepsioXkaKk y TPEHYTKY CUEHCKe
maTepujanmlaumje camo jefaH of enemeHaTa. 3a NO3HABaoOLA KHUMKEBHOCTU
npeacraBa Ha temy 3HaHOM aeny moryhHoCT je nopeherba, KpUTUyKor
ouerbMBakba M Aena U NpeacTaBe, OTKPMBakbe HOBUX Basepa Koje OHa OTKpMBa.
Mo3HaBanau, Nak, HMje NpeTnocTaBKa NPeACTaBe, TO je OTBOPEH, YUCT, HeynyheH,
3a/byb/beHM rnepanau—oTkpuBay. OH HUje NMPOYMTAao0 poMaH, 3a Hera ceeT
npeacTaBe MoYMkbe TPEHYTKOM y/lacKa Ha WMCTY MO30pHUULY C FAaymuuma u
noslaraHUM ca3HaBarbeM W MPerno3HaBakeM MLA Ha CLEHW U HUXOBUX CyabuHa.
PaBHOTE)Xa y poMaHy Apyrayuja je Hero y npeActaBu; y CLEHCKOM YMTaky YMHE ce
KpajHa caxkMMarba, Kpaherba, fia 6u ce Npuya ycTpemmnna CBom BpXyHLY y cabutom
Aujanory WTo 3aTBapa LeNuHy npeacrase. PepaTesb ce oneT mewa y 3agaTak
ApamaTuM3aTopa—ajantatopa M MNocTaB/ba My CBOje Yycnose. ApXUTEKTypa
npeacTase, Tj. teHa ApamaTyprvja, HacTaje MarbMM 3axBaTMMa Y KHbUMKEBHO
TKMBO — 330KPYKMBaHbeM LeNHe, KpahereM, NOHaB/bakbeM — a MHOro Behum
HacTojakbeM Yy MPOCTOPY FyMayKo—peaaTes/bCKOr TyMayera. YutaB Hanop je
YCMEepeH jegHOM UW/by: CTBapakby CaMOCTa/IHOF, HOBOTr Aena, Mo3opulLHe
npeacrase.

MaKo cy y HEKMM MpPO3HUM Aennma Nornas/ba Hajsehum genom nucaHa y
Anjanowkoj ¢dopmu, Noctoje OMUCHU AENOBM KOjU Ce MOry MPUXBATUTU Kao
anpackanuje. Tymauyere npeactaBe ofBaja ce o4, Tor A0OC/0BHOT ONM1ca NpocTopa
W nua y kemy. [lakne, ako KibUXKEBHU NPeasioxKaK noceayje yHyTpalbM roBop
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KOju MOXe fa ce npebaum y roBopHM 06/1MK cnopasymeBarba 0coba Ha CLEHW.
Mpemaa ce 3a noyeTaKk rAyMmadykor paja Ha npeactaBU—ApamaTmsalumju caumHu
ApaMaTypLUKa LennHa, OHa ce Meha U NoZellaBa cBe A0 3aakux npoba Komaaa.
Y cnyyajy 4a je ayTop Aena KuB, U aKo joL NMPUCKOYMO Y NOMoh AoNUCUBAHEM U
MeratbeM, ApamaTU3aumja pomaHa ce A0BOAM Y MOC/befreM MpPessowky Ao
BUA/bUBE PA3/IMKE C OPUTMHANOM.

M3bop oBOr MnuM oHoOr gena, cueHe, gorahara, Avua, akuuje y pomaHy
nogpehyjy ce yBeK OCHOBHOj uaeju apamaTtusauuje, Tj. NpPeacTaBe; OH je yBeK
KpajHbe NNYaH M PeTKo paunoHanHo objawrus. Buasmsus je jeguMHo y npeactasu;
aKo je /inue KMBO; UCTMHUTO W NpPaBoO, HEroB M360p y Aanekoj npeoj ¢aswu
pasmu/batba Haf pPomaHom 6o je TayaH. Kao wTo ce u u3bop Haw ToOr
KHUMKEBHOT Aena y NpeacTasu noTephyje reroBom xusoTHowhy. MHTyMLmMja Ham
MOMXKe WwanyTaTv ga je HewTo ,6aw To” — ,,0HO HewTo” WTo MOoXKe Aa ce ypaau.
YBepaBatba Ham Tpeba aa ce To ocehatrbe, Ta CAyTHA NPeTBOPU Yy MOryhHoOCT, y
[AaBatbe WaHce, Y NOKyLWaj OCTBapMBatba.

JpamaTypluKka MHTEpPBEHLMja 3a BpeMe paja Ha cTBaparby nNpeactase YecTo
oanyyyje xohe nv 0Baj MAM OHaj A€o, nacyc, WAW OANOMaK, MOPEMETUTH
paBHOTEXY LEe/NIMHE U HbeH puTam. Tako ce MyT o4, NpeasiolKa CBOAN Ha Mepy
bYHKLUMOHANHOCTM W OCHOBHE ApamaTyplike jacHohe, a Agujanor nuweH
NPOCTPaHMX TOKOBA M YCMEPEH jaCHOM LM/by npeacTasu. Ounte ApamaTyplike
BPeAHOCTW, KOje Cy HapaBHO MPUCYTHE Yy JIMTEPapHOM OCTBapery TeK
WHTEpBeHLUMja JApamaTtusaTopa-agantatopa ocnobaha, u crtBapa 3acebHe
ApamaTtyplwKe obauke (nosopuwHe Komage). ETo mane—BenvKe KopucTu 3a
nosopuwTe.

Kpajibn 06anK gpamaTtusaumje-agantaumje, Koju npenasm y ayTopcTBo, jecte
CTBapatbe LeAMHEe KOMaga MOHTAXXOM PasnNuMTUX OEe/0Ba jeAHOr WAWN pasHUX
npeanoXKaka U AONUCMBabEM AEN0BA KOjU UX BEXY Y HOBY, ApPYraunjy LenuHy.
MpepcTtaBe Hactane oA ApamaTv3aumja TOMKO CY Ce Y KHMUKEBHO] OCHOBM
oanenune of, Aena o4, Kojux cy caumrbeHe Aa cy npepacne y 3acebHa, camocBojHa
nosopuwHa pgena. Te npeactaBe MNOKasyjy W Kpajibe wucnpenautare
APaMaTM3aTOPCKO-peaaTe/bCKe MUCAY; Y HbMMa je cBe noapeheHo ,, A4MKTaTOPCKO-
pefates/bCKOM” Hayeny v uaeju. Y cBoM uspasy TO Cy npenctaBe aBaHrapaHor
M3pasa y Kojuma ce BpLIM HOBO CTPYKTypucarbe BpPEeMeHa, MpocTopa, oAHoca
4enoBa npema LenuHu, Tpaguumnjn, Uctopujn, naeju, akumju. Ta gpamaTypLuka
Le/IMHa cTBapa Ce Mo CaCBMM HOBOM MJIaHy ApamaTu3aTopoBe MalwTe, MO NAaHy
pasanuntom of moryhHocTM opuruHana. Ta ce uennMHa M3HOBA NOCTaB/ba U
yobauuyje no yHyTaproj camum byayhe npeacrase. MNoyeTtak n npBu NOACTMLAj 3@
TY BPCTY APaMaTypLUKOr CaXkMMatrba [,0/1a3M 0f, OCHOBHE uAeje NpeacTaBe, y Hoj
ce OTKPMBAjy 4E/N0BU KOjU je UCKasyjy, 3a by ce BpK M360p M MOHTa)Ka, Hoj ce
noapehyje uennHa. TakBa BPCTa aHra’kOBaHUX KOMaZa, Komaja uaeja, petka je y
npodecroHanHoM no3opuwTy. ,HagpeanHocT” ApamaTyplwKor U peauTeunjckor
MOCTyMNKa joW YBEK je TelWKOo MpuxBaT/bMBa 3a ,pPeajiMcTUYHOCT” Faymadvkor
MULW/bEHA KOje My Ce CynpoTCTaB/ba. TO je NUTakbe NpeBnajaBarba NO30PULLHE
Tpaguumje (M ApamaTypruje) Koje ce C MYKOM, aju HeyMUTHO, BpLM.
JpamaTn3aTopcKO—afanTaTOPCKM Hamop yKNana ce y To merbarbe. Kpetare u
pPa3BOj NO30PULLHOr M3pa3a TUME je Yy YCKOj BE3M C pa3BojemM ApamaTypruje Koja y
OBO BpEeMme EeKNEeKTUKE HemMa CBOjy CHaXKHy nJjejagy NpeacTaBHUKA, ann uma
MHOLWWTBO NojeguHavYHMX Tparaiaua 3a cpeguluTemM U naejom cyabuHe gaHawmwer
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yoBeKa. Ta noTpara je youbMBa Yy CBAaKOM MPaBOM W YCMELWHOM Npumepy
ApamaTusaumje-agantaymje.

BaKHO je yBEK MMaTM Ha NameTu HeAes/bMBOCT peauTe/bCKe uaeje oa uaeje
ApamaTtvsaTopa- aganTtaTtopa. YoubMBa je uUMbbeHMUa pga je BehuHy
ApamaTtvs3aumja yuymHuo cam pepgatesb. CBe agantauumje cy, sehuHom, aeno
aganTtaTopa-peauTesba. Y NpoCTopy MNO30puULITA yonwTe, MOry ce Habpojatu
ycrewHe aganTauuje-apamaTtmsaumje yriaBHOM UCKYCHUX peguTesba. Jep ynpaBo
peauTe/b-aganTaTop MHOMO BULLE O, NUCLA-ApamaTtusaTopa BUMAW M Y HAOKO
Nno3opuWTY HENPUMEPHO] CTPYKTYpU Aena moryhHoCT npeTBaparba Yy KUBM
CLEHCKM npeasioXKak. Peantesb M ApamaTmsatop caxkuMmajy y cebu nosHaBarbe
KHMKEBHOCTHU (FheHMX 0611Ka, U3pasa, je3nKa) U Bnagarse nspasmnma, obamumma
M MoryhHOCTMMa QJaHalHer no30opuLLITA; Har/JawaBamM JAaHawmer jep je
nosopuwTe, oTKpuhem Apyraunjux nspaxajHmux moryhHocTH, Tek AaHac CNpPemMHo
Oa ce NpeTonu u npeysme HeKe 0f CTPYKTYpa MOAEPHE KrbMKEBHOCTU. 3axBaT
ApamaTtusaumje — 3a MeHe je HeO4,BOjUB Of, PeXKuje — yBEK CTPEMU TOM Lu/by, TOM
jeAnMHOM NUTakby Ha Koje MoKyLasa A4a oarosopu punosoduja n ymeTtHoct: ,LLTa
CMO MM Y CBOM BpemeHy?”

[pamaTtrsatop—agantaTop, Kpo3s cBoje ocehaje n pasymeBarbe CBETa OKO cebe,
NoKyLlaBa MPeKo CBOM CTBAapasayKor Hamopa Aa OTKpuje Heke maHudecTauuje
YyoBeKa Koje OTKpMBajy Ty cyabuHy. CBakuM TaKaB NOKyLWwaj AybOKo je nmMyaH U 3a
Hera He nocToju usrpaheHa noetnka. M moj Hanop Aa yobanmuymMm Heka MCKycTBa
APamaTM3aTOPCKO—aanTaTOPCKOr paja 3aBpluaBa Yy TPEHYTKYy CTaB/bakba Ha
nanvp. To moxe OMTK TeK MyTOKas Kpo3 Mpalymy Kojy CBako mMopa cam Ja
npokKpuun. JpamaTtusaumja TeK je 3aMeHa 3a ayTOXTOHO APaMCKO Aefo, U CBe AO0K
nucum Hehe cBoje gpamaTtcko oceharbe cBeTa yobnuyaBaTh y APAMCKM 0O/MK,
nosopuwTe (NoA TMM 3ajeaHUYKMM MOjMOM MoApPasyMeBam U ApamaTtnsaTopa u
pepartesba, raymue, cueHorpade) he mopatv ga Tpara 3a MM Y MHOTUM
npuKpmMBeHnm obanumma. bes o063upa Ha pasnore (OYMTO MMAMO jaKO Maso
ApamaTtuyapa) ApamaTvsaumja je nyT Ka gpamu (MO30pULIHOM KOMady Ha WTa
MOXJa YKasyje OBO pasmull/batbe), camo je jeaHa moryhHocT oborahetba
apamatypruje. Tek y MNpoOCTOpy, KPO3 pey M MOKPeT, Yy BPEMEHY, Yy WIy3uju
CTBapHOCTW, Aobuja AMMEH3Wje NYyHOr, YHMBEP3asiHOI, aav Mnak npuBuaa
BEYHOCTU. Taj NPOAY*KeTaK, Taj *KMBOT HAKOH CMPTU, TO FPO3HNYABO Tpararbe, To
,3aWTo?” n cBecT Aa ra je Hemoryhe Hahu, TO NMTakbe WTO ra NMoCTaB/ba CBaKa
YMETHOCT, UW/b je Hanopa ApamaTuM3aTopa—aganTtaTopa M HeroBor cTBapahba
nosopuLLHe npeacTase. JeANHO je M3BECHO Aa je Taj /b HEM3BECTAH, a/in je OH
jeanHU CBETUMOHMK Npema Kojem Tpeba ga ce Kpehe y NoOKylajy Aa ce OTKpuje u
PacBET/NN je3rpo HaNeToCTH LWTO ra CKPMBa HEKO KHUXKEBHO Aeno. Y TamHoj Hohu
Tparakba 3a HalWWM }KMBOTOM CBET/I0 CBETMOHMKA Ha 0630pjy orpomHa je Haaa.
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Marijana PETROVIC

8. BIENALE SLOVENACKOG LUTKARSTUA

U Mariboru je od 10. — 13. septembra 2015. odrZano 8. bijenale lutkarskih
stvaralaca Slovenije. Domadin, Lutkovno gledalis¢e Maribor, u ¢arobnom zdanju
minoritskog samostana izgradenog u 13. veku, a danas izvanredno adaptiranog,
ugostilo je brojne lutkarske poslenike na svojim pozorisnim scenama i obezbedilo
prostore za predstave, izlozbe, predavanja, razgovore, prezentacije... Selektor
festivala, Uros Trefalt, slovenacki reditelj, profesor na FAMU u Pragu, je rekao da
je odabrao razlicite, ali podjednako zanimljive i kvalitetne predstave.

Festival je po¢eo predstavom za malu decu, “Turlututu”, Hervé Tullet-Matija
Solce, Lutkovnog gledalis¢a Ljubljana (saradnja sa Centrom za kreativnost mladih
Tinqueux, Francuska), u kojoj glumica Maja Kunsi¢ ulazi u svet stvari dok pratimo
kako se prema njima ponasa. Ljupka predstava, klovnijada bez cirkusa,
pantomima, sa zvukom ljudskog glasa kao elementarnim tekstom: ukratko
minimalizam, koji otvara pitanje $ta je lutka. U zemlji prstnih lutaka, Jelene Sitar
Cvetko (Lutkovno gledalis¢e Zapik i Kuéa dece i umetnosti) izgubila se mala guska
Liza koja zna samo da je njen dom tamo gde ima puno svetla, muzike i plesa i
poziva publiku da joj pomogne da ga nade. U tom traZenju, kroz predstavu,
omoguc¢eno nam je da budemo njen deo, upoznavajuéi se sa brojnim
moguénostima upotrebe prstnih lutaka i igrica sa njima. Deca, 2-3 godiSnjaci, nisu
ni primetila, kad i kako su ih glumci uvukli u igru da igraju jedni za druge,
uspevajuci da im odrze paznju ceo sat. Posle predstave posetioci su imali priliku,
da sami za sebe naprave prstnu lutku kakvu Zele i da je ponesu kuci.

Osnovni kvalitet predstave “Krabat”, Otfried Preussler - Ulrike Quade
(Lutkovno gledalisc¢e Ljubljana, Ulrike Quade Company, Holandija, Oorkaan,
Holandija, Umetnic¢ko drustvo “Konj”) pociva na moc¢noj likovnosti: minimalizam
lutaka od drveta, drveni stolovi na tockovima, video (nacrtan svet koji postaje
stvaran). Na sceni su muzicari i pevacice, koji postaju animatori. U ovoj predstavi
postoji problem sa dramaturgijom, jer, ko ve¢ ne zna pricu, teSko moze da razume.
Predstava za odrasle, izvanredan lutkarski mjuzikl Spake, Rok Vil¢nik (po motivima
filma “Freaks”) - Bojan Labovi¢, (Lutkovno gledalis¢e Maribor), postmodernim
pristupom, uz pomo¢ estetike ruznog, temama, kao Sto su: predrasude,
normalnost, manipulacija, estetika i etika, elementima Brehta, glumom i
umetnos¢u animacije marioneta, osvojio je autorku ovog teksta.

Predstava “Pinokio” (Lutkovno gledalis¢e Ljubljana i Umetnicko drustvo “Konj”)
je radena po staroj Kolodijevoj prici, u reziji Silvana Omerzua, €iji koncept nije
ostavljao prostor za tehnoloske inovacije ili semanticku slojevitost, u meri u kojoj
to nije uneo u pri€u podeljenu na bitne scene, ni autor literarnog predloska.
Odsustvo suvisnih elemenata je doprinelo veéoj pazinji. Srce i pupak (AEIOU
pozoriste za bebe i malu decu i “Kuéa dece i umetnosti”) su zajedno osmislile i
oblikovale Katja Kahkdnen, Mateja Ocepek, Katja PovSe, veoma jednostavno,
mastovito i duhovito. Glumice, kao Dr Krasta i Dr KoZa, vode kostimirane gledaoce
(koji su, da bi postali njihovi asistenti, stavili medicinske nazuvke i kapice za kosu)
u interaktivno putovanje kroz unutrasnjost tela. Stupanjem u kobajagi operacionu
salu, igrajuci se, deca upoznaju organe i funkcije svog tela, istovremeno ulaze u
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svet lutkarske i likovne umetnosti. U realizaciji autora je vidljivo poznavanje
razvojne psihologije. Ovo je senzorsko pozoriSte, didakticna i umetnicka igra,
interaktivna instalacija i igraonica.

“Mali plavi i mali Zuti” (Lutkovno gledalis¢e Maribor), je predstava po
originalno oZivljenoj slikovnici Lea Lionija, tako $to je reditelj Miha Golob osmislio
efektan nacin animiranja predmeta i boja, posredno, magnetima. Igrajuci se
bojama, pratimo pri¢u od belog platna do rasko3ne slike. On je pronasao neobican
i izazovan nacin da Cestim scenskim iznenadenjima provocira gledaoce na stalno
reSavanje zagonetki kako, Sta i zasto se dogada. Uocljiv je i njegov talenat da izvuce
maksimum stvaralackih mogucnosti glumaca, Cije su minimalisticke reakcije
mocno dopirale do publike. Ova predstava na originalan, duhovit, jednostavan i
deci razumljiv nacin, problematizuje razlicitosti i njihovo prihvatanje, pokazujudi
da kada se dve oprecne stvari spoje, dolazi do radanja neceg novog i boljeg.
Predstava inspirisana slikovnicom Wolfa Erlbrucha “Patka, Smrt i lala” u reziji
Fabrizia Montecchia, kome je ovo treca predstava sa temom smrti, u kojoj
jednostavno i jasno tretira duboku filozofsku temu smrti (sa kojom se treba
sprijateljiti) u svim elementima predstave, na poetian, topao i humoristi¢an
nacin. Gledaoci su na sceni, blizu scenskog desavanja. Bogat jezik pozoriSta senki,
koje su most izmedu Zivota i smrti, belo platno ¢as zategnuto, ¢as lelujavo, dok su
lutke blize ili dalje od izvora svetla, koje u ovoj predstavi podrzava intimnu
atmosferu i u punoj je harmoniji s filozofskom porukom price, dok se muzika Mitje
Vrhovnika Smrekara utapa u vizuelni sloj predstave, stvarajuci i doprinoseci
intimnosti i toplini atmosfere. Deca nisu plakala, a odrasli su bili tuzni.

Reditelj i autor muzike Matija Solce je veoma mastovito osmislio predstavu
“Vremeskop”, izvedenu u prelepom prostoru muzejskog depoa namestaja
(Lutkovno gledalis¢e Maribor i Medunarodni centar lutkarske umetnosti MCLU
Koper u saradnji sa pokrajinskim muzejem Maribor). Izvanredni glumci su publiku
vodili u neznu zvucno-vizuelnu Setnju kroz istoriju Maribora. Vremenska masina
nas je uvela pravo u stvarne avanture, obicaje, bitke stanovnika, koje predstavljaju
animirani predmeti, rucne lutke i zvucne, senzualne i vizuelne instalacije. Iz
ormara, fijoka, sanduka, kutija, pojavljivali su se stari predmeti, kao likovi odredeni
umetnoscu animacije. Prefinjen osecaj za ritam i prijatni glasovi glumaca su pratili
radnju, te uz osvetljenje, unosili kabaretsku atmosferu. Ovom predstavom je
obilazak muzeja nadgraden u svojevrsno umetnicko iskustvo.

Festival je ponudio i viSe predstava za decu i odrasle van konkurencije.
“Lampica, grasak i pero” (Lutkovno gledalis¢e Ljubljana) je visoko estetizovana,
poeti¢na predstava za decu od godinu i po dana, koju je po motivima bajke
“Princeza na zrnu graska” H. K. Andersena, rezirala Katja Povse. Svet maste,
asocijacija na planete, medu kojima putuje princ trazeci svoju princezu, a kostimi
glumaca, promene i razlike u oblicima scenografije se uklapaju u iluziju, zajedno
sa arhetipnom, neznom muzikom, koju proizvode metalofon, zvoncici, harfa,
ljudski glas... Sve je izgledalo kao san u mehuru od sapunice, da je autorka ovog
teksta Zelela da predstavu odgleda dva puta zaredom. U svojoj “Zvucnoj kuhinji”
(Institut Federacija) Peter Kus se ovog puta bavi sinestezijom cula sluha i ukusa.
Radnja se odvija u kuhinji, a gledaoci su gosti. Kuvar izgubi ¢ulo ukusa i otkriva
da bi mogao da ga kompenzuje stvaranjem i slusanjem zvukova, tako od kuvara
postaje muzi¢ar i kompozitor, koji pred publikom, koja mu pomaze, “kuva“
zvuke.
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Autor Matija Solce, odigrao je svoju predstavu “Pavliha Revival” u formi
tradicionalnih rucnih lutaka, ulicnih crno humornih, satiricnih predstava, sa
lutkom, Slovencem Pavlihom, na brodu koji je plovio Dravom. No¢ni sati su bili
rezervisani za predstave namenjene odraslima. “Uvek ista pri¢a”, monodrama
Zorana Petrovica (Lutkovno gledalis¢e Maribor u saradnji sa pozoriSnom
akademijom DAMU iz Praga) je spoj humora, raznovrsne muzike i promisljenih
pokreta, koreografije, a istovremeno konflikt sa samim sobom i konflikt izmedu
ljubavnog para. Partner je odsutan, a njegov simbol je (animirani) ruz, Sesir, cipele,
ponekad je zvuk klavira na sceni “odgovor partnera“. “Junak naseg doba”
(Lutkovno gledalisce Ljubljana — BiTeatar) u reziji Zala Sajka je autorski projekat sa
malo motiva iz romana Ljermontova, u kome se predstavlja nas odnos prema
liénim stvarima nekog drugog i koliko nas predmeti koje imamo definisu: odeca,
flasice parfema, plisani meda... Glumica ih odlaze u kofere da bi ih sacuvala za
buduce generacije. Predstava je spoj brojnih tehnika: od videa (glumice) i lutkarske
animacije do igre, koje nisu nuzno u medusobnom odnosu. Performans
“Corporis animati” Zorana Srdica Janezi¢a (Zavod Gulag, omladinski kulturni centar
Maribor — Kulturni inkubator, Lutkovno gledali$¢e Maribor, Narodni dom
Maribor), osmisljen u tehnolosko—industrijskom duhu je interaktivna vajarsko-
lutkarska predstava, koja preispituje granice i odnose izmedu Coveka i praseta,
kipa i lutke, klasi¢ne i digitalne vajarske tehnologije, povezivanjem savremenih
medija daje gledaocu utisak upletenosti u stvaranje neceg novog, naprednog.

Iz bogatog prateceg programa festivala treba pomenuti izlozbu o partizanskom
lutkarskom pozoristu (kojom je obelezena 70. godisnjica), “Pavliha u uniformi”,
koja nam je omogudila pogled unazad kroz vreme. Pre otvaranja izlozbe,
izvanredno je pevao hor lutkara, a autorica izlozbe Jelena Sitar Cvetko je ukratko
predstavila junake i aktivnost partizanskog pozoriSta u Sloveniji (dostupno na:
http//partizansko.gledalisce.si). Razgovor o pozoristu i lutkarstvu u obrazovanju je
otkrio znacaj ucenja umetnos¢u kroz umetnost. Predavanje na temu Lutkarsko
pozoriste kao prostor ucenja simbolickih jezika, odrzali su Marie Raemakers i Rob
Logister, Clanovi teatra Lichtbende iz Amsterdama (Holandija). Oni su predstavili
svoje dugogodisnje pedagosko iskustvo na polju pozorisne pedagogije i kulturno-
umetnicke projekte koje njihov teatar sprovodi po Skolama. Slovenacki lutkari su
imali i mogucnost da se svojim reklamnim, pisanim i snimljenim materijalima ili
prezentacijom predstave stranim gostima, ali je ostalo nepoznato zasto je mali
broj onih koji su tu mogucénost iskoristili.

Urucenju nagrada su prisustvovali ministarka za kulturu Julijana Bizjak
Mlakar i gradonacelnik Maribora Andrej Fistravec. Ziri u sastavu: Simon Hart,
Mojca Jan Zoran i Jasna Vastl, dodelio je ansamblu predstave “Mali plavi i mali
Zuti” nagradu za originalnu vizuelnu adaptaciju slikovnice, a za
obradu/prilagodenje kompleksne teme i njeno oblikovanje u jednostavnu,
integralnu i duhovitu pozorisnu celinu, predstavi “Srce i pupak”. U predstavi
“Patka, Smrt i lala”, nagradeni su Federika Ferari (Federica Ferrari) za
likovnost, muziku Mitja Vrhovnik Smrekar (i u predstavi “Pinokio”), a Asja
Kahrimanovi¢ i Polonca Kores za najbolju glumu i animaciju. Specijalno
priznanje po odluci Zirija dobio je Miha Arh, za majstorsku minijaturu u
predstavi “Pinokio”. Reditelj Matija Solce je primio nagradu za reZiju
predstave “Vremeskop” Lutkovnog gledalis¢a Maribor, koja je osvojila i Grand
prix festivala.
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Festival je zavrSen izvodenjem predstave “Tutu” u izvodenju trupe
“Lichtbende”. Posle svega videnog, mogli bismo da zaklju¢imo da je
slovenacko lutkarstvo duboko udahnulo svezinu. Talentovani glumci su sve
bolji, raznovrsnost inscenacija: kako poetika Sarene lakoce na sceni, radost,
smeh, tako strogost skromnosti, jednostavnosti, Cistote, pa majstorska klasika
uz postmodernu; jednom recju sve je viSe maste. Slovenacko lutkarstvo
dobija sve izrazitije svoj autentican izraz i kao takvo postaje prepoznatljivo uz
SVU SVOju raznovrsnost.
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fopan UBETKOBHT

NO30PHLLHE KPUTHHE

XPOHUKA HEMPU/TIATOBEHOCTU

MUNOLW UPHAHCKM - npema Tekcty CnaBeHke MwunosaHosuh, Mwunowa
NatnHosuha n peantesbke MsaHe Byjuh — konpoaykuuja MAONEHUAHYM-BUTED
TeaTap — 3. geuembap 2015.

AyTopcka ekuna npojekta MWU/IOW LPHAHCKU ywna je Bpno ambuumosHo y
npunpemy oBe MO30PULIHE XPOHMKe. OuurneaHo je Aa Cy WUCTPaXKUAUM MHOTO
[ocTynHux buorpadckmx n cTopmjckux n3Bopa, Aa bu carneganu AMUHOCT U Aeno
OBOl MPOCNAB/bEHOr MEeCHMKa M MucLa, YMju KMBOT obuayje gpamaTUHHUM
npeoKkpeTMma u HeodekmBaHuUm gorahajuma, y3 Heogosbms Wwapm enfant terible-a,
KakBuM ce LiprbaHcKM cTanHO npeactaB/bao. Huje HeBUTHA unkbeHWUa HEeroBo
TOTA/IHO HeCHanaxeke y NOJIMTUYKMM OKOJIHOCTMMA, Koje cy Aoaylle, y Bpeme
rerosor 6oraTor xunsota — 6une 3ancra 3adyaHe u 3a4yhyjyhe, Tako 4a HYM MHOrO
BMCMPEHUje NONUTUYKE NMEePCOHE Y CBETY, HUCY Hallae NpaBu OAroBOpP Ha NUTakba
KOja Cy nocTaB/baHa Ha MCTOPWUjCKOj Mo3opHuun. Cprncku natpuoTa, poheH y
PymyHujn, 61o je BojHUK AycTpoyrapcke uapeBuHe y paty npotus Cpbuje! To je
CBaKaKo jefHa of MPBMX KOHTPOBEP3M Koja je LipraHcKor TpajHo obenexuna —
CTBOPWUNA KOA Hera Hekn Hemsneumsn 6on n ocehaj KpueuLe, ca Kojuma ce 6opuo
[0 Kpaja KuBoTa. HberoBo NecHWYKO Aeno yBe/NMKO MOKyLaBa Aa O4roBOPW Ha
HeroBe yHyTaptbe 60opbe caBecTM M AoOKa3MBakba NPUMNAZHOCTU. BOHBMOGAHCKM
XuBoT m3mehy asa Csetcka pata y beorpagy u no Esponwu, pesyntupao je
o4yekuBaHoOM oncecujom ypeheHe pgprkaBe M cumnaTvjama 3a, ToHOXKHM,
npocseheHn anconyTvMsam, aycTpujcKor masana Xuinepa, YOBeKa KOju je Ha
KPpUAMMa HaUMOHa/sHE OCBETEe MOKPEHYO TPArMyHo KNATHO wcTopuje U Y
mehyBpemeHy pacumHMpPao MHore eBponcke myape rnase, a 3a cobom ocTtaBuo
nyctow. bekctBo LprbaHcKor y JIOHAOH y3 MOpakeHy KpasbeBCKY U ApXaBHY
enuty Cpbuje u Jyrocnasuje, octaBuno ra je y HecpehHOM MW3rHaHCTBY W
My4yeHUWTBY HenpunaroheHocTn paBajeceTak roguHa, A0 OPraHM30BaHOr
nospatka y AOMOBWHY. Bpatmo ce Ha u3puuuT 3axteB HoBe Bnactu COPJ wu
beorpaga, Ha npegnor AMbacasopa M y3 acucteHumjy AnekcaHapa PaHkosuha,
rnasHokoMaHgyjyher nonmumjcknx cHara yysapa Pesonyumje, NpoTMB Koje je cam
LptbaHckn 6uo cBum cpuem. Jow jegHa HeZOCNeAHOCT, NMECHUYKU XWUP Wau
JbyAcKa HeoANy4yHoCT — u oneT HenpunaroheHoct! Kag ce Bpatno y beorpag,
nocTao je nNpasu uenebpuTy u To NPUMao0 CMUPEHO U KPOTKO, AOCTOjaHCTBEHO U
3axBasHO. Mepa werose yBarkeHocTv 6o je Hobenosay, MBo AHapwuh, ca Kojum je
noAenno CTPyYHy jaBHOCT M LWIKMPOKO yuTanuwrTe. [aHac ce LipraHCcKM cmaTtpa
jeaHum opg cTyboBa cpncke U jyroc0BEHCKe KyAType u autepatype. Y3 cse To,
3aHMMJ/bMBO 3a buorpadcky gpamy, UMao je BPAO C/OXKEH NPUBATHU KMBOT, ca
NyHO 3aHUM/BMBUX AeTa/ba — CyMbM U nopasa, ¢pycTpaumja M HepemBmx
annema. C ob63Mpom Ha BE/AMKM paj Yy Npunpemu OBOI KOMaga, ayTopcKa
ApaMaTypLuKa eKuna, MOoria je CKAOMUTU U MHOMO 3aHUMJ/BUMBUU MO30PULLHM
npojekat. OBako, ocTain cmo Ha npahewy jeaHe npuanyHo yobuuajeHe
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XPOHMUKE, y Kojoj je LipHaHCKM Urpao rnaBHy y/ory, Mako je 3anpaso 6mo, Kako cy
Aorahaju cTBapHO TeK/M, CaMO CTaTUCTa Y CONCTBEHOM XMBOTHOM nyTy. CyabuHa
ce nourpaeana Hume, a OH je nebaeo y obnauyma maluTe U carbapera, HUKag
3aucTa o4pacTa0 M HUKAZL CBeCTaH CBOr CTBApHOr MOJMOXKaja y APYLWTBY U
KHoMXKEBHOCTU. Taj CTBApHWM XWBOT je y 0BOj APaMCKOj XPOHWULM MpUKasaH ca
NPUINYHO MNO3HaBakba OKOJIHOCTUM U Ca Ta4YHMM MpoLeHama MnpeoKkpeTa U
Joraharwa Ha NOMUTUYKOj, KHUMKEBHOj M WUCTOPMjCKOj nosopHuum EBpone wu
Jyrocnasuje, Cpbuje n beorpaga. Ta 06jeKTMBHA C/IMKA CTBAPHOCTM NPUKasaHa je y
npeactaeu MeaHe Byjuh u capagHuKa, y kKonpoagykumjy MAONEHUAHYMA wu
BUTE® TeaTpa, cacBum odpsbe M3abpaHUm cpeacTBMmMa UAYCTPATUBHUX CKULA —
$oTO M BMAEO MaTepujasioMm WU MNECHO-FIYMauKMM CLeHWLama, Koje M3Boge
MAaau rAyMUM M TAyMULE, BEPOBATHO jow CTyAeHTU cnabux rnacuha wm
HeopopM/beHE TlyMayKe anapatype, ca NOBPEMEHWM MJECHUM Hymepama
ynaHoea BUTE® OAHUE UOMMAHY. OBa cueHCKa Komnacepuja npatu jeaHy
NPaBO/IMHNUjCKY, MOPOAMUYHO-MECHUYKY MpUYy, Yy Kojoj raymay, Tuxomup CraHuh
urpa npeTepaHo ¢pycTpUpaHor MecHMKa LpHaHCKOr y pasHMM OonwTum
CMTyaumjama, Koje Aenyjy cacBMm MO3HATO M noHewTo 6aHanHO, 3a Tako
KOMMNEKCAH KMBOT jegHOr HeobwuyHor ctBapaoua. Y urpu Tuxomupa CraHuha
HEMA HUWjaHCK — OH je Makbe WK BULLEe JbYTUT U3 CLEHE Y CLEHY, @ NMOHEeKaa u
peuuTyje CTUXOBe BE/SIMKOr NeCHUKA, Kao Aafekn ofjek Hebecknx nomosa aywe
jeAHOr YoBeKa, Koju ce ocehao U3aaH MAK Kao U3aajHUK cam, HemohHor aa yxsaTu
KOPMW/I0 HU CBOT }MBOTA HM TajieHTa, a MOroTOBO He UCTopuje 1 cTBapHocTU. Ha
C/IMKaMa Koje ce MpUKasyjy Kao BMAEO MpojeKuMja Ha 3u40BMMa NO30pHULE 33
Bpeme npeactase, LiprbaHCKM fgenyje cmmpeHo, MyApo M CBeCTaH CBOjUX
BPEAHOCTH, a Y NPeACTaBM je HenpecTaHo y rpyy u becy HecxsaheHor npMmazoHa.
Ceham ce ga je Ctanuh camyHo urpao v ynory MunosaHa bhuniaca, na je oBo nnak,
jeaHo Heoprosapajyhe noHaB/batbe, He ball NPUMEpPEHO NIMKY Koju urpa.
Hajcnabuja Tauyka uenor npojekta je HemywTa W HenotTpebHO AMcTaHLUMpaHa,
KpoTKa 1 notuwTteHa JaHuua Makcumosuh, y ynosm keHe Munowa LipraHcKor —
Bupae. HbeHa Ty»KHa, MMXTUjacTa cTpentba Hag UM, HeHO NOAAHMYKO MpUCTajakbe
Ha CBe, MAKO ce HUWTa U He goraha, M3pas je NOTNYHO 3acTapesie U UcnpasHe
¢dpaseonornje 0 04aHOCTU KeHe BENUKOr YoBeKa. M HEKONIMKO OCTanux IMKOBa,
oJ, HeBepoBaTHO baHaHe nojaBe ABojuue cnyxbeHuKa bputaHcke BRage, Koju cy
NnpuvKasaHM Kao MOBPLUHA CAMKa XOMOCeKcyanaua M3 KadaHCKuMX BUUEBa, Na A0
YynaHoBa rpyne 3a NpuTucak us U3bernmuke opraHunsaumje, BaTpeHNX NPOTUBHUKA
Tuta n HoBe Jyrocnasuje, Kao M WAYCTPATUBHWUX MNOCTABKWM T[1AaBHUX AuUa Y
M/1Iaf,0CTH, KAo ca pasriegHuLa n nopoandHux potorpaduja — buam cy geo cnuke,
rae cy HauBHO M Heyben/bMBO 3BYYa/AW KrbULWKKM AMjanosun, NeTUMUYHO
NOCTaB/bEHU U U3BEAEHU.

MpeacrtaBa — xpoHuKa o Mwunowy LUpraHcKom, Mako Hyau cpeactsa
MYy/NTUMeAMjCKe NpoayKuuje, 3anpaBo je NpaBOJIMHMjCKA NpuYa — CKOPO
r’MMHa3MjCKM }KMBOTOMMC NO3HATE IMYHOCTM, Ca OCBPTOM Ha Heroso Bpeme. Canke
Ha BMAEO NpPOjeKUMju, KAa0 U MW3AHCLEH, AMjanor, KOHUENT JIMKOBA, JIMHW]a
paate... cBe je To 6uno camo jow jegHo nuue UCTE npuue 6e3 npase ApamaTuke
— CMopo, pas3By4YeHO, CaMOAOBO/bHO, HUKOM HaMereHO U [A0CagHO
npenpuyaBakbe HemalToOBUTE AUTepapHe rpahe, 3a HeWTO MOXAa MHOro
036U/bHKUje 04, 0BOr MO30PULLIHON NOKYLaja. ToANKo — 40 Heke 6osbe npuamke!
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PASUIPAHO NMNO3OPULLUTE — TNMYMA O IyMU

BAJZIOH - Tekct Mate Matuwuh — pexuja Mucnas bpeunh — KonpogyKuwmja
TEATPW EXIT u 2000, 3arpe6 — roctoBatbe y ATE/bEY 212 — Beorpag — 13.
HoBembap 2015.

Oba 3arpebayka TetTpa — n EXUT m TeaTtap 2000, OKpeEHYTU Cy FAyMLY Kao
rn1aBHOM CTBapaoLly U HocMoLy npeacTase. To ce y gocadalitbem pajy OBUX Tpyna
NMOKasaso Kao BPJI0 peasiHO M BP/O YCMeWwHO — MnojeAuHe npeacrtaBe OBUX
nosopwuwTa ybpajajy ce y HAJHATPABUBAHWUIE y nctopmju XxpBaTCcKor FAymMuULLITa —
Kao WTO je ciyyaj ca gyrosedyHum Exutosum KAYBOJUMA. Mucay, Mate Matuwuh
No3HaTW je TeaTapCKM 3Hanay — nucay, je U My3u4yap - NO30PULLHM TEKCT U
dUAMCKM cLeHapKo, Kao M My3KKa 3a NpeacTase U GUAMOBE — TO je NO/be HEroBor
KpeTara y CBETY YMETHOCTU. BewTHa Kojom OH CTBapa KapaKTepe u cuTyauuje,
MO3Ke ce mepuTu ca BewTMHOM Mupa FaBpaHa, ann nma BuLe HeKe HEMATBOPEHE,
HaMBWUCTUYKe noe3uje U nakohe OTBOPEHOr cpua onylwTeHor pokepa. Mehytum,
HEroBM 3an1eTu HUCY HU HajMarbe HaMBHU M HUMANO HAaMBHO cacTaB/beHU. To cy
npuye WCKYCTBa WM 3Harba O CBETY U HEroBUMM MyKOTMHama, NyHe ocehaja 3a
nckansHyha us TpayHuua yobuyajeHor noHawara. MawTa 1 noesuja, yKpwTeHu
Ca jaCHUM KPUTUUYKMM OTK/JIOHMMA U BeCeNM KabapeTcKuMm aokama, fAobpoTa u
HEMOKOPHOCT, NYAUN0 U KPUMUHANIHO OKPYXKeHe, BELUTUHA CKNanama U3pasmTnx
CUEHCKMX reroBa — TO Cy rNaBHe KapaKTepuctuke Komaga BAJIOH MaTte
MaTtuwuha.

E, cap — Kapg je Taj maTepujan gowao y pyke peantesba Mucnasa bpeunha u
CaBpLUEHO CPEMHUX Ha aBaHTypy, rymaua KceHunje MapuHkosuh, AHe Mapac,
Kpewnmnpa Mukuha n Bunuma Matyne — noyena je ga ce cTBapa Mmaruja
XUCTPUOHA. Ha cueHn Hema CKOpOo HU4Yera — NpocTpe ce jedaH Tenux, Ha Koju ce
nocTaBe YeTUpu CTOSIMLE U jegaH HUCKK cTounh — cee ocTtaso je YACTA T/TIYMA!
CBe noyntbe Kpajte yobnyajeHo 3a MO30PULLHKU CBET — MYXK, MO3HATU FAymal,
Hausrneg cmeteHn Buanm MaTyna, ocTao je 20 30pe y HEKOM, OH KaXKe — MnjaHoM
APpYyWwTBY, @ OHa — rMymMuua Koja 36or TpyaHohe He urpa u 3aTo je dpycTpupaHa,
KceHunja MapuHkosuh — cymrba aa je 6Mo ca Hekom sbybasHMLoM. HapaBHO —
nopoanyHo-raymaydka ceaha — sjbybomopa, npetre, cyse, obehara, CUTHE NaxK,
ONacHOCT je Ha BUAMKY!... Y TO ce U3 cTaHa U3Haz, N0jaBn HOBOAOCE/bEHN KOMLM]A
— oneT Bp/10 CMOTaHU Kpewnmunp Mukuh, Koju moam nosHaTor raymua ga my gohe
pasBecennTn Cynpyry, jep Aa je oHa y TeWKoj genpecujn — 360r TparnyHor rybutka
cMHa. HesropaH 3agaTak — anaM OH HyAu HoBay 3a ycayry. Fnymaud, Matyna,
HapaBHO oabwuja HoBaL, anu npuxsaTa yaory 3abas/bayva U3 XyMmaHUX pasnora, ca
NIAaKMM OTKNAOHOM — cag hy jow urpatv n no kyhama! U nounmwe KyhHu woy —
HecpehHa cynpyra komwwuje — AHa Mapac, cacBuMM je yuBe/beHa M CKOpo
KaTaTOHU4YHA. Cean n Apxu jegaH orpomHu BAJIOH Ha Kpuay. Bunum Matyna
noynke Aa M3BOAM HEKe CBOje MOo3HaTe LaKe U3 ynora o Kojuma KomwuHuua seh
CBe 3Ha — OHa je Herosa oboxaBaTesbKa, TO jecT, buaa je AOK je yonwTe Uwna y
nosopuwTe, Npe Au4YHe Tpareaunje. M Ty moummbe raymay, ga gonykaBa CBOj
penepToap, a y Urpu my ce npuapyxyje npepywenun Kpewnmmp Mukuh, Koju urpa
ABa NWKa 13 npuye Kojy MaTyna npuya — jea4HOr Nonuajua v jeaHor KpMMUHaNLa,
6pahy 61um3aHue!

HapaBHO, HacTaje npaBa peHecaHCHa Komeauja, cuTyauuje, KapaKTtepa,
3abyHe... cBe je CMeLWHOo-A4a CMelHKuje-He-moxKe-6utn! Fymum 6pusbnpajy, a
KOMLWWHULA Ce jeaBa MO KOjU NyT Hacmeje. Bpno je TewKo ocTaTM TaKo
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KOHLIEHTPWUCAHO yAa/beH Of, Becesba, KOje Mpy»Kajy OBa ABOjMLA MAaeCTpasHUX
rAymaLa — He 3Ha Ce Ko je 60/b1 M CMEeLHN|W — anu nax/buea AHa Mapac — Ty»KHO
rnepa cse muxoBe Kepedeke, Kojuma ce nybanka Heodo/bMBO CMeje A0 cy3a.
[nymayka BewTWHa, CNPETHOCT, Te/secHa MOKPeT/bMBOCT, MALITOBMUTA
Kopeorpaduja Upme Omeps3o... cBe TO NpeacTaB/bano je npasu [NTYMAYKU
MO30PULLHU MPA3HWMK. HapaBHO — rnaBHa ynora Kojy y KyhHom cxowy urpa
Bunum Matyna ga 3abasv kKomwuHuyy je CBEREHUK — KaToanykm non v To no
HaroBopy NOJIMLQjLUa, KOjU TPaXKM Of, Hera — aTencTe — a UCNpoBOLMpPa HEroBoT,
noauuajuesor, poheHor 6paTta KpMmMHanua, Koju je, mucnehu ga je Ha cmpt
6onectaH - Tpaxkno nona 3a ucnosecT. Ty ce gakne, ynavhe, nopes nonvuuje u
KPMMUHANHe cpeauHe U UpKBEHa cpegyMHa — a OHAa ce CBeMy TOMe CBU BECeso U
HagaxHyTo CMEJY! HacTaje npaBu npasuati Kabape 6e3 Kpaja!l

Y uenoj Toj Becenoj 3aBp3famMmu KapakTepa M 3ameHa /auua, y3 BewTe
npeokpete Kpewunmunpa Mukuha, oK vrpa 4yac noavuajua yac KpuMmHanua — u
KOMLUMHWLA Ce MOJIaKo ONYCTM M CKOPO Aa Y¥KMBa Y Becesiom Kanambypy. A oHaa
— pe3 — HacTaje npobnem. Y jeaHoMm MmomeHTy Bunmum MaTyna nokywa ga ctynm ca
HOM Yy PU3nYKM KoHTaKT n JOOUPHE BEANOH! Ty HacTaje beH BONHU KPUK Koju
HWKAKo He npecTaje. OHa HauMe, Bepyje Aa je Taj 6anoH npes, cMpPT HaLyBaO HeH
MOKOjHU CUH W APKM ra Kao pesInKBUjy — cmaTpa Aa je y 6anoHy nocnesrbm uspas,
nocnearu Aax — gylle HeHOr CMHa M OHa ra MMa CTaJIHO y3a Ce, He UCNYLWTA ra,
Kao Aa KOHTaKTUpa ca CMHOM Kora Buwe Hema. Ha Kpajy Becene napage, oTBopu
ce je4HOo oA KOHAYHMX NUTaka — MMa /iv gylie, UMa M CMPTH, KaKo Ce TO 3Ha M KO
y TO Bepyje, a KO He Bepyje? 3a yac ce of pasurpaHe bOypnecke cTBOpU
¢dunosodcka pacnpasa. KpaTka, jeaHocTaBHa M ybutauHa. Kpaj Ty»KaH KONMKO je un
uena npeacraBa cmewHa. OcTaje yuBe/beHO M 3ayBeK HeyTelwHO MajuMHOo cpLe,
YPOHWUAO y Uny3suje n Bepy y 4yao. HapaBHO, eH My»K, KOMLUMja U3 NpBe CueHe,
Kpewumnp Mukuh, objacHn 36yrbeHom raymuy MaTynm — Aa OH MOBPEMEHO
NMOHOBO Masio HaayBa 6anoH, Koju ce BpeMeHOM M Mo GU3NYKMM 3aKOHUMMA, CBAKO
mano mnsaysa! Ex, jow jeaHe Yaponuja je Hectana y TBpAoj peanHoctu! Anu 1o je
nosopuLuTe 3ap He? YNaXKere U U3NaxKere U3 CHa... Y CTBApPHOCT U3 uaysuje... n3
MMarvHaumje y CBakoaHeBuuy.

OanvdHa npeacTasa, 6oraTta, a jeAHOCTaBHA — CBa Ha IlyMayKoj MMarmHaumju
M BELWTWMHM NKCLA Aa TY MMarnHaumjy nokpeHe. baw nobpo roctoBarbe, Hema WwTa!l
Johute Ham oner.

YUKO, YNKO - KAKO OA BYAEM IMYMAL, A BER CAM MNOJ/IUTUYAP?

FTOBOPHA MAHA - aytop u peautes lopaH Mapkosuh — Konpoaykuuja
HAPOAHO NMO3OPUWITE — CPMCKA APAMA, MpuwtnuHa — ca ceguwtem y
lpavaHuum 1 3BE3OAPA TEATAP — beorpag, 12, ¢pebpyap 2016.

CnyyajHo cam, ako ciyyaj yonwTe noctoju — 6aw jytpoc Ha facebook-y Buaeo
jefiaH BpNo AYXOBWT CNOT Yy KOMe XWUT/Aep roBOpu Ha jeAHOM Of, MapTUjCKMUX
MWTUHTa, @ 3By4Ha MaTpu1La TOr CNOTA je HeKa 3rogHa poLLK KoMnosuumja. Tako ce
Yy OBOM KpaTKom GUAMY AyXOBUTO CMaja HeEBepOBaTHa XMTNepoBa MMarnHaumja y
cmucny  neppopmepckux geTasba, BaTPeHe emouumje U CYrecTUBHOT,
MWHUMANIUCTUYKOT ann pasurpaHor MM3aHCLEeHa — MOKpeTa, Maxarba pyKama,
rN1aBoOM, TE/IOM, CEBaba OYMMA, HaralWeHUM UCTyparbem bpaje 1 ycaHa, Tako aa
KapaKTEPUCTUYHWN, KOMUYHU BpKOBM 0Ny [0 M3pasa — Aenyjy Kao cTpawuno-
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NA3WKUAO0 U Kao KNOBHOBCKA MacKa uctospemeHo! Moxga 6u 6aw Taj gyxosutu
CNOT MOrao Aa ce nywTa Kao HeABOCMMUCNEHM yBOA Yy npeactaBy [opaHa
Mapkosuha — TOBOPHA MAHA!? Jep — 1 y Toj npeacTaBu paaun ce 0 TOMe KaKo ce
nocTaje raymau, — noavMTuyap, Uam 3anpaBo Kako ce To yBexbaBa TaKTUKa Koja ce
MoXKe Ha3eaT BYK OJIAKY MEHA... a HapaBHO, OHaj ApYrK 4E0 OCTaje HeynuTaH
- A RY[, — HUKALA!

Mocne mHoOro rogunHa o4, npemumjepe osor Tekcta 1997. rogmHe, caga je gowno
[0 Tora fia ra pexkupa cam aytop 1 1o y nosopuwty Cpba ca Kocoa —y NpayaHuum.
Mocne npeactase XOTE/NT KOCOBO Koja ce gyxoBuTO M onopo obpayyHaea ca
jeaHMM cnojem npobnema, Be3aHMx 3a NaxHe ynore Ha Kocosy 1 3a nocneauue
urparba TUX yiora — myapo 1 xpabpo pyKoBoACTBO OBOr MO30puLITa, NO3BaNO je
lfopaHa Mapkosuha ga nocTaBu CBOj BP/IO AYXOBWUT KOMaf, O MOJUTUYAPCKOM
npeobiaverby M3 KOXKE BYKa Y KOXY OBLE, afiM Ca U Ja/be UCKeXeHUM 3ybuma
Be/IvKe 3Bepu. HapaBHO, ayTop je BewT cueHapucta U Hehe Aa ocTaBM KomMag Ha
HUBOY KabapeTcKor ckeya — WTO 6M Nako morao U Mmao 61 AOBO/BHO ycnexa.
MapKoBuh Kenu Aa CKAONU KOMMJEKCHY MPWYy U CMelTa je, npe csera, v3a
Ky/uca jeAHOr MmarvHapHor nosopuwTta y beorpagy w y npuyy ysoawm
MO/INjepOBCKE MOTMBE TYMauKuUX JbybaBHMX 3aBp3nama. Tako M3yKplITaHa
pagka faje 6orate moryhHOCTM 3a pacnojeHo pa3maTtpatse obe Teme — U sbybaBHe
M TO Ca acnekTa Tpajakba M pacnafa Bese mamehy crapujer raymua u mnage
cTapnete, aan ca NocebHMM OCBPTOM Ha Y/I0TY HOBOT /byBaBHUKA U 3aLITUTHUKA, Y
JIMKY HOBOKOMMNOHOBAHOTI noantuyapa. E 6aw taj noaMtnyap nocraje LeHTpasHa
JIMYHOCT M CacBUM CBeKa ApaMcKa ¢urypa y oBOM KOmay, Kao yocTalom U y
Hawem CaBpPeMEHOM KMBOTY. TO je CacBMM Y/IMYapCKM TUM NOAUTMYApa Koje
AaHac cpehemo Ha CBaKOM KOpakKy — Ma 3ap HUje Ha jeaBuTe jafle CMeteH jeaaH
MWHWUCTap KOju je Ha KOHpepeHUMjM 3a WTaMny jaBHO HYAMO CEKCyanHe ycayre
NPUCYTHOj HOBMHAPKM M TO Ha HAjropy KYpPBapCKM HAYMH... CACBUM CMOHTAHO U y3
ocmex! [akne — y rapaepoby Benukor raymua v negarora, ynaga aHOHUMHU U
ANcKkpeTHM maaguh ca monbom aa my 6apz o4p»KM YacoBe ryme — Aa My UCnpasu
rOoBOPHY MaHy, ain 1 Aa My ycagu CUTypPHOCT y HacTyny npes macom. MNpodecop
oabuja, nako My ce Hyau HeyobuyajeHo Be/IMKKU HOBaL, 33 Te YacoBe, /v HEKaKo,
MNaK NpPUCTaHe M MU Y HEKOJIMKO HaBpaTa rnefamo Kako Ce TW YacoBW OABWjajy.
Mnaga raymuua Tpeba fa fobuje jeaHy BaxKHy y/ory, anu nojassbyjy ce apyre
npeTeHAEeHTKUHE U HbUX0BM MONHM 3aWTUTHUUN. Kag, je ckopo usrybuna Ty ynory,
nomoh u3 ceHke Npy)Ka joj Mnagu NoAUTMYap, 3anpaBo onacaH MOhHWK Koju
nosesyje NOMNUNjCKY, KOUMUHANHY U NONUTUYAPCKY CTPYKTYPY APYLITBA — U OHA
ynory gobuje! AJIN — n3rybum n nonmMtnyapa — Koju joj je HapaBHo, y mehyBpemeHy
nocTao /byb6aBHMK U FyMadKor 6apaa, Kao U Opeon MopasiHe YUCTYHULE — CBE je
noctaso 6aHanHa TProBMHA Yy KOjOj je MOHeTa MOAUTMYKA Moh M cuna onacHe
npeTke, y 3aMeHy 3a CeKcyasnHe ycayre. TewKa M pyXHa MoOpasHa C/AMKa M
NO30pULLHE U NOJINLMUJCKO-KPUMUHANHO-MONUTUYKE cpeanHe y beorpagy.... Te
1997. roguHe. AJIN — y caBpemeHOj NocCTaBLM, 0Baj Komag MopaHa MapKoeuha
Aenyje cacBMM cBeXe W caBpemeHo. [1orotoBo je Taj KOMag, MHTepecaHTaH 3a
KOCOBCKY NOAWUTUYKY cuTyauujy, rae ce Beh ayro He 3Ha KO urpa Kojy ynory —
MpeacenHunk Bnage n [ipxkase camonpoKkiamoBaHor KocoBa — CBaKOAHEBHO Tpne
onTykbe 3a TelwkKe paTHe 3/104NHE, 3 IMAEPU CPMCKMX NMOAUTUYKUX CTPaHaKa Beh
cy ocyheHun 3a Tepop Hag umsuaMma... [pxasa Cpbuja u gasbe y YcTaBy gpu
KocoBo n MeToxujy y cBOM cacTaBy, a 0Bamo, Kaf, HeKn nonautuyap ms beorpaga
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xohe HeHajaB/beH ga gohe y noceTy KocoBckum Cpbuma m npuya um 6ajke o
6yayhHoCTM — nonvumja ra BpaTi ca rpaHuue!

Tuxomup CtaHuh urpa BenvKor raymua u npodecopa Koju nogyvyasa mnagor
nosMTMYapa roBopy v rymu, aan Of, Hera y4u onwTa MecTa ¥Xu1BoTa Y NoanUTULM,
cxBaheHoj Kao 3Beputbak. OH CBOjy Yy/10ry MUrpa NPeLmsHO U Ta4yHO, Ca BEAUKUM
McKycTBOM M ybeasbmsowhy. Mnaay rnymuuy urpa JeneHa Opnosuh — mnaga u
HEe)Ha rymuua, Koja je yHena CBY CBOjy M/afoCT M WUCTaH4YaHa oceharba y
BMBpPATO KOMM/IEKCHE MOpasiHe NPOBepe, HA KOjoj ce Hanasu jeaHa Takea durypa
y )nsoty. OganyHo! Anu, UNakK je LeHTPaHU IMK 0Be TPOCTPYKe urpe 6o maagu
NoANTUYAP-NOANLAjaL-KPMMUMHANAL, Kora CcacBMM HeobWYHO, AUCKPEeTHO,
HenaTBOPEHO, anu U YBPCTO U CUAHO U MohHO, urpa mnaan Hebojwa Hophesuh.
Op, npBe nojaBe OH HOCK TajHy KOjy TeK Ha Kpajy OoTKpuBa — bexu 360r Heke
6aHanHe rpelwwke y Kopauuma v HWKag ce Buwe Hehe BpatuTu. [loTne, OH je
CKPOMHM MOMara4y M BpeAHW YYEHUK OCHOBHMX [YMAYKUX BEWTUHA, aau wu
crnpeTaH /bybaBHMK M ycnelaH areHT Kome CBe NoJsiasu 3a pykom. Hberos Hactyn —
TBPA, CKOPO Y/IMYAPCKK, HEFOB je3nK, NaXK/bMBO CaTKaH o4, MAMOMa NOAYCBETa U
CMOPTCKUX HaBWjaya, roBopHa ¢akTypa NOAYNUCMEHOr HACWHMKA, MPUHYAHE
pafHe KakBor cnopTucTe — nonyT Haganosor nunkaka 3a HOC M 06pBe y CBaKoj
He3rogHoj CUTyaLmju... CBe je To BUNO0 NaXK/bMBO NPOYYEHO M TAYHO NAACMPAHO, ca
HapounTom jegHocTaBHowhy M ckopo cacBum M3BAH rpaHMuUa CLLEHCKOT UCKYCTBa.
3anpaBo — caMMM CBOjUM HacTyrnom, M3bopom cpeacTaBa M CTUAIOM Urpe, OBaj
MJ1Iagm rymal, ycreo je Aa UCTUHUTO NPUKaXKe, He CIMKY NoAuTMYapa-HuMKorosmha
— Hero je ycneo aa ra gupektHo AOBEAE Ha cueHy! Taj cteneH Bepusma y
No30pULLTY MMa BEIMKWM YYMHAK, MAaKO HOCKM U PU3UK NpPecHe UCTUHE, Koja Ha
CUEHM W3a3MBa HeroBepere 3aHATCKe npoueHe. ANM Nocie npeancKpeTHor
noyetka, Hebojwa hophesuh pasBuMo je M 06OraTMo NMK CBOr TajaHCTBEHOT
noanuTUYapa W CynpoTCTaBMO ra PaBHOMNPABHO — EHEepPrujom, CLEHCKOM
yBep/bmBowhy M YBPCTUHOM, 06OMA CLEHCKMM MapTHEpPMMa — MAaAoj Jenenu
Opnosuh u nckycHom Tuxomupy CrtaHuhy. OBa C/IOXKEHa a/n CacBMM jacHa M
HeABOCMUC/IEHa NPMUYa O A*KHOM, OZHOCHO CMO/bHOM Npeobparkajy noaMTnyapa
— 0f1, ByKa y 0BLY, NOABYYEH je joll U AUPEKTHUM acoumjaumjama Ha HOBU, yMUBEH
n hypopeaaH usrnen, uHaye Heybea/bMB WM MYH KUYEPCKUX efnleMeHaTa
CEHTUMEHTANIM3MA M NIAaXKHOT anTpyM3mMa — UMUILI KOju je nocne, BEepOBaTHO ayre u
ycnewHe raymadke obyke, Ha cebe y3eo MpeacegHuk Bnage Cpbuje n ca Kojum
oCBaja cMmnaTuje HeobpasoBaHe Mace, 3a KOjy je HapaBHO, Taj CKPYLUEHW,
HagobyaHu u3rnen v npupeamo. OannyHa u xpabpa npeacrasa u3 pavaHuue!
CsaKa vact! CpehHo!

BECE/IA MO30OPULLUHA UTPAPUIA

NOKOHAUPEHA TUKBA - JosaH Crtepuja Monosuh — pexkunja Aunga byksuh —
roctoBakbe HAPOAHOT MO30PULWTA, Tysna — XXIIl MEBYHAPOAHWN ®ECTUBA/
MO30PULLUHE KNACUKE — BPLUAYKA MO3O0OPULLHA JECEH — npepctaBa y yacT
HarpaheHux — 31. okTobap 2015.

CTepuja je N1cao Komage ApPYLITBEHE KPUTMKE — ca No3opHuue ce obpahao
OHMMA Koju xohe u mory aa ra yyjy v pasymejy, oa carnegajy cBoje rpewke y
MoHallaky M CNpPemMHK cy aa ux nonpase. Mopepd Tora, oH je ynyhusao owTpe
cTpenvue HagobyaHum ckopojeBuhMma, MAM CYPOBUM TPaAMULMOHAINCTUMA,
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YKa3MBao Ha onacHe MaHe JbyAW Of, 3Hauyaja 3a pasBoj, jow yBeK ciabo
LMBMAM30BaHOr ApywTBa. baBMoO ce npetepaHom noxnenom, TBPAUYJIYKOM,
NPUMUTUBHUM NATPMjapXxaTOM, OMACHUM pPoOJO/bYO/LEM U3 KOPUCTHU, a Y
NMOKOHAWMPEHOJ TUKBW, kao yoctanom un y YOAOBU U KEHWUOBW, 6asuno ce
KPUTUKOBatbeM HOBOKOMMNOHOBAHe Knaace 6oratawa, Koju cy ce ybpsaHo
MHOXWM KaKO je TProBMHa y3MMasa Maxa WM ONTYXKMBAO WX 33 LWTETHY MU
WUFHOPAHTCKY MPUMEHY HaBpaT-Ha-Hoc npuxBaheHe nmomogHe MHoBauuje y
noHawary, No moaeny jedTUHUX, HaPOUMTO GPaAHLYCKUX UAN BEUYKUX MOAHMX
KYpHana M nNOMNynapHUX M MNOMYJAUCTUYKUX, KUYEPCKUX POMaHa, Koju cy
npennasunm BojsoanHy Ha BpatMma EBpone y ayroj nonosnHu XMX Beka. Oner, ¢
apyre ctpaHe — Ctepuja 6u cBakako buo cpehaH aa ce npaso NMPOCBELUTEHWUIE —
NpoCBeTUTE/bCKE UAgeje Y hUXOBOM M3BOPHOM 06/MKY, Y Ln/bY MoAepHU3aLmje
nanaHayvykor Ayxa M KMBOTA KOA, HAWWNX CUTHUX UM KPYMHUX TProBaua y YCNoHy —
3ancta npume M npousetajy. Ctora je u y Hajoosbmum genuma KUP JAHA u
MOKOHAWMPEHA TUKBA, cykob cTapor 1 HOBOT MPUAMYHO C/I0jeBUTO NPUKA3aH, a
KPUTUKaA rNaBHe HeratmeHe ocobuHe HapaBu — TBPAUYIYK U NOKOHAMPEHOCT, Cy
rNaBHa KPpMa Ha KPUTMYKOM MO30PULLHOM W KOMEOMJCKOM, aiM U APaMCKOM
6poay, Kojum nioBe NMKOBU OBUX AejcTBuja. 3anpaso y KUP JAMU, rnaBHu NuK,
oCTapenu TProeay, NocTaje NapaHOWYHWU LWKPTAL, aau TO je Yy KpPajr0oj NMHUjK,
6onecHn n3pas werosor PEA/IHOI cTpaxa o4 ONacHOCTU TProBayke U JbyAcKe
nponactn y CTPAHOJ cpeguHn — oH je pK y CPMCKOM U HEMAYKOM OKpPYXKekby,
npecTpaLleH CTpalHOM CBaKOAHEBULLOM AMB/bE CpeaUHe, Y Kojy je Aonao Bogehu
ce 3a TProBMHCKUM nocnosmma. Knp Jatba uma mnagy ey v ogpacny Khepky us
npsor 6paka, Mma MOCNOBHE TpaHCaKuuje ca J/byguMma CyMHbMBOTr MOPasHOr
xabuTyca... }KMBW y CTanHoj cTpentun Aa he My yKpacTu U KeHy u Khepky u
obauraumje v 3naTHMKe — TPAjHO je HecurypaH u y CTpecHOM CTamy. HapasHo aa
My ce cBe y rnasu nobpka u noctaje 601ecHN NapaHOMK, Koju jow M HacTpaaa. Te
cpywu My ce wWTana, nobuje CTOKY y HOj, NponagHy My HEKW Nocnosu, msrybm
MHOFO M CaM CTPaAa, jep TO He MOXKe aa npexusu. Tako ucto ny MOKOHOUPEHO)
TUKBW, rnaBHa jyHaKuiba, Beh BpemelwHa Pema, yaosuua 6orator KoxapcKor
3aHaTAuMje u Tprosua, noxenu aa ce OTPIHE opn sBeunte wreare U MyKOTPRHOT
paga, na gohe Ha cynyay vaejy Aa NMPOMEHM CacBUM CTUA KMBOTA U Ja ce
norocnoau! 3a To KOPUCTU HOBAL, KOjU je HeH BPeAHWM MY 33 KMBOTA yLWTeneo
MYKOTPMHUM PagoM N OCKYAHUM XWUBOTOM, KOjU je 1 b0oj HameTHyo. Pema peLun
Aa ce neno obnaum, no yrneay Ha eBponcke rocnofhe Koje BUAM Ha CTpaHUUama
KaneHgapa, MOAHUX Yacomnmuca M CAMKOBHWULA, Koje gocnesajy npeko nyTtyjyhux
Tprosaua us EBpone, nsabepe cebu apykb6eHULY, KaKo je Yyna ga page u game u3
BMCOKOT ApYyLITBa, OTEPaA 34paBOr, CMPOMALLIHOI MOMKA U3 3arpsbaja csoje hepke
yAaBaye, obeha je HeKOM MOCNPAHOM KBasu NECHUKY cnaBjaHocepbcke KBasu
rnoesuje, HaTepa LWerpTa y pafku Aa joj nocTaHe ctajahu cayra, NpeknHe ogHoce
ca poheHum H6paTom, Kora cmaTpa KOH3epBaTUBHUM TYMaHOM W Ha Kpajy jow wu
cama xohe aa ce yaa 3a pedeHor NecHUKa... U CBe joj NponagHe y katactpodanHom
peanucTMykom paspewery. OHa ocTaje wTa je u 6una, Kao U CBU OKO He —
YaHKO/IM3U, WX NOWTEHU, BPEAHW PAAHUUM - HUKag n3ahu 13 3aTBopeHor Kpyra!
lfotoBo je ca AMBUNUMIAMA, xusoT he joj npohu y Kanoctm U cBakogHEBHOM
CMOPOM yMUpPatby, Y 4YaMOTUHb M BAaTHOT OKpYXKera M TynocTu 6egHe NnpoBuHUMje.
Hacusbe Koje Hag Hom npumeHu poheHn 6pat MuTtap, cnywTajyhu je n3 obnaka
carbapersa o jeaHom moryhem, CPERHUIEM unBOTY, NOTNYHO YHULLTU HEHY BOJbY
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3a MpoOmMeHOM, a NoACMeX Koju [oxuB/baBa 36or rpewaka y ogfabupy
HOBOKOMMOHOBAHOI ApPYLITBAa U3 TOOOXKe BULIMX KAaca, 3anpaBo npeBapaHaTa u
YaHKO/1M3a, 40BOAM je A0 NOTNyHOr Kpaxa. Tpujymoyje Toboxwu 34PAB PA3YM
HEeHE OKOJIMHE, HECMIPEMHOCT Ha NPOMEeHe W TBPAOKOPHM, NanaHayku obuyajHu
3aKOH - Ty CU FAe CU U HEe MUYK oaaTne, of, pohera na Ao cmptu!

Y npeactaBu mnage peautesbke Aupe byksuh u y nsBohewy aHcambna
HapogHor NMosopuwTta 13 Ty3ne, Kojy CMO rnefanu Ha Kpajy Bpwadkor dectmBana
Knacvke, AOMUHMpPaANU cy CUEHCKM Kanambypu Ha HWMBOY HaMBHOI BOABW/bA —
TAYMUM CYy KOpUCTUAKM onpobaHa cpeacTBa CLEeHCKe 3abaBe — urpanu cy npurayne
WN HAaCW/IHE KapaKTepe, Naxk/buBLe 1 bygane, cee y bopmu Becene LMpKycujage.
Hucy 6una otBapaHa ayb/ba NuTarba cTaTyca NMLA Y KOMaAy M Y XUBOTY, CBe je
OenoBasio cacBMM  NOjeAHOCTaB/bEHO — jaCHO M jeAHO3HA4yHo. Pema je
nokoHaupeHa 6neca, rteHa ApyxkbeHuua Capa je obnanopHa Naxk/emsBuua U
CMYT/bMBULA, HaZpUNECHUK je nujaHu ynuyap u3 kKadaHe, Khepka EBuua je
nprowHa yaasaya, Koja ce 6opu 3a cBojy /bybaB, a Mopa Aa nowTyje MajKy, WwerpT
je cnagano, byayhu My je cupomaluaH anun CTpacTeeH, a yjak MuTap je ctpawuno
KOje MaaTu WTanom 1 cuna TajHe nogaTKe Koju pasbujajy naysuje o y3BULWEHOCTU
1 HOBNECY... JeaHa cTBap nocrtaje Aocta bUTHa y 0BOj NpeAcTaBu, a TO je CyWwTMHa
MOTRU HOBLIA. HecpehHa ®ema fos1asm Ha uaeje o NPOMeHU WUAEHTUTETa U
MOKyLUaBa Aa Of XMBOTa HaNpaBu M Masio yXKUBakba — TEKA Kaa Aobuje npuanyHo
HACNEBE, pakne o36u/baH HOBAL, 3a cBoje uaeje. Mnagu ygBapad Bacuauje,
pobuhe reHy Khepky Esumuy 3a KeHy TEK Kag gobuje Ha HeKakBoj NyTpuju
nosamauwHy unopy, og Koje ce u NpaBOBEPHOM Yyjaky MuTpy, 3aBpTu y rnasu na
noyHe CACBUM [APYKYUIE pa rnepa Ha mnaguha, Kora je AoTae MPUIMYHO
npesupao. HecpehHu nap — PemuHa gpyxbeHuua Capa u necHuK Pyxuuuh,
MOTajy Ce OKO e camo 3aTo WTo oHa MMA MAPA! CBe octane ocobuHe /byam Koju
ce oBAe NPUKasyjy Ha CLEHW, MpeneBaHTHe Cy Y OAHOCY Ha BPeAHOCTU Koje um
baje vnm oaysuma HOBAL, Koju nocegyjy vav Kene ga ra ce AOMOTHy. To je
3aucTa fob6po y 0BOj, MHAYe NPUAUYHO MOBPLIHOj U CKOPO CacBUM MHGAHTUAHO]
npeacTaBuM Becene urpapuje Ha 036U/bHE, MAKO KOMWYAPCKM MOCTaB/beHE,
ApywTBeHe Teme. TOAMKO O Ty3naHckom Crtepuju un merosoj NMOKOHAWMPEHO)
TUKBW. Buhe 6osbe.
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IAVRSNI POTEZ

Oédtrica je uranjajudi proizvodila $um poput lepeta krila. Covjek (zvao se Tobias)
nije prekidao svoje kretnje, ali zakle se u sebi. Zadao je rije¢ da ¢e raditi profesio-
nalno. Da li mu je dugi boravak u zatvoru oduzeo vjestinu? Samo bi njegova Zrtva
mogla odgovoriti na to pitanje, ali ona je bila suviSe mrtva da bi pravila poteskoce.
TeSkoca da primi to svjedocenje ne uznemiri Tobiasa. On nije htio nju impresioni-
rati. Bilo je to puko pitanje Casti u perfekciji bez ikakve druge ambicije osim da se
sam sebi pokaze najboljim.

Zavrsivsi posao Tobias sloZi instrumente u jednu elegantnu koznu torbicu
Potom, pogleda lijes i napravi grimasu. Ipak, lice mrtvakinje zracilo je spokojem
jednog sna bez problema. Jedan obi¢an promatra¢ nikad ne bi zamijetio nespret-
nost. Za uspjesno izvrsiti posao noz treba prodrijeti u mrtvo tijelo. Kod Zivog biéa,
¢ak ranjenog ili umlaéenog, Zestina boli koju proizvodi prodiranje sjeciva oznaci se
na licu, bez obzira na briZljivost kojom se radi ili na mjesto gdje se instrument
uvodi u unutarnjost tijela. Pustiti smrt opustiti crte prije no $to se posluzi nozem
izbjegava tu bruku. Kad se jednom uspije, metoda se ¢ini jednostavnom. Ali koliko
li samo nacini greSaka neupudéeni prije no izngzéti ruku? Tobias je taj koji je usavr-
Sio taj trik i koji ga je nazvao “treSnja na tortu ”.

On malo postaja uz tijelo Zrtve, osjecajuéi se nelagodno. Bilo je to po prvi put
nakon izlaska iz zatvora da je stavljao “treSnju na tortu”. U kojem li je ¢asu samo
njegova ruka promasila? | zasto? Usprkos svojem dugom izbivanju njegovi su prsti
postupali gotovo mehanicki. Ubiti jednu Zenu, dokusuriti je gadajuéi ju u srce
kuglom iz pistolja malog kalibra - za izbjedi izljev krvi - Cekati desetak minuta - ne
viSe radi kadaveri¢nog ukrucenja - za zabiti svoj noZ, geste su slijedile jedna drugu
pravilnos¢u satnog mehanizma. Jedno manje iskusno oko od njegovog ne bi bez
sumnje opazilo trag nesavrSenosti njegovih kretnji, ta uko¢enost osmjeha njegove
Zrtve kao nemoguci eho njene patnje, taj mali mlaz krvi na udu Zrtve, malo nadu-
tosti. Ali njemu nije uspijevalo odvojiti pogled od svojih greSaka. Ne, uistinu,
zakljuci on, Zrtva nije lijepa za vidjeti. Ovog puta treSnja mu je ostala u grlu.

Na ulici, Tobijas dobi Zelju da strgne svoju periku i da je baci u smece. Grebala
mu je lubanju, bilo je nepodnosljivo. Kao i uvijek, on odoli napasti, zabi ruke u dze-
pove i ubrza korak. U zatvoru, njegova je kosa otpadala u cijelim pramenovima. Za
jednu no¢, nakon dvije godine zatvora. Naravno, bio je podrezao svoj dugi ridi
konjski rep ¢im je doSao u zatvor, ali slijedom, on sam je insistirao da njegova kosa
bude odrezane krace no $to propisi traze sve dok se jednog jutra nije probudio u
jednom gnijezdu. Madrac, jastuk, ¢ak i tlo bijahu prekriveni kosom. Otkud li je
samo tolike pootpadala usprkos njegovoj vojnickoj frizuri? Sljedecih dana njegova
kosa je nastavile otpadati, rasprsujuéi se po tijesnoj éeliji.

Tobias osmotri fenomen bez vidljive emocije, ¢ak i kad njegova lubanja posta-
de glatka kao jaje. Perike ée kupiti odmah po izlasku iz zatvora. Jedna grozna peri-
ka od sintetickih ridih vlasi koje su ga Cinile sli¢cnim njegovom ocu.

Tobias je imao deset godina kad je njegov otac usao u sobu u kojoj se on igrao.
Bio je s koferom u ruci. Tobias se napinjao ne prekidati svoju igru, ali bio je toliko

1 U prenesenom znacenju — zavr$ni potez — ur.
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napregnut da stegnu zube. Njegov je otac ostao nijem sve dok se nije sam okre-
nuo. Tad, kao kakva zmija koja hipnotizira svoju Zzrtvu Ciji pogled nema snage izbje-
¢i onaj zmijin, on poce urlati cijelo ga vrijeme mlateci rukama oko sebe. Tobias nije
dugo izdrzao. Okrenu lice prema svojem ocu, zatvorenih ociju, ocekujuéi Samar.
Ipak, stvari se nisu dogadale kao obi¢no. Njegov otac ne dize ruku na njega. Cak ne
odloZi m svoj kofer. A i govorio mu je s jednom blagoséu tako neocekivanom kao
da je bio na rubu suza. Jedino strah od udarca — ne zna se nikada, mozda je to bila
zamka koju mu je postavio otac - sprjeCavao ga je da ne zaplace. “Ja ¢u napustiti
kucu”, re¢e mu on prolazeci svojom slobodnom rukom kroz njegovu bujnu kosu.
Za Afriku. Potreba za zrakom, avanturom, slobodom. Sirina...” Nikad on nije govo-
rio tako dugo a da se ne pocne derati. Potom on mahnu rukom u jednom napola
ceremonijalnom, napola parodi¢cnom pokretu pozdravljanja.

“Ne cekaj me. Nikad me viSe neces vidjeti. Nikad. Brini se za svoju majku. Od
sada ti si hranitelj obitelji!” Pomace se prema Tobiasu kao da ¢e ga zagrliti. Tobias
se nije sjecao da ga je ikad ranije dotaknula njegova usna, ali on ne zavrsi svoju
gestu. Cvrsto drzedi svoj kofer izide iz sobe ne okrenuvsi se.

Tobias ostade ukocen na podu, ondje gdje ga je otac ostavio, kao da se nadao
dajta scena bude samo plod njegove Ciste fantazije.

Bile su prosle duge godine. Vec je dugo vremena bio prestao misliti na svojeg
oca. Kad ga je ugledao ponovo, nakon dvadeset godina, prepoznade ga bez i jedne
sekunde dvoumljenja u starom Covjeku pergamentnog lica, glatke lubanje posute
smedim mrljama kolji se tresuci naginjao u njegovom pravcu.

“Jednu casu, to bi rekao?”, izbaci Tobias jednim drskim glasom tresuci svojom
bujnom grivom kao da hoce oznaciti svojem ocu njegovu oronulost. Stari ga Covjek
pogleda ne izrazavajuéi ni najmanju iznenadenost. Cinilo se ipak malo vjerojatnim
da bi bio sposoban prepoznati svojeg sina u tako visokom miSicavom mladom
¢ovjeku koji se ponosno razmetao svojim konjskim repom i cuperkom ridih dlaka
koje su strsile ispod njegove odjeée. “Zasto ne ondje?”, rece stari covjek oznaca-
vajuci jednu gostionicu na kakvih desetak metara odatle.

Istinu govoreci samo $to je otac ispri¢ao svoju africku avanturu Tobias shvati da
se ona svodi na vodenje knjigovodstva malih rudarskih kompanija u dnu provizor-
nih baraka na napola napustenim radilistima. Kad njegov otac prestade pricati
Tobias se zagleda u svoju ¢asu. Nije ga imao $to pitati. Niti mu Sto redéi. Ostali su
tako utihli, svaki utonuo u svoje vlastite misli. Kao u doba svojeg djetinjstva, suce-
lice ocu Tobias je bio taj koji prvi popusti. Dize se, ode platiti za Sank i uputi se k
izlazu izbjegavajudi pogled starog Covjeka kad ude jedna djevojka. Odmah nastade
tiSina u gostionici. Prikovan za svoje mjesto kao i drugi Tobias ju je pratio otvore-
nih usta i rasirenih zjenica. Bilo je to jedno od onih stvorenja Cija sama nazocnost
transformira mjesto kojim prolazi u palacu iz snova, sijuci svojim prolaskom ne zna
se kakav otrovni Sarm. Njene nezavrsive noge, jedva pokrivene jednom kratkom
suknjom, davale su dojam da ¢e svakog trena poletjeti. Ali ona ne odletje. Ona se
spusti na stolicu koju je Tobias upravo napustio i pruZi prste njegovom ocu na
jedan ocito senzualan nacin.

Tobias prsnu u smijeh tako grubo da se poce gusiti od kaslja. Kad povrati dah,
njegov je otac bio nestao kao i njegova lijepa dama. Kroz izlog, on ih je vidio da se
udaljavaju, ruku pod ruku, vezani jedno za drugo bog zna kakvom straSnom tajnom
ili mafijom koja je udruzila ljepoticu i zvijer. Bez ustezanja on im poce oponasati
korak. Ni jednog ¢asa par nije pokazivao da primjecuje njegovu nazocnost. Oni su
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napredovali jednim mirnim korakom ne izmjenjujuéi vise gotovo ni jedne rijeci,
pokazujuéi na licu jednu takvu smirenost onih koje je dugotrajna bliskost naucila
da se sporazumijevaju ne govoredi gotovo nista.

Par ude u jedno kino, Tobias njima za petama. Sjeo je tri reda iza svojeg oca,
fiksirao mu Siju kao i njegovoj pratiteljici, dobrano uspravljenu tijekom cijele pred-
stave, ociju uprtih u ekran. Ton je bio nerazumljiv, glumci su govorili bog-te-pitaj
kakvu zbrku od teksta. Kad se svjetla upalise, Tobias ih nastavi pratiti ne ispustaju-
¢i ih iz vida. To nije bilo tesko jer se uopce nisu trudili sakriti. Poslije kina, oni
odose u restoran, poslije toga malo prosetase, uvijek ruku pod ruku, bulevarom, u
blagosti proljeca. Bila je gotovo ponoc¢ kad se zaustaviSe pokraj jedne britanske
limuzine. Djevojka izvadi kljuceve iz torbice, sjede za volan i priceka da stari Covjek
zauzme mjesto pokraj nje s jednom opreznom sporoscu, prije no sto ¢e upaliti.

Prostitutka? Tobias odbaci tu ideju. Za cijenu jedne takve vrste cura to bi sta-
vilo ulaznicu za kino na nedostizno mjesto. Vjerenica? Nova supruga? Ma hajde !
Taj oronuli starac i ta mlada zanosna Zena, nemoguce je zamisliti jedan loSije slo-
Zeni par. Misleci na svoju majku, nakon godina svedenu na stanje povrtne biljke,
zatvorenu u jednu bijednu ustanovu, iako skuplju od njenih povremenih prihoda,
spopade ga nekontrolirani bijes. Gréevito steze ruke, samo je krv mogla stisati nje-
govu groznicu koja ga je tako brutalno spopala.

Sljedecih nekoliko veceri Tobias provede lutajuci kvartom u kojem su se susre-
li. Tri no¢i kasnije njegova upornost bi nagradena. Ovog puta, on uspjede doprati-
ti svojeg oca i njegovu misterioznu pratiteljicu sve do koketnog paviljona, u sredi-
ni jednog dobro odrzavanog vrta, obilno ocvjetanog, u jednom periferijskom kvar-
ni. On navrati i sutradan. Kuca je bila utonula u tamu. Tobias zazvoni na vratima.
Kako je i mislio nitko mu ne izide otvoriti. Cekao je jo$ oko pola sata, pozvoni pono-
vo, potom razvali bravu. Osjec¢ao se smirenog duha. Ne provaljuje li ipak u jedno
imanje koje bi moglo biti njegovo? Nista fascinantnije od istrazivanja jednog koma-
da Zivota koji bi on mogao voditi.

Moderni namjestaj, puni tepisi, samo nekoliko africkih maski postavljenih kao
funkcionalna dekoracija. Kasa je bila sakrivena iza velike Zenske glave od drveta,
lica neravnomjerno izduzenog, izbusenog malim rupama, tamnih ociju. Trebalo je
sloziti Sest cifara za otvoriti kasu. Tobias pokusa datumom ocevog rodenja, zatim
majcinog, ocevog odlaska u Afriku. Ni jedna od tih kombinacija ne otvori sef. Ali
on se otvori kad on sloZi svoj vlastiti datum rodenja.

Sef je bio duboko sezao u zid. Njegova je ruka pipkala po njegovoj glatkoj oblo-
zi, tako da je ve¢ pomislio kako je sef prazan kad mu dugi prsti zakacise jedan sve-
Zanj dlaka. Tobias nije mogao zadrzati krik, kao da ga je poljubila kakva odvratna
zvijer. Povrativsi hladnokrvnost, on izvuce iz sefa jednu groznu periku od ridih
dlaka koje je s gadenjem pustio pasti. NiSta drugo nije uspio otkriti ni u sefu, ni u
namjestaju gdje je bilo samo nesSto odjece. Ponovljeno pretrazZivanje ne dade
novog ploda. Razocaran ode u kuhinju da si pripremi Salicu kave. Promatrajuci
svoje lice na povrsini vrele te€nosti, on pomisli da niSta ne odaje njegove crne
misli.

Tobias je upravo trebao napustiti ku¢u kad se sjeti podruma. Da li je razboriti
pretrazivati sad podrum kad bi se njegov otac svakog ¢asa mogao vratiti? On stre-
se ramena i upali svjetlo. U dnu stepenica jedan ljuti miris ujede ga za grlo. On
zaCepi nos i gotovo se strovali na zemlju. Njegova je noga zapela za jedno tijelo.
Srce mu zalupa jace. Strah? Ne, intuicija da ¢e pronaci ono Sto je trazio Citavog svo-
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jeg djetinjstva. Pod njegovim nogama - lijepa djevojka, gola, lezala je na betonu,
prerezanog grla. Lijepa djevojka? Smrt ju je bila ucinila groznom. Jedna joj je stra-
$na grimasa zgrcila usne. Smrt joj je odnijela svu njenu ljepotu. Nije ostalo niceg.
Slicila je jednoj staroj vjestici. Njegov je otac lezao malo dalje, u odjeéi punoj krvi.
Njegovo je srce jo$ slabasno kucalo. Kad ga Tobias uze u ruke on otvori oci.
“Nemam ti bas nesto vrijedno ostaviti”, promrmlja on, “osim moj kirurski pribor.
Nadi ¢es ga tu negdje na tlu.” Njegova ruka se pomace, oznacavajuci najtamniji kut
podruma. On zatvori oci. Tobias ga je drzao u narucju ne znajudi Sto ¢eka. Iznenada
oceve se usne pomaknuse: “Ja nikad nisam uspio sa Zenama. Cim bih ih dodirnuo
one bi se unistavale. Treba ipak postojati jedna metoda, jedan trik za saCuvati ih
lijepima, zauvijek”, rekao je on prije no sto ée ispustiti posljednji uzdah. “Ne, brini,
tata”, obeca Tobias, “taj trik, ja ¢u pronadi, ja ti to obe¢avam. Posvetit ¢u tome
ostatak svojeg Zivota. “ Jedan slabasan osmijeh preli se usnama njegovog oca i on
umrije.

Alain BERENBOOM roden je u Brislu 1947. Poznat i priznat pisac u svojoj zemlji,
viSe puta nagradivan. Pored pisanja, istovremeno je i advokat, te profesor na
Univerzitetu u Brislu, kao i kolumnista u belgijskom dnevniku ,Le Soir”. Pre nego
$to se okrenuo kriminalistickom Zanru, napisao je Sest mainstraim romana.
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Alain DARTEVELLE

U tom trenutku bih se mogao nadi u svom studiju u Isola Blanca, nagnut nad kla-
vir gdje bih, kao kakav nekroman iz elektronicke ere, udeSavao notno cttovlje, raz-
vijao suptilne hermonije, pravio posljednje poteze na toj opera-bouffe koja je moj
“raison d’etre... Umjesto da Zdrijelo Pothodnika (Subway) ispljune moju personu
u srce Red Districta gdje ja prolazim uzduz kricavih fasada barova i kupleraja i
zgrada koje je progutala no¢.

Red District, rak-rana Gammae... Ne osje¢am se manje siguran po sebe, i od
pobude za,, sve izreci. Je li to doza NRJ Sto sam si upucao, ta koja mi dize moral i
Siba krv? Evo kako mi dekor te zone i ¢ak njeni klize¢i hologrami na zvjezdanom
nebu, koji reproduciraju gigantski oblik razli¢itih predsjednickih kandidata, priop-
¢avaju drhtavicu iz estetskog reda, i jedna mi intuicija iznenadno prodire duhom:
proljece te Cini, moj stari Jonathane Gold, jednim obi¢nim adolescentom koji trci
na svoj prvi rendez-vous!

Proljeceiljubav ! No, Gamma ne poznaje istinska proljeca, uostalom ne viSe no
te druge sezone za koje se pretpostavlja da ¢ine Sarm prirodnih zvijezda. Ali stra-
tegija je dobra, posto ovdje odredeni dispozitivi ¢ine bolje no da simuliraju plane-
tarne ritmove: ono $to Cini vrucu sezonu dolazi u to¢an €as, na iznenadan i trijum-
falan nacin. Ovog jutra, takoder, jedna automatska komanda dostajat ¢e da prode
nebeski sjaj iz sivila rde u njeznu plavost.

A ovog popodneva, bilo je udesno ugodno kad se u oko dva sata, srucujuéi s
visine azurnih svodova, moj autoscaphe bez i jednog poskoka spusti na DrZavni
autoput. Jedno korpulentno bice, to jest debelo, dopustimo sebi redi, jedno bice
koje ne bijase nitko drugi nego ja, side niz stepenice aparata. Ociju skrivenih iza
pozlac¢enih stakala naocala, i zvizdu€u¢i jednu od onih fuga kojima sam ¢uvao
ekskluzivitet, ja sam bio isti sebi samom. Jedna gesta sporazuma dostajala je da me
kerber iz sigurnosti smjesta uvede u Direkciju Kriminalistickih Poslova gdje sam
imao jedan pravi sentimentalni docek.

Jedan sat ranije, Superintendant Fred Caravage se pojavio na ekranu mojeg
osobnog vidcoma:

- Jonathan Gold na razgovor. Ostavite svoje remek-djelo, o neshvaceni genije!
Svijet vas is¢e, Gamma vas treba !

Receno, ucinjeno. Zapovijedi Fredove bijahu moje Zelje, jedan atleta u crnom
lakejskom kombinezonu i kapelin Sudskog lzvrsitelja se upravo materijalizirao u
mlije¢no- staklenom bokalu koji mu je sluzio kao ured. Caravage, evo nas !

Vi poznajete Hilarius Mitty?

Podizuci kaZiprstom svoje vatrenocrvene naocale, ja sam ga osmotrio odozdo i
mahnuo glavom:

Mitty iz Eksplozivnog Celika? Povjerenika Univezuma? Jedini kandidat iz Faction
Démox?

Togno. Sto jod znate o tom €ovjeku? Ispod svoje ride ¢ube Caravage me fiksirao
svojim Zivim i ledenim oc¢ima. Kakva je njegova pozicija? Odgovorih mu oprezno:

Mr Mitty vaZi za najvece bogatstvo Gammae, jedna reputacija daleko od toga
da bude uzurpirana. Od prije dvadeset godina, njegove tvornice, ne snabdijevaju li
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oruzjem i municijom sukobljene klanove u pustinji Niente i, dalje od nas, mnostvo
razli¢itih sukoba od kojih vrvi galaksija? Beneficije dobijene putem Eksplozivnog
Celika dopustile su Mr Mittyju da ukljuci jedan impresivan konzorcijum “nekretni-
ne-financije”. Ja osobno, ja koji provodim najveci dio svojeg vremena, ja vam
mogu potvrditi da svi sky-scrappersi u Isola Blanca su potpisali Povjerbenici
Universuma? Ukratko...

Ukratko?

Caravage slozi divljacku facu negdje od droge do murdiga. Jedan propust koji
mi je mogao izbjeci sve dovde? Posumnjao sam ¢ak i da je nas sastanak bio sni-
man...

- Ukratko i to je jedan mocan Covjek... i time eminentno respektabilan... Ne kao
oni smutljivci iz Plesa!

Primjedba izazva Ajkulu da poskoci od radosti:

Pokret Plesa, evo nas...

Zasto spominjati tu grupicu? Zato Sto je izborna kampanja u punom jeku? Ali
Pokret plesa nije bio kandidiran na ovim predsjednickim izborima!

No, ja bih se ipak kladio u tisucug $to moj Superintendant potvrdi izvrdavajuci:

A prppos, da li ste znali da nas PDG, obozavani Ruppert Welles, posjeduje
jednu rezidenciju u blizini one Hilarius Mictyja? U mikroklimatu Alto Solo...

U njegovom nostalgicnom glasu ja pogodih da je lupez vec¢ trebao biti ovdje
pozvan na jednu partiju uzitaka. Radilo se o tome da ne treba uzmaknuti ni za
dlaku, niti odati svoje tajne misli. Ja sam se prilagodio, dok je on nastavio hrapa-
vim glasom, kao na kraju daha:

Medu susjedima, ¢aska se. | dogada se... poznavajuéi sve povjerenje koje on
moze staviti u nasu sluzbu... Mr Mitty je nedavno... povjerio nasem ljubljenom
Ruppertu Wellesu... jednu zabrinutost, vjere mi, trivijalnu za ljude od posla... koji
smo, Jonathan...

Dok je recitirao svoju tiradu, ja sam se uplasio da ne padne ugusen. Ne dogada
se rijetko da u paroksizmu svojih internih efekata murdigo dokrajci svojeg potro-
$aca. Ali Fred se povrati i izjavi sve¢anim tonom, kao da mi govori najdublje tajne
jednog sna:

- Nas neprocjenjivi PDG je napustio ta mjesta. Bio je vrlo jasan. Na svoju Zalost,
Hillarius Mitty riskira biti Zrtvom jedne sumnjive price kakve su cinkarenja. Pokret
Plesa, u osobi svojeg lidera, infantilnog Gregora Flioutmaea, nastoji osujetiti kari-
jeru onoga koji bi mogao postati novim Predsjednikom Gammae. Sprovedite svoju
istragu. Od veceras ve¢ udite u srce Pokreta plesa. To se zove Metronom, to je u
Red Districtu, na Sestoj aveniji. Otkrijte Sto kuhaju, sutra mi nacinite izvjeSce. Ah!
A nadasve...

Postade medeniji no ikad:

- Nadasve, sacuvajte hladnu glavu.

Hladna glava... Kao da bi Jonathan Gold sebi dopustio biti impresioniran jednim
od niskih komplota kojih je Gamma uvijek pohlepna, upetljati jednog viteza indu-
strije veli¢ine Hilariusa Mittyja! Ono je njegov hologram lebdio u nebu, iznad
rasklimatanih nebodera Seste avenije: slika predimenzioniranog ¢elavog debeljka,
rasirenih ruku i nogu, izbecenog uda. Njegova narancasta faca smijeSila se poput
kakvog barbarskog boZanstva spremnog da bicuje svoje bljedolike podanike, pa
makar bez ikakvog razloga... Idealni Predsjednik, verzija Demoxa. Jedan bog, jedan
uzoran ¢ovjek od kojeg nisam imao Sta strahovati. Nakon svega, nisam li bio nje-
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gov andeo Cuvar? Njegov bucmasti andeo, u crnom kombinezonu i i srebrnastoj
kapelini, koji se Suljao u jednoj lukavoj nodi, tragom nepoznatog neprijatelja...
Jedan bljesak NRJ sijevnu mi kroz svijest. Traze kavgu s Mr Hilariusom Mittyjem?
Ali ne, to sam ja koga ¢e naci!

Jo§ sam trebao doznati ono S$to sam trazZio. Poslije sastanka s Fredom
Caravageom, mislio sam se nakaciti na Kanal plesa, pitanje boljeg uvida u stvari.
No, Sto je to emitirao taj pokret na orahe. U stvari, nista zla. Ni previse zanimljivo
za jednog melomana moje energije. Igle u kopci, gdje retrogradne grupe spetlja-
vaju buku i minimalnu muziku u jedan zanosni oblik. Govori voditelja Gregora
Flioutmaea.mogli su biti drzani malo Sokantnim ili subverzivnim. Vidao sam tog
mrsavog Covjeka u tunici, na kojoj je bio otisnut skelet, da recitira jednoli¢nim gla-
som, da Zivot nije do jedan nered. Da je Zivot pokret, da je Zivot Pokret plesa. | da
Ples jest nered, jedini moguci red...

Suplja frazeologija, talasanje povrgine. Intervencije Flioutmaea su mi izazivale
osjecaj neugode. Njegove su mi se rijeci i njegove misli Cinile skrivanjem od dru-
gog, i ostavljale mi u ustima neku ¢udnu gorcinu. Nesumnjivo nije se imalo zbog
Cega brinuti. Tko bi se pustio zavesti kupletima jedne takve bijede? Kad me nasta-
njuju takvim lirskim pokretima, uznosima u isti mah njeznim i tragi¢nim koji uzru-
javaju, preobli¢ujudi ih, sakrosantni principi kompozicije...Da, Jonathan Gold je
imao vise smisla i talenta no ti davolji $egrti. Castedi se luksuzom postivanja auto-
riteta i spaSavanja reda: jedan uvjet sine qua non za koji je htio, kao Sto sam to
¢inio ja, drzati svoju ulogu Sudskog izvrsitelja u anarhi¢nom svijetu Gammae.

A ipak... Ja sam se primicao Metronomu promatrajuéi jedan erzac Hilariusa
Mittyja derivirati u svemiru, i metamorfozirati se: sad mi je upudivao lijepe osmi-
jehe, prekrivao gotovo roditeljskim blagim pogledima,

Cinilo mi se da razumije i dijeli slijepu ljubav koju sam mu odao, sve do tocke u
kojoj se rada Cista bozanska glazba...

Ipak, zvizducudi prve akorde melodije za koju me je Mitty spontano inspirirao,
No, Cuj, ja sebe iznenadih uz nju nalijepiti rijeci koje bijahu sve, koje li podvale, bas
sve pristojne:

No, Cuj koje li podvale

Mittyjeva torpeda

nisu li obic¢an bofl !

Kako me samo te nepodopstine parazitiraju? Bio sam iznenaden brzinom svo-
jih poteza. Jedva sam imao vremena opaziti trepte¢e module, sli¢ne cijevima veli-
kih orgulja, koji prekrivaju zgradu: bio sam u Metronomu rezonantni sanduk pro-
stran kao paganski hram, gdje je blagdan Plesa bio u punom jeku svojeg binarnog
ritma. U srcu instrumenta zla kréio sam put kroz faunu bjesomucnih orijasa i dro-
gerasa svih vrsta, beséutan iza svojih pozlacenih stakala i nalaktio se n prozirni bar
koji je okruzivao taj plesnjak. Jedna poprskana krigla je ve¢ ¢ekala: krok, moje omi-
ljeno pice! Tako dakle, neprijatelj me docekuje kao starog gosta...

Pozadi mene valovi glazbe, njeno neprekidno grmljenje, njene razvucéene rijeci
i krikovi plesaca stvarali su jedan visoki zid koji me odvojio od svijeta. Bio sam u
svom mjehuru sapunice koji nikom ne bih dopustio rasprsnuti. Mjesavina NRJ-a i
kroka proizvodila je na moju osobu veli¢anstveni efekt, koji je sliCio neranjivosti i
konverzacija je mogla poceti. Ljubazno je ovdje, rekoh ja poSto sam namocio usne
u astgringentnu tecnost. | udobno. Vi imate detektor narudzbi, jednu frigo-sobu,
mozda video. To je rijetkost u jednoj rupcagi za marginalce...
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Barmen tvrdog izgleda ne nade izraz neuljudnim. On se, naprotiv, rastopi u jed-
nom Sirokom osmijehu, otkud zablistase njegovi niklovani o¢njaci. Pozadi njega,
izmedu elektronki injetora nektara, virio je jedan multifunkcionalni ekran.

Nema svatko tako slavnog sefa! A ruke Mr Flioutmaca daleko sezu. Vi ga poz-
najete, najvjerojatnije.

Krok je djelovao, misli su bile djelatne. Iznad duguljaste konobarove glave
rasprostirala se upravo, kao nekakav oblak plazme ispuhan iz ekrana, poput jedne
vizije misticne pokrajine, slika jednog clankovitog skeleta: neunistivi Gregor
Flioutmac u dobro sjecanje svima!

Sad se ja nasmijeSih jednim odobravajué¢im osmijehom:

Ah, pa da, naravno, tko to ne poznaje Gregora?

Hinjena familijarnost, s namjerom da zadobijem naklonost pokvarenjaka.

Vi... vi ste, dakle, tako intimni?

Kako dakle, pretjerah pijuéi na eks.

To mi je donijelo jedan novi krok na racun Partije Plesa. U blizini iznenadno
utihlog automata, ja uronih u mentalnu i vizuelnu melasu $to mi je cuvalo mjesto
refleksije. Drzao sam oci prikovane za providni $ank, kojim su prolazile krvavocr-
vene i blijedoljubicaste mreze, slicne jednom radnom mozgu, i sve se uzbiba, lica i
mjesta iskrsnuse, stvari se preobli¢iSe u nizu mojih misli Sto je spregnulo vrijeme,
razlozilo zivot po volji mojih smutnji.

Taj neprijatni dojam da sam liSen esencijalnih podataka nije ipak nestao. Ah!
MoZze$ me ti omalovazavali, plemeniti Frede Caravage, mahati mi ispred nosa svo-
jim poslanstvom,i moze$ me ti uspavljivati preporukama naseg neprocjenjivog
PDG... Kad mi naloZe visi interesi jednu zadacu !

Najednom, moja me opera-buffo posjeti. Prosao sam s druge strane bara, pred
videom u koji stavili svoju radnu disketu, nalijepljena na ekran trazi orisati dekor,
tekst arije, razmjestiti likove... Nnapokon, pijem na eks i sahnem. | kao kruna
svemu, Metronom, kao kakva zvucna kutija, vibrira od jedne Sansone koju aparat
preuzima u zboru. Jedna arija i burleskne rijeci koje me podsjecaju na nesto:

No, Cuj koje li podvale

Mittyjeva torpeda nisu li obi¢ne bale!

O la, laaa, koja zabludal!

A glede njegovih grenada

On ih si mozZe staviti u...

Nema nista za smijeh! To je moja pjesma ! Ona za koju me je inspirirao Mitty
prije no Sto ¢u uci ovdje, osim sto je opskrbljena lirikom razli¢éitom od moje... Ona
govori o jednoj dragoj slatkog imena Minnie, onoj koja bi bila moja mila, ona govo-
ri o zivotu kao o jako lijepom pocetku, ljubavi kao cilju, jednoj izgubljenoj sreéi... Ja
sam taj koji se zeznuo, koji ¢ita izmedu redova, jedne zamjenjuje drugima! Ili bi
nam bila svima ekstaticna nesanica, svima nama koji osje¢camo, ponavljamo u
jedan glas skriveni smisao recenica koju jedna baterija pojacala urla, dodajuci
brbljivost ovaca? Mi koji potpuno padamo u zamku razapetu... Od koga drugog
ako ne od Gregora Flioutmaca?

- Jos jedan krok, mozda...

On je tamo, one su ondje; dvije prevrsene kupe koje je Flioutmac upravo napu-
nio iz blistavog barskog injektora. Uz svu namjestenost vasarskog strasila, on pruzi
jednu svojem uzvaniku;

- Mr Gold, pretpostavljam. Jonathan Gold, zar ne?
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Ja sklopih o¢i, ponovo ih otvorih, Gregor jos uvijek bijase tu. Postavih mu uobi-
cajeno pitanje:

- Vi dakle znate tko sam ja, Mr Flioutmac?

Njegove se Zvalje razjapiSe i on provali jednim smrdljivim zadahom:

- Sto su vam to rekli o meni, zasto ste dosli ovamo?

Tocno u tom ¢asu, jedna mi nova Sansona prode kroz glavu, bludni refren gdje,
fatalno, se VAsiona rimuje s oborena, a Sudski izvrsitelj... Jedan mi gorki okus ispu-
ni usta, koji nema veze s NRJ rastvorenim u meni, nista s krokom koji pijem...

Tad Flioutmac veseleci se unaprijed zbog svojeg otkriéa:

Da li je tajna da obozavate Pokret Plesa? lli biste Zeljeli Cestitati mi na nomini-
ranju za Guvernera SrediSnje Banke?...

Kad se nisam raspao. Kako li je samo uletio u tabor mo¢i?

Nije mi dao da odahnem, nastavio je s blefiranjem

A propos, kako je Hilarius Mitty? MoZzda sam lose razumio kad kazu da ste vi
pas Cuvar tog Covjeka- kase. Dolazite li u njegovo ime?

Znam da hoce skrenuti tijek mojih misli, ali ja se ¢utim obveznim odgovoriti,
iznenaditi ga:

- Zasto mi govorite o toj osobi?! Sto hocete reéi?

Sasvim jednostavno jer, veceras, Hilarius mlati grdnu lovu! U obliku jednog kre-
dita od jedan bilijun kredita. Jednim malenim platnim nalogom, uredno opecace-
nim, koji sam ja osobno pripremio na njegovu adresu, prema nalogu Konzistorija...
zamjenu za to Sto drZava postaje vlasnik Eksplozivnog Celika !

Moja su usta bila toliko ljepljiva, iako lo¢em taj krok, i taj se gorki okus naku-
plja se na mom jeziku, moj puls postaje groznicav dok ja pokusavam shvatiti... Od
murdiga, to je to! Ima murdiga u zraku! | sva se moja nervna snaga usredotoci na
distinktno promisljanje blaziranih rijeci koje odvalih prijetvorno:

- Evo nacionalizacije koja bi trebala izazvati senzaciju u galerijama Galakticke
Burze!

Niti jedan jedini sasvim maleni prdac, Mr Gold, ne joS. Na molbu neizrecivog
Wellesa, vaseg ljubljenog PDG-a, novost ¢e biti tajnom sve do sutra. Vrijeme za
blokiranje kurseva i povezivanja teritorije. Sutra u dva sata kad se Burza bude zat-
vorila...

- Vidim, $to ja to radim u tom kuglanju...

Ako govori istinu moja je misija bespredmetna!

Toc¢no u tom trenu Metromm se ispuni rastegnutom muzikom, dubokom, na
koju Flioutmac nacini jedan plesni korak, kao neki le§ umakao iz svoje grobnice,
glasnik smrti koji je doSao odnijeti najbolji dio mene: to se moja muzika interpre-
tira ovdje! Moja Pavana zaljubljenih, skladba kojoj sam posvetio cijelu prethodnu
noc! Zaplakao bih, ipak slozZih facu pokazujuc¢i mu da sam upravo shvatio:

- Moje Cestitke, Mr Flioutmac. Vas nacin dilanja murdiga je u najmanju ruku
ingeniozan. Prekinite me ako grijeSim: vi ga konvertirate u digitalne znakove i
potom integrirate na tonsku vrpcu hitova Plesnog kanala, zasicujuéi usput vase
banalne melodije sublimnim smislovima...

Moja pavana se uznosila, a on pravi grimase, gestikulira:

- Sigurno, sigurno. Ali, opet? U sustini, da dodavola! Kako sam, dakle, mogao
nastaviti... Moje naocale kratko bljesnuse. Moja se posrebrena kapa napuhnu, kao
da ju je posjetio vjetar mojih misli. Osjetih se Sudskim izvrsiteljem vise no ikad i,
usprkos bijesu koji me stezao, ja mu lukavo rekoh:

RIJEC.PUJEY 191



BELGISKA PRICA

- Najgore je $to murdigo destiliran s vaSom skrbi daje ovim brbljarijama
valer istinitosti! A pomoéna priviknutost provocira jednu prazninu ¢im pre-
stanu ostri napadaji spram Mittyja ! Jo$ jaCe: bez sumnje vi ste uzvitlali pri-
jetnju da ste napunili vase $ansone najgroznijim diskursima! Da bi provocirali
kratkotrajni metez... Kao da pravite napad na Eksplozivni Celik, na primjer?!

- Mmmm, nije loSe - odobri Flioutmac. Nista drugo?

Svladah s velikom mukom trenutnu Zelju da mu zavrnem Sijom, i jednim
potiStenim glasom rekoh:

- To je jednostavno. Hilarius Mitty vam je trebao... predloziti jedan dogo-
vor, dio vlasti... u zamjenu za tiSinu. Da smjesta prestanete sa svojim... subli-
minalnim fantaziranjima... vasim sikofantnim kupletima... koji se rimuju sa
“sranje” ,,.Varam li se, mozda?

Jedan cas vladala je totalna tiSina i muzika se vrati. Jedna druga moja
muzika, moj Pogrebni rondo. Jedan melodijski dragulj, jedan primjerak bravu-
re u ¢istom smislu rijeci, koji izazva u Gregoru jedan pokret makabri¢nog plesa
i nagna ga raspravljati u sarkasti¢nom registru:

- Prihvatljiv scenarij. S jednom nijansom da, ne Zeleéi vas srditi, vi to ne
vidite dovoljno velikim, dragi Jonathane Gold. Ali vi ¢ete imati koristi od okol-
nosti... ublazujucih. To zato S$to vi ne poznajete tocan doseg efekata murdiga.
Jedne cudesne droge, koja modulira u duru sposobnost prijetvorbe !
Metamorfoza rije¢i $ansone u druge obi¢no upotrebljavane samo je jedan
simptom... bezazlene, rekao bih, sposobnosti.

Njegova me ustezanja navedosSe misliti... da bi Gregor Flioutmac... kaoi ja,
kao svi ovdje... mogao biti pod uplivom. Ali, ima neSto gore, mnogo gore. Dok
se moj rondo trzao... redajuci izoStrenja... na jedan manijacki nacin... jedan mi
drhtaj probode hrptenicu i ja se najednom osjetih... tako sitnim i tako sla-
bim...

Imadoh muke izredi:

- Vi insinuirate da murdigo... ne djeluje samo na percepcije... Ve¢ takoder
i nadasve... na...

Ne prestajudi se njihati, Gregor me nastavi fiksirati uzagrenih ociju. Ostavi
me zakljuciti, dobro odgojen kakav jesam:

- On djeluje na ljude?! On transformira... onog tko si ga priskrbi uziti... u
jednu drugu osobu? To jest u...

Jedan veo zebnje se rasiri u njegovim ocima, koji je proturjecio njegovom
posprdnom osmijehu:

- To jest u viSe osoba, to je savrSeno tocno. MozZe se dogoditi uostalom...
da ja nisam ja osobno... ve¢ jedna od inkarnacija... onoga koji... isti ¢as... halu-
cinira totalno...

- Vi biste bili njegova zlobna strana... a ja u svemu tome?

Smrtonosna muzika postade jedan dugotrajni staccato... grozna vibracija
koja mi probi bubnji¢e... Muzika... moja muzika, ili ona Hilariusa Mittyja?
Onog Mr Mittyja koji pod zastitom diskontinuiteta svijesti... ja opazili u stanju
obrisa, siluete koja se ocrtavala na dekoru jednog od rezidencijalnih studija...
koji bi mogao biti moj, onaj u Isola Blanca, ili mozda onaj u Alto Solo?...

Mitty, debeo i ¢elav kakav sam i ja sam... nagnut nad klavir gdje poput
nekromana elektri¢ne ere... sklada suptilne melodije mojim umjetni¢kim tem-
peramentom... lijepedi se na ekran, orisavajudi sav taj dekor...pridodajudi rije-
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¢i, rasporedujucdi likove... stavljajuc¢i posljednje poteze...u toj operi-buffo...
koja je moj razlog Zivljenja!

Bilo mi je to previse, i ja sam evo sam pokraj prazne ¢ase, u jednom dekoru koji
se rusi. Nema vise Gregora, ni konobara, osim jednog bezumnika koji Stekée, urla
svoju bol, svoje odbijanje da prihvati kako nije drugo do jedan nacrt, prvo mrtvo-
rodence u jednoj mracnoj komediji namijenjeno za baciti u zaborav.

Ja koji se trzam u tminama gdje lebde muzicka crtovlja, tmine mojeg ja ili one
jednog tintanoplavog neba gdje bih ja derivirao kao jedna kukavna opna, jedan
vulgarni hologram... Nakon c¢ega bih se obeznanio, nestao u svom vlastitom pogle-
du kao u onom tudem: privucen u nistavilo viSom silom koja je njegov usud, Sudski
izvrsitelj Jonathan Gold se rastopi u noci, ostavljajuéi svoj turobni rondo da se vrti
u prazno.

Alain Dartevelle (1951) je pisac niza romana i zbirki prica Zanra fantastike i nau-
¢ne fantastike i esejista koji objavljuje u mnogobrojnim ¢asopisima. Zastupljen je
u mnogobrojnim antologijama.
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Jean FLAMENT

U NRIGOREM SLUCAIU

Glas se ¢inio zadihan. Legrain makinalno smanji pritisak svojih prstiju na bakelitnu
telefonsku slusalicu, kao da se plaSio, uslijed Zestoke tjeskobe, da ée zagusiti dah
koji ga je povezivao s njegovim sugovornikom.

Govoriti. Re¢i neSto. Bacati rije¢i kao pojaseve za spaSavanje. Dati drugome
razloga da popravi jednom zauvijek ono Sto je on zakasnio uciniti danas. Govoriti
tocno Sto bi trebalo. | potom Cekati. | potom slusati taj glas koji nikad neée imati
lica i koji mu se povjerava s anonimnom bestidnoS¢u oc€ajnih.

Trebao ju je ubiti. Zatim je trebao ubiti sebe. Nanijela mu je isuvise zla. Izdala
je njegovu ljubav...

Da nije osjec¢ao svu tu napetost koja je emanirala iz tih banalnih fraza, da nije
opazio svu tjeskobu koja se odrazavala na tom slomljenom glasu, Legrain bi se sla-
tko nasmijao. Kako je jedna jednostavna ljubavna obmana mogla voditi jednog
Covjeka u jedno takvo beznade, u jednu takvu volju da unisti i da bude uniSten?

Sve je bio predvidio. Mjesto, nacin, trenutak. On je njoj ¢ak opisao oruzje s
minucioznim spokojem jednog entomologa. Jedan pistolji¢ s inkrustacijama, s cije-
vi od kromiranog metala, Made in Belgium. Jedan prekrasni predmet koji se ne
koristi s nikakvim izgovorom izvan sportskih strelista.

- Ja nisam imao nikog osim nje, Cujete li? Nikog do nju, na svijetu!

On je ve¢ upotrebljavao imperfekt kao da, za njega, ona ve¢ bijase mrtva. On
nije niSta rekao o njenom imenu. Ni o njenoj dobi. Ona, to je bila jedna zamjenica
u odgodi roka, to bijase Zena, to bijase netko drugi. To bijase jedan unisteni san
koji bi on odagnao iz svojeg sjeéanja jednostavnim pritiskom na okidac i koji je veé
mirisao na barut. Ona, to viSe nije bilo nista do bezivotno tijelo, lezeci golo na prsi-
ma u crvenim povojima njegovog fantazma.

Legrain ne nade nikakvog odgovora. Barem niSta pametno. Nedostajalo mu je
iskustvo u praksi te dobrovoljne pomoci u servisu za pomo¢ oc€ajnicima. | tre¢u
veCer u tom smrdljivom uredu u centru grada bit ¢e mu mozda i posljednje. Bio je
gladan. Bilo mu je hladno. Bio je pospan. Bilo je dvadeset tri sata i trideset minuta
na zidnoj uri koja je zimogrozno tiktakala u svom starom metalnom sanduku.

Njegov prvi o€ajnik je istinski o¢ajavao. Izabrati poCetak weekenda za okonca-
ti svoje dane proizlazilo je iz jednog primarnog mazohizma koji bi uzbunio i najbe-
zazlenije smrtnike; ali najaviti svoju namjeru da to ucini s ugusenim uzdasima jed-
nom nesretniku koji je sanjao obuti papuce poslije jednog napornog dana odisalo
je perverzijom.

Jesam li vam rekao kako je bila lijepa?

On nije o¢ekivao odgovor od Legraina, koji je uzaludn o nastojao saviti jednu
cigaretu, s telefenskom slusalicom stisnutom izmedu ramena i uha.

Ona ima o¢i, kako vam kazati?... Plave, gotovo ljubicaste, tako velike...

Legrainov kaziprst skliznu i lijepi zlatobojni duhan se rasu u Sirokom usjecku
njegovog raskopcanog prsluka.

A njene kose, vi ne mozete ni zamisliti. Kad ih ona rasplete prije ljubavi...

Ali vi je joS volite - pokuSa Legrain, prikupljaju¢i svojom slobodnom rukom
mrvice duhana koje su popadale u pore triko majice.
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Vi nista niste razumijeli! - zarika drugi kao Sumski jelen u po nodi, iz dubine
Sume. Vi niSta ne razumijete! Da je ja viSe ne volim, da li bih donio odluku, koju
sam donio? Volim je viSe od svega. Volim je viSe no samog sebe. Volim je na smrt!
Volim je da bih crkao zbog nje. Sutra navecer, mi imamo rendes-vouz. Posljednji.
Konacni. Najljepsi...

On je u deliriju. Nastavio je slijediti svoju cudnu logiku s nepokolebljivom
pokornoséu jednog ludaka. S frenetic¢nim lirizmom jednog otudenog duha. Legrain
je posumnjao da je ¢itao mnogo debilnih romana, da je gledao suvise stupidnih fil-
mova, i da je zapamtio samo jednu morbidnu karikaturu jednog dezorijentiranog
svijeta. Hoce li se on to igrati sa Zivotom kao kad se igra s rije¢ima, kao $to se skla-
paju recenice, kao sto se snimaju filmske scene? Nema li dakle ni¢eg sto bi moglo
razbiti pakleni krug u koji je zatvoren njegov um? Ne postoji li bas nikakvo sredstvo
da se zatamni to suvise Zivo svjetlo koje ga odvlaci u smrt neminovno poput pla-
mena svijeée koji uvijek na kraju sprzi no¢nog leptira?

A da joj vi oprostite, ne bi li to bilo mnogo ljepse?

Recenica se omakla Legrainu, njezna poput jedne pobozZne slike ispale sa stra-
nica misala.

Onaj drugi ne odgovori. Legrain ga je ¢uo kako dise. Sto bi se moglo sad doga-
dati u njegovoj glavi? Je li uspio posijati zrnce pijeska koje ¢e zakociti pakleni stroj?
Ili njegova petparacka moralka prijeti kompromitirati svaku Sansu za nastavljanjem
dijaloga?

Vi ste pop ili $to? Njoj oprostiti! Ona me vara s jednim policajcem, Cujete li me,
s jednim Zacom? Jedan policajac! Ona spava s pendrekom!

Legrain se pitao u ¢emu to Sto je za ljubavnika izabrala jednog policajca pogor-
Sava njenu nevjernost. Onaj drugi je promijenio registar. Kao da podsjec¢anje na
njegovu ljubljenu u narucju jednog predstavnika javnog reda istisnu kod nesretni-
ka ne zna se kakav polet vulgarnosti. Lirizam porazenog ljubavnika uzmaknu pred
bijednom i banalnom prozom obi¢nog rogonje.

Vi ste potpuno sigurni? - odvazi se Legrain.

Ma Sto vi mislite? Ja sam se dobro informirao. To je jedan drot, istinski istinca-
ti. Apsolutno sam siguran.

Htio sam redi, vi ste sigurni da ona... vas vara s njim?

Ako hocete reci da li sam ih vidio zajedno u krevetu, ja ¢u vam reci: ne! Ali sam
siguran da spavaju. Ja sam ih slijedio. Ona je usla kod njega i...

On prestade jo$ jednom govoriti. Legrain ga je zamisljao u mukama koje je iza-
zivalo to bolno sjeéanje. On je, vjerojatno, ponovno, negdje u toj kuci, njih zami-
Sljao kako se prepustaju nasladi.

Taj prljavac ima sigurno petnaest godina viSe od nje! Ona je izgledala kao dje-
vojcica pokraj njega kad ju je pratio u grad, dva sata kasnije. Dva sata! Oni su vodi-
li ljubav tijekom dva sata dok sam ja mislio da ¢u umrijeti od bijesa i srama hoda-
juéi po kisi. On ju je drzao za ruku, kao jedan stari prijavac koji vrac¢a kudéi jednu
djevojcicu posto ju je zloupotrijebio...

Ona vam je priznala nesto?

Nikako! Ipak, usprkos mojem bolu, ja sam joj odlucio dati jos jednu Sansu. Kad
je dosla sutradan ovamo, ja sam joj govorio o jucerasnjem vremenu, o mojoj Set-
nji pod kiSom. Rekao sam joj da mi je nedostajala, da sam ¢eznuo za njom. Ona se
smijala. Bacila se u moje ruke obecavajuc¢i mi da ée doci stanovati kod mene ¢im
joj to bude moguce. Dok se svlacila, ja se nisam mogao osloboditi napasti da zami-
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slim njeno tako njezno tijelo kako drhti pod milovanjima tog dripca. Ona moZze pri-
padati samo meni, razumijete li?

Ne ja ne razumijem - suho uzvrati Legrain - ona ne pripada nikome. Vi nju ne
mozete smatrati svojim privatnim vlasnistvom. To je jedna Zena, a ne igracka...Vi
ne mozete raspolagati njome. Voljeti kao Sto vi volite ne daje vam sva prava.
Narocito ne ono da nekome oduzmete Zivot...

Legrain se uzoholi. Utoliko gore ako je izabrao pogresnu rutu. Njegov sugovor-
nik, na svaki nacin, ne moze naciniti gore no stoje zamislio. Trebalo je zgrabiti i naj-
manju Sansu koja bi mu se pruzila da ga odvrati od njegovog apsurdnog projekta.
On dodade:

Vi ¢ak niste ni sigurni da vas vara. itava vasa teorija po€iva na utvarama. Vama
dostaje nekog drzati krivim pa da ga osudite bez dokaza.

Nikako! Oni su nastavili slijedeceg tjedna. To se dogodilo na isti nacin. Na istom
mjestu. U isto vrijeme. S tim istim prijavim policajcem koji ¢ak nije ni uniformu pro-
mijenio, ili se barem pocesljao. Zamalo da nisam provalio vrata da ih iznenadim, da
ih vidim, da prestanem sumnjati. Gledajuci ih kako izlaze iz zarade, sretni kao dva
sukrivca, ja sam donio odluku i kupio svoj pistolj. Otada se viSe ne rastajemo nas
dvojica. On je vjeran kao sto je vjeran dobar pas. On je mi jek spreman u mojem
dZepu. Ja znam da ¢e me poslusati, da moja ruka nece zadrhtati. Noc¢u ja ga inspi-
ciram, demontiram, Cistim. Mi smo spremni, jedan kao i drugi!

Bila je to jedna fiks-ideja. Sto bi mogao uéiniti Legrain protiv te opsesije koja je
bujala kao ¢kalj u glavi tog mitomana? Najzad, nije li bio beskrajno sretan zbog
onoga $to bi moglo se zbiti, Sto bi se trebalo dogoditi? Da li se Legrain uistinu pre-
vario vjerujuéi da primjecuje u njegovim posljednjim rije¢ima jednu tocku ponosa,
kao okus intimne satisfakcije?

- Odlucno - izbaci on ljutito - ja mislim da to nije ljubav $to vodi vase postupke.
Nije vasa ljubav ta koja vas Cini nesretnim. To je vasa kukavnost. Jedna pogubna
kukavnost koja vas gusi tako da brise sve ostalo. Vi ¢ak i ne Zelite pogledati istini u
lice. Vi se hranite sumnjama, pretpostavkama, igrate heroja, sasvim sami u vasoj
sobi s vasim lijepim pistoljci¢em. Slic¢ite mi na jedno Romea iz foto-romana. Na jed-
nog surogata od Don Juana... - Legrain se prepustio jednom ¢udnom osjecaju koji
je bio izmijesan od iritacije, ljutnje, umora i indignacije. Ljutio se na tog tipa koji
zarobio njegovu dobru volju kao taoca. Sto zapravo ho¢e? Da mu se oprosti, da ga
se shvati, da mu se odobri? Hoce li barem o nesto drugo no prezvakati pricu koja
se ponavlja u njemu od onog ¢asa kad je odlucio da ju zavrsi. Trazi li jednog svje-
doka? Savjetnika? Jedno obi¢nu sudionicko uho?

Legrain pomete rukom prosuti duhan koji mu se ponovo prosu po prsima kao
paperje. Koja dobra ideja da je pristupio toj dobrovoljnoj organizaciji! Nije li imao
dovoljno problema u svom Zivotu da bi preuzimao i nesrece svojih suvremenika?
Nije u sebi osjecao dusu jednog ispovjednika, ni tihu dobrotu Sv. Bernardina.

Ponoé. Kazaljke na satu su se poklopile u tiSini male sobe. Koliko vremena jo$
¢e ga onaj drugi drzati budnim? Legrain na cas odlozi slusalicu da se pocese po
uhu. Kad ju ponovo uze, on povjerova da je cuo korake u sobi onog drugog. Srce
mu se steze. Ako je djevojka stigla ranije na njihov kobni sastanak? Taj ju je ludak
sposoban ubiti. Legrain napregnu usi. Nista osim tiSine teske kao olovni uteg.

Halo! Halo!... - urlao je on.

Mukli udarci njegovog srca lupali su mu grudi. Jedna vrsta vrtoglavice mu je lju-
ljala svijest.
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Halo! Odgovorite, za I... B..., ne budite ludi!

Jedan tupi zvuk. Jedan pad u susjednoj sobi? Zvuk se pojaca, jedan izvor izbija,
jedan mlaz Siklja u potok tece svojim koritom, jedan slap...

Cujete li? Slusajte dobro. To je komad koji sam izabrao.

Jedna bujica... Jedan siloviti val. Kotrljaju se lonci, bakarnjaci se razletjeli.
Walkirini glasnici jasu!

To je lijepo, zar ne? To ¢e biti nasa posljednja pjesma. Apoteoza! Apokalipsa!
Cujete Ii?

Sve je predvidio! Cak je i Wagnera htio asocirati svojem zlocinu...

Slusajte odlomak... Zamislite nas u postelji. Njene se kose prosipaju po jastuku
kao pozlac¢ena korola. Ona dise, polagano, vrlo polagano. Njen pravilni ritam uzdi-
Ze joj grudi. Ona ima zatvorene oci a njene duge trepavice lezerno trep¢u pod pri-
gusenim svjetlom. Bijela plahta ovija njeno smireno tijelo. Ja se dizem. Polagano.
Vrlo polagano. Izvla¢im se iz kreveta, skliznem na parket, bez Suma, kao macka.
Usmjeravam se prema gramofonu i postavljam iglu na plocu...

Ako vi to ucinite, ako ucinite sve to $to ste rekli, vi ste jedan obi¢ni monstrum.

Onaj drugi ga nije slusao. Jednim mirnim, gotovo blagim glasom, on zavrsi svoju
pricu:

- Ja hoéu da ona umre u jednom zagrljaju. Ona nece vidjeti oruZja. Ja nju necu
gledati kako umire. Ja ¢u joS vrelu cijev prisloniti na svoju sljepoocnicu... Slusajte,
to je odlomak koji ja volim...To ¢e biti moj posljednji poklon!

Legrain zaista nije mogao povjerovati da negdje u ovom gradu, na drugom
kraju Zice, jedan takav ubojica, jedan psihopat, koji je i njega ubrojao u svoj mizer-
ni dijabioli¢ni scenarij koji je hladnokrvno skovao. Zasto ne pozove i novinare na
lice mjesta i televiziju kad je ve¢ tako!

Vi neéete uciniti to... - rece on.

Govorio je ne razmisljajucéi, mehanicki, kao tocak bicikla koji nastavlja svoje
obrtanje i poslije opada vozaca, poslije prometnog udesa.

- ...Vi to necete napraviti jer u dnu vas samih, ja to znam, postoji jedna sumnja.
Inace...

- Inace?

- Inace, vi biste to vec ucinili! U posljednjem ¢asu, kad vi budete drzali svoje
oruzje u ruci, kad se budete primicali k njoj, neSto ¢e vam zabraniti da pucate. Vi
Cete sebi reci to $to si ne prestajete cijelo vrijeme govoriti pa makar si necete to
priznati. Vi cete sebi reci: “A ako je ona bila neduzna? A ako me nije izdala! | ako
sam se ja prevario...?”

Legrain usuti. Njegov se glas slomi. Ocekivao je reakciju onog drugog. Wagner
se bio povukao iz sobe ponovo bezglasan.

Vi imate pravo, oglasi se on najzad, ja ne¢u mo¢ pucati osim u stanju legitimne
obrane. Kad budem imao formalni dokaz da me je ona zaista prevarila...

On je to nazivao legitimnom obranom! No, Legrain nije htio cjepidlaciti na
vokabularu. Je li on primordijalan. Trebalo mu je dobiti na vremenu. Trebalo je
profitirati od tog trenutka:

Ostavite vase oruZje, sredite vaSe ploce, smirite vasu srdzbu. Odobrite joj
beneficije na racun sumnje. Ostavite joj vremena da dokaZe svoju neduZnost.
Zovite me sutra, ja ¢u biti ovdje od pet sati. Hocu reci od sedamnaest sati. Opet
¢emo razgovarati. Ja ¢u vam pomoci. Obecajte mi da éete razmisliti, da necete
naciniti niSta nepopravljivo. Dajete li vasu ¢asnu rijec?
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Obecajem - odgovori on najzad, razmislit ¢u. Dat ¢u joj joS jednu priliku...
Mozda...

Legrain ga ¢u kako objesi slusalicu. Znao je da je to samo jedna mala odgoda,
ali bolje iSta nego nista. Volio bi dati jedno lice i jedno ime toj djevojci koju je bra-
nio ne poznavajuci je i €iji Zivot mozda visi o jednom tankom koncu.

On utopi svoje korake u mrklu no¢. Cutio se iznutra ukocenim. | to nije bilo
samo radi no¢ne svjezine.

Vrlo loSe je spavao, utiskujuci u svoje navlake na svom krevetu orise svoje
besanice. U tom polusnu iskrsavala su mu pred oc€i razna lica i obli¢ja: njegove
mlade sestre, studentice knjiZzevnosti i koju je trebao i¢i docekati na Zeljeznickoj
postaji u deset sati, ono nepoznate dugih raspletenih vlasi, one glasa, mlade sva-
kako; lica Cije se crte utopise u magli koja se isparavala s odlaskom noci. Oni su
medusobno vodili ¢udne razgovore od kojih je od zamjecivao samo razasute
odlomke. Potom oni se raspadose u noci da bi izronili negdje drugdje, klizeci, zimo-
grozni, na obzoru jednog sna...

Kad njegov sat zazvoni u osam sati, on bijase potpuno iscrpljen. Sledena voda
u lavabou jedva da malo razbistri njegovu masku skracene besanice. Razgovor
prethodne noci ostao mu je u srcu i u glavi. Tisucu se projekata konfuzno gomila-
lo u njegovom umu. Da li bi bilo mogucée lokalizirati poziv? Sto se moze poduzeti
protiv ¢ovjeka koji niSta nije ucinio osim $to se povjerio jednom nepoznatom sugo-
vorniku? Treba li ¢ekati da se dogodi nepopravljivo?

Bati¢ ulaznog zvona naglo zazvoni. Legrain u ovaj Cas nije nikog ocekivao. To jo$
nije mogla biti Aimee. Njen vlak dolazi za dva sata i ona mu je obecala da ¢e ga
Cekati na postaji. Legrain navuce jedan ogrtacC preko pidZzame, pogladi jednom
makinainom gestom ruke kose koje su se rascupale prave¢i mu na glavi pravu
runjavu krunu i uputi se k ulaznim vratima.

Iza okovanih stakala, on je jedna razaznavao jednu musku siluetu koja se nervi-
rala i htjela veé po drugi put zazvoniti. On otvori.

Covjek je bio visok, mlad, malo usiljenog drzanja:

Monsieur Legrain?

Zasto? - upita Legrain malo suho, koji je posumnjao u jutarnji upad nekog akvi-
zitera.

Ne bojte se, ja ne predstavljam nikakvu osiguravaju¢u kompaniju - rece nezna-
nac. - Mogu li razgovarati s vama na ¢as? Vjerujte mi, bit ¢u sasvim kratak!

Legrain ga pusti u predsoblje i uvede u salon.

Sto mogu udiniti za vas? - upita on.

Ali onaj drugi je zakacio pogled o foto Aimée, nasmijan, u blagdanskom raspo-
loZenju koji je krasio zid iznad kamina. Cinilo se da je bio fasciniran ljepotom mlade
djevojke cije su krupne plavo-ljubicaste oci vladale njenim radosnim licem.

| dok Legrain, nepokretan u sredini male sobe, nastojase dati jedno ime i glas
licu svojeg posjetitelja, ovaj se naglo okrenu prema njemu, izvuce iz svojeg dzepa
ruku i opali tri puta.

Poslije toga, on vrati svoje oruzje, sloZi se na divan, i dugo, vrlo dugo plakase.

Bilo je to¢no osam sati i trideset i pet minuta. Vlak koji je donosio Aimée kre-
tao je u taj Cas iz Liegea. U svojem koferu ona je nosila poklon za svojeg brata:
Ukleta lada Richarda Wagnera.

To bi ga trebalo, bez sumnje, malo rasteretiti od njegovih rutinskih istraga.
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KOSMAR

Pokleknut iza jedne jelke, na rubu autoceste, upravo sam vrebao jedan policijski
kombi koji se kretao u mom smjeru.

Kretao se vrlo sporo; ocito, to je bio jedan banalni obilazak oko trgovackog cen-
tra u Nivellesu.

Kad se bio malo priblizio skliznuh uzduZ udolice da bih se skrio pod voltom via-
dukta.

Pajkan iza volana bijase jedan poznanik, debeli Francis. Bio sam siguran da me
ne bi prepoznao, ali bilo je ipak bolje izbjeci ukrcavanje u “maricu” i odvodenje u
postaju radi kontrole identiteta.

Vise sam volio saviti jednu travu i mirno popusiti ¢ekajuci da se policajci vrate
u grad.

Nisam poznavao Francisovog kolegu, ali on je imao onaj sumnjicavi izgled paj-
kana tek iziSavseg iz Skole. Predstavljao je, nesumnjivo, jednu od promjena koju
sam trebao zatedi u Nivellesu.

U svakom slucaju, grad se bio popriliéno razvio i brojao je vise od trideset tisu-
¢a zZitelja, sada.

Naravno i mislio sam da ima novina; i ja sam sam se ne malo promijenio u ovih
Sest godina; izgubio sam tridesetak kilograma i sada bio sav opaljen suncem.

Poslije sluzbe inspektora velikih samoposluga, zadovoljan sobom i poslom,
angaZirao sam se u legiji stranaca tijekom pet godina, prelazedi iz jedne u drugu
zemlju prema potrebi misija povjerenih od NATO-a.

Predan posve svojoj cigareti, bacio sam jedan pogled preko trgovackog centra.
Lahor koji je zapuhao preko vijadukta donese mi dah proljetne svjeZine. Zrak ranog
jutra bio je zaista svjez. Veliki transporteri manevrirali su na pristaniStima pripre-
majudi se za istovar robe. Drugi su vec¢ cekali svoj red. Bio je to jedan spektakl koji
sam Cesto imao priliku promatrati od veceri kad sam se, Sest godina ranije, kao
inspektor $to sam tad bio, uspinjao uzduz tog istog nasipa za skociti u prvu krntiju
koja je furala prema Aubagneu.

Zatvorivsi oci, ponovo vidjeh grad. trgovacki centar s desetinama butika svih
vrsta, i koSmar koji se bio oborio na mirni kraj tjedna, oko 20 h.

* ok *k

Bila je subota, gotovo vrijeme zatvaranja.

Sje¢am se da sam bacio pogled na Sest osoba koje su jos cekale pred blagajnom
broj jedan i da sam uputio znak Freddyju koji je iSao preuzeti sluZzbu na glavnhom
ulazu. Freddy mi bijaSe odgovorio jednim migom.

Tocno u 20 h i 30 min. Freddy zakljuca vrata, potom se posadi sa strane da bi
ih zatvorio po izlasku svakog kupca, kolica natovarenih tjednim fasungom,

Jedan od njih se spremao izici, s plasticnom vreéicom u ruci. Bio sam na kasi br.
3. Cekao sam da kasirka zavrsi prikupljanje ra¢una da bih vratio u kasu.

Nejasno se sjecam da je jedna osoba koja je stavila robu na traku ostavila jednu
kutiju od konzerve. Na kasi br. 5, jedna debela Zena prikupljala je prospekte koji su
poispadali iz ruku djeteta koje je sjedjelo u kolicima.
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Ljudi su nervozni kad se Zure, a i sat zatvaranja je prosao ima tome ve¢ nekoli-
ko minuta. Gledao sam prema vratima gdje je Freddy pridrzavao vrata jednom
¢ovjeku koji se spustio da zaveze svoju pertlu i, iznenada, nastade drama.

Cetiri maskirana ¢ovjeka udose, naoruzana pumpericama.

Ja pruzih ruku prema prekidacu alarma, ali me zaustavi pumperica prislonjena
na Freddyjevu sljepoocnicu, dok su mu istovremeno sprijecili uzeti viastitu pusku.

Svi na pod, ruke na potiljak!

Taj povik odjeknu u cijeloj prodavaonici i kad se okrenuh, vidjeh Cetiri druga
kupca, lica skrivenog iz krinke, vitlati oruzjem.

Pljacka u osam, do bijesa! Nema greske to je Leiseur!

Na najmanji pokret s nase strane, pocevsi od Freddvja, bio bi pokolj.

Unezvjerenog pogleda, pozelenio ko staklena boca, Fred se uputi prema loka-
lu gdje se nalazila kasa, s oruzjem jos uvijek prislonjenim na njegovu sljepoocnicu.
Ali, u ¢asu kad je prolazio portu, on se iznenadno okrenu i odvali jedan udarac...

U istom casu. odjeknu jedna detonacija. Fred se, padajudi, zakaci jednom
rukom za krinku napadaca. Maskirani ¢ovjek, povlaceci se da se oslobodi, opali
drugi put, ali Fredovi prsti ne pustahu lovine i krinka se podera odozgo prema dolje
otkrivajuci na cas, jednu tetovazu u obliku srca na lijevoj jabucici lica i jednu teto-
vazu u obliku srca, tocno ispod lijeve jabucice. Bila je to jako lako prepoznatljiva
tetovaza, precnika od oko 5 centimetara, sr¢anog vrska usmjerenog prema gore.

PoZzurio sam se okrenuti i vidjeh da su obje kasirke opazila tu izdajnicku ozna-
ku. Madame Naveau je grizla donju usnu, ociju uprtih u otkriveno lice. Tik do nje,
glavna kasirka Suzzane treptala je kapcima, razjapljenih usta, gotovo pokazujuci
prstom gangsterove lice.

Alarm se ukljucio. Bilo je ludackih krikova i pucnjave; kugle su sijevale prema
izlazu.

Covjek s tetovazom se obrnu munjevito i jurnu za svojim kolegama « izlazu.

Pljacka se isto tako brzo zavrsila kao Sto je i zapocela.

Pokusaj oruzane pljacke je propao, ali heroizam je Freda stajao glave.

Peder koji ga je bio upucao iz blizine nije ga promasio; u najvecoj brzini pozva-
ni si samaritanci, ali bila je to samo jedna platonska manifestacija. Dosta kasnije,
nasli smo se u uredu direktora Monsieur Goissea. Bili su ondje, osim dise
Delkaiiea" i komesar Gilbert iz sudske policije, zapovjednik Zandarmerijske brigade,
jedan mali majmun s naocalama (Cije ime nec¢u spominjati iz respekta prema nje-
govoj Zeni kojoj sam bio intimus) i troje svjedoka koji su vidjeli tetovirano lice.

Taj ¢e nam detalj neizmjerno olaksati Zivot, izjavi Gilbert. Bila je to jedan
ogromni ¢iko, daleko od toga da bude samo salo. Imao je kratak vrat u obliku plave
rajcice; vrat povijen prema naprijed, ushodao se uzduz i poprijeko luksuznog tepi-
ha i bistrio svoje misli. Eh da! To mu se dogada s vremena na vrijeme!

Iznenada, on se zaustavi klimajuéi glavom.

- To je nesto apsolutno neosporivo - preuze Cika Gilbert. - To je jedan poseban
znak koji nas apostol nije namjeravao pokazati. Posljedi¢no, to nije jedna imiticij-
ska tetovaza iz repertoara fotokopija. Oni su dobro odradili svoj Stos, Zestoko
dobro, nikad se ne obraéa paznja na nekog tko je ispred vas u jednom redu. Osim
ako tip ima par muda ucijepljenih u usi, nikad se ne obraéa paznja na detalje. Ta
banda krastaca je sve proracunata i, naravno, maskirali su se prije no Sto su kre-
nuli u akciju. Posao prve... Ali sudbina im poklonila i oni su promasili. Ta tetovaza.
to je sreda za nas!
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Drustvo Delham - Lion je spremno ponuditi jednu naknadu - oglasi se Goisse. -
Mi smo vrlo ozalo$¢eni onim Sto se dogodilo Praddyju i desetorim osobama na
parkingu.

Naravno. Samo jedna naknada ne bi sluzila nicemu. Nemamo potrebe za
izvanjskom pomaodi. Oni nisu mogli zbrisati daleko posto su uprskali ve¢ na poce-
tku a i mi smo ve¢ pronasli kombi u kojem su racunali zbrisati. Upravo zavrSsavamo
zaokruZivanje Citavog tog sektora; necemo zakasniti dobiti uvjerljive rezultate.

Komesar Gilbert uspori korak da bi nas mogao odmjeriti, Madame Naveau i
slugu.

Sto se tice vas, rece nam, traZit ¢emo vam da prepoznate tetovazu. kad bude-
mo sprovodili uhicenje krivaca. Bit ¢e isto i na sudenju. Dok ¢ekate, u meduvre-
menu, dovoljno je da Sutite. Nitko ne treba znati Sto ste vidjeli. Jasno?

Naravno da ¢emo zaklopiti labrnju!

Nakon splasnulog uzbudenja, zbog emocija i zbrke koja je otpratila odlazak paj-
kana, ja sam poceo nazrijevati koliko jedan svjedok moze biti ranjiv.

Napustismo, sve troje, veliku samoposlugu u tisini da bi se vratili u svoje toro-
ve.

Osobno, ja sam proveo vecer jednom kasnom klopazom koja me i nije zanima-
la i. naknadno, jednim uspjelim pokusajem na trideset karata koji se pokaza jed-
nako slabo zanimljiv. Zavrsio sam legavsi i opalivsi ‘desanku $aki¢’. Ali san mi je bje-
Zao s oCiju i nakon tre¢e masturbacije.

Stalno sam sanjao Freddyja, glavu u kasi...Te Zene, ta djeca i ti ljudi opruzeni na
asfaltu, skrhani u svojoj vlastitoj krvi.

Umor je dobio mec i ja zaspao, no jedva sam sklopio kapke kad se ponovo pro-
budih. Svitalo je a mobitel zazvoni. Upalih svjetlo i uzeh aparat.

- Halo? - promrmljao sam.

- Patula? Inspektor Rob Patula?

Da ja sam - odgovorih pospanim glasom, laktova zabodenih u madrac da bih se
podbocio.

Vi ste inspektor u Deihaizeu? Rob Patuia?

Ja ne odgovorih, ali pospanost iznenadno nestade a moja se paznja usmjeri na
portabl- telefon. Progutah svoju slinu ocekuju¢i da moj anonimni sugovornik
nastavi u poluglasu, jednim reskim i preciznim tonom.

Otvorite dobro vase paviljone, Patula. Pajkani su zakacili nocas jednog od nasih
prijatelja. Ali oni su se zeznuli glede frajera. Moja prijatelji drze da ¢e pajkani pri-
mijetiti svoju grjesku... MoZda se vi viSe ne sjecate tetovaze koju je on nosio na
licu?... MoZda to Sto ste vi primijetiti...

Ako identificirate Kurta, za njega to je... smrt, jer u ¢uzi ¢e ga ukokati. Ali, budi-
te sigurni, Monsieur Patula, on nece otiéi sam. Vi éete biti njegov susjed na tratini!

Jedan iznenadni doklik presje¢e vezu i portabl zabruja u uSima. Ja odlozih
mobitel na noéni stoli¢ da bih sjeo na rub kreveta. Potom se digoh i ukljucili tuner
linije.

Na vijestima od 9 sati izvijestili su o pokolju u trgovackom centru u Nivellesu.
Spiker je u isto vrijeme Cestitao sluzbama policije, Zandarmeriji i sudskoj policiji na
suradnji. Nisam se vratio. Kurt, propalica koji je skinuo Freda, ve¢ je bio u ¢uzi a
nadati se je da ¢e mu se i ostatak bande pridruziti.

Naravno, jedan poduzetni novinar, André Jacques, da ga ne bih imenovao,
uspio je uspostaviti kontakt s jednim ¢lanom Delhaizovog personala, vise tup no
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pametan. Jer RTL je drzao dobrim izvorom da ¢ée izvjesna Madame Naveau, kasir-
ka, kao i dvoje drugih c¢lanova personala, biti u moguénosti na kategori¢an nacin
covjeka koji je skinuo ¢uvara Freda.

Dosta sam bio ¢uo za danas. Zaustavio sam zvizdanje radija i uputio se u kuhi-
nju.

Bez ikakvog entuzijazma smlatio sam omlet i posrkao tri Salice kave.

Prije no Sto sam proSao ulaz u duéan, shvatio sam da su i Madame Naveau i gla-
vna kasirka Suzanne primile jutarnji telefonski poziv. One me prenagljeno pozdra-
viSe i poZuriSe se pozabaviti vaznijim poslom, daleko od mene, izbjegavajuéi me
pogledati u oci.

Nadoh se u garderobi da bih se presvukao, ali glavni redar me upozori da
komesar Gilbert me ¢eka u uredu poslovode.

Ja otvorih vrata u momentu kad je Gilbert prostirao na ravno direktoru,
Monsieur Goisseu, o tome kako obi¢ni gradanin treba uzeti odrzavanje reda i pri-
mjenu zakona.

Sav svijet se zali na progresiju delinkvencije! — urlao je komesar. Galami se o
nekompetentnosti pajkana i o korumpiranosti nasih politi¢ara, drogi koja uniStava
nasu mladost i sve $to se moze zamisliti. Ali dolazi moment kad se treba predsta-
viti kao svjedok na sudu u potpunoj sigurnosti, i najednom svi pokusavaju odma-
gliti.

On prekide, otpuhnu, da bi mi bacio jedan tezak prijekorni pogled.

Koliko djece imate, Patula?

Ja Zivim sam, odgovorili ja, stavljajuc¢i dupe na jednu stolicu koju mi pokaza
Goisse.

Gilbert se primaknu glavom tik uz moju.

Ali, naravno, Monsieur Patula ima hendikepiranu majku gotovu pljunuti svoju
kost i oca alkoholicara. Je li istina, Monsieur inspektor?

Bilo je prijezira u komesarovim o¢ima i ja osjetih nelagodu.

Imam dojam, mali moj Gilbert, da si pogrijeSio - rekoh ja.

Komesar Gilbert, mala pizdo! Komesar Gilbert! Je 1’ jasno, Monsieur Patula !

Nisam ja taj kojeg treba uhvatiti. Ja nisam pucao na nikoga, gospodine. Ja sam
samo jedan svjedok - rekoh mirnim glasom.

Uistinu!

Gilbert se zadrza da izvadi komad nadjevenog kruha iz svog dZzepa, potom
posadi svoje dupe pred mene.

- Medu personalom u ovoj kutiji, ¢ini se da su neka pamcenja postala amnezi-
¢na tijekom noc¢i. Madame Naveau je mislila na svojeg starog oca i jutros se vise ne
sje¢a da li tetovaza bijase na obrazu ili na ¢elu. Sto se ti¢e nase drage Madame
Suzanne, Sefice kasirki, ona je pocela balansirati, s jedne strane, jedan poziv prim-
lien jutros u izlazak sunca, s druge strane njena kcer trudna od jednog Poljaka i
koja treba sljededi tjedan oteliti carevié¢a. Na taj nacin da vise nije sigurna da li je
tetovaza bila na obrazu ili na njegovom majmunu... A vi, Patula, jeste li i vi naisli
dribling za eskivirati?

Ja sam razumijevao rezoniranje Madame Naveau i Suzanne. Komesar je drzao
jednog od osmorice bandita i trudio se, nesumnjivo dogovoriti se s njim oko nju-
Senja traga ostalima. Samo, sedmorica koji jos bijahu u bijegu mogli bi jednako
intervenirati i podvostruciti ako uspiju posramiti svjedoke za sprijeciti identifikaci-
ju. Kurt je imao jake Sanse da bude osloboden.
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Osim toga, kad se svjedoci, Sto se ima od toga? Ili koje nezgode?

Tijekom nekoliko dana, maksimalno deset, drze vas herojem (to vam malo
godi). Potom, ostajete mjesecima razbijati glavu, muciti sami sebe, brinuti se i
Zeljeti ne pasti nosom. Sljededi put na jednu novu pljacku. Bijele no¢ provoditi
osluskujuéi Sumove... Bojati se vlastite sjene kad se za zimskih mracnih nodi vraca-
te u kolijevku. Bojati se vibracija prozora kad kakva $krinja protutnji ulicom. Ne
podnositi vise cviljenje vjetra u granju... |, na kraju svega, do¢i do kakvog rezulta-
ta?

Iza svega toga, bijase, jedna neosporiva ociglednost: nije se radilo o jednoj vrsti
osvete politicko-juridicke za ne priznati nekompetentnost politicke klase. Ali to
nije bilo jedno svjedocenje vise ili manje koje bi povratilo mojeg kompanjona
Freda. Medutim, razmisljanje ovog pajkana me udari i ja izdizah ne trepnuvsi
okom, pogled komesara.

Tetovaza se nalazila na lijevom obrazu, u visini jabucice. Predstavljala je srce, s
vrbom okrenutim u vis. Ja ¢u ju prepoznati u bilo kakvoj prilici i u bilo kojem
momentu.

Komesar Gilbert metnu svojom lijevom rukom komadi¢ kruha u svoje Zvalje
koje se sklopiSe odgrizajuéi polovicu svojim lijepim zubima. Sve Zvacudi, on me
odmijeri na ¢as ledenim pogledom svojih plavih bludnih ociju.

- Vrlo dobro, Patula - zavrsi on, jo$ punih usta. - Kad ste ve¢ odlucili, hajdemo!
Na posao,

Komesar Gilbert me bijase osudio na izolaciju tijekom tjedana koji su prethodi-
li procesu. On se gorko zalio u tisku da je bio ostavljen na cjedilu od dvoje svjedo-
ka, ne racunajuéi trec¢eg, jednog Flamanca koji se slobodno ispario u prirodu
Organizirana je prava hajka po cijeloj provinciji. Cijelo to vrijeme, ja sam bio skri-
ven u sudskoj policiji, zatvoren u podzemlju, s navucenim roletnama, gledao kri-
mice i svoju glavu na televiziji s prateé¢im tekstom: Ovog Covjeka traZi sva policija
kraljevine.

Tijekom tog prinudnog ferja, stvorio sam jedno prilicno precizno mnijenje o
komesaru Gilbertu. Bio je to jedan savrSeno Castan pajkan, ali, u poslu koji je iza-
brao. Nije bio talent taj koji ga je odrzavao na povrsini. Tatin sin jedne ugledne obi-
telji u Bruxellesu. Bilijar internacionalnog nivoa. Usao je u policiju uz veliku pro-
tekciju. Uzivao je veliku popularnost, ali ocito njegova promocija na rang komesa-
ra sudske policije u Nivellesu duguje drugim elementima viSe no njegovoj profe-
sionalnoj vrijednosti.

Radio je mnogo, vracavsi se kuéi redovito vrlo kasno. U stvari rijetko bih ga
vidao danju. Ali desetina sumnjivih uhi¢enja nije mu nista opipljivo donijela. | Kurt,
pacov, bio je jedini koji ¢e se pojavitj na sudu.

U psiholoski pogodnim trenutku uvedose me u dvoranu i ja na odlu¢an nacin
prepoznah Kurtovu tetovazu. Nikakva greska nije bila moguca. Nisam izlagao rizi-
ku slanja na vje¢no odsustvo neduznog Covjeka. Tetovaza koju su mi pokazali bila
je sigurno ona koju sam vidio kad je Fred bio likvidiran.

Stegnutih zuba, prepun bijesa, Kurt, pacov, bi osuden na smrt u srijedu 21 oZuj-
ka 199...

Progresivno, novi su dogadaji zamracili aferu u medijima, ali to¢no dva mjese-
ca poslije stavljanja Kurta u plakar primio sam prvo pismo.

Doslo mi je u omotnici obi¢nog pisma. Rijeci su bile sklopljene od velikih slova.
Postanski Zig nosio je ime Nivellesa. Pismo je jednostavno govorilo:
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IMAS POZDRAV OD KURTA.

Imao sam pravo na zastitu pajkana u trajanju od osam dana. Potom, presa
posla odvuce pajkane na drugu stranu. Dva mjeseca kasnije stize mi drugo pismo.
Ponovno, bilo je krajnje precizno:

KRAJ SE PRIBLIZIO.

Traze vjerojatno da izgubite prisebnost - re¢e mi Gilbert kad sam mu ga donio
u ured. Mi smo vam izdali dozvolu za noSenje oruzja. Imajte uvijek oruZje uza se i
ne Cinite nista vise.

- Oba pisma su poslana iz Nivellesa - primijetih ja.

Naravno, stvar je zakuhana najvecim dijelom od ovdasnjih frajera. Kurt i drugi
su stigli specijalno zbog pljacke, ali jedan je drugi lopov, podrijetlom odavde taj koji
je sve smislio. Sto biste htjeli?! Ne mogu se ja vjecito baviti aferom Delhaize. Ima
redovnih stvari, ne racunajuci krade kola, kamu i dilere, krade izloga itd., itd., itd...

Ja sve to shvacam, komesare, ali ta pisma...

Ocigledno ima jedna vrlo jednostavna solucija.

-To ¢redi?

Promijeniti zrak definitivno - reCe mi Giibert gledajuéi kroz prozor ulice de
Soignies, gdje pusti promet najavljivase prometnu Spicu.

On mi poce nabrajati odredene prednosti koje bi mi mogla donijeti promjena
dekora i dade mi na znanje [lako po njegovom misljenju sluzba inspektora super-
marketa bijase Zalosno rjeSenje za jednog odvaznog mladog Covjeka kakav sam ja.

Imao sam, sigurno, argumenata za suprotstaviti mu branedi jedno ¢asno zani-
manje, ali sam se ¢uvao da mu ih ne dadnem,

Nekoliko minuta kasnije, ja ga napustili s osje¢anjem da ¢ée biti presretan da me
viSe ne vidi u svojoj blizini. Ipak. ja ne ostvarih njegov prijedlog, ve¢ osam dana
kasnije, nadoh se ponovo u njegovom uredu. Ovog puta nije se radilo o pismu vec
o lesi. Madame Suzzane bijase mrtva, a na stolu Monsieur Commissairea bijase
komadici eksploziva koji su ocigledno bili djelo jednog profesionalca.

Koja ¢udna ironija sudbine. moj dragi Patula, iskrivi se Giibert. Ova draga
Madame Suzanne se bojala svjedoditi, alije ipak skinuta. Koja ironija sudbine!

Bilo je evidentno da komesar nije imao bas nista zaljuljati u toj frci oko smrti
glavne kasirke.

Svi znamo da je to bilo namijenjeno meni - rekoh gutajudi slinu. - Nitko nije
znao da ¢e Suzzane pozajmiti bas tog dana moja kola.

Vi Cesto pozajmljujete svoja kola? - upita me komesar.

Komesarovi sentimenti oCito bijahu ublazeni. Bio je oZzaloSéen smréu Madame
Suzzane, i jako zaokupljen represalijama koje je banda poduzimala u Nivellesu. Ali
Suzzane je izbjegla odgovoriti na svoju gradansku obvezu i odbila svjedociti. Tako
da komesar bas i nije izrazavao preveliku Zalost zbog njene smrti. Bilo je to razum-
ljivo. Nakon svega, bio je samo pajkan.

Suzanne nikad ranije koristila moja, kola - objasnih ja. - Bili su joj javili da ¢e
njena kéer svakog €asa roditi i pozvali je hitno u bolnicu. Otisla je na brzinu uz obil-
no zezanje kolega. Potom, dosla je kao vjetar reci da je akumulator u njenim koli-
ma crkao. Ja sam joj predloZio da uzme moja kola, i nekoliko minuta kasnije, mi
smo Culi eksploziju.

Vidim - rece komesar klimajuéi glavom.

Ali, bududi da ja nisam mrtav... hocu reci, buduéi da su me promasili, mislim
da...
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-...poc¢nemo ponovo! Ja mislim, Monsieur Patula, upravo to. Takoder, vi biste
ucinili dobro da razmislite o mojem nedavnom savjetu.

Hocete reci da napustim Nivelles! Da zbriSem kao lopov.

Godine ‘41., stanoviti de Gaulle, nakon sto je bio pobijeden, spasio se u
Engleskoj da bi mogao poceti nanovo boriti se jednog dana - citirao je Giibert.

On se dize i primace prozoru.

Ako odlucite ostati, ucinit ¢cemo sve $to je u nasoj modéi da vas zastitimo,
Monsieur Patula, ali ja vjerujem da ¢e oni ponovo zapoceti sve dok ne ostvare cilj.
Ili dok mi ne budemo imali sre¢u demolirati tu organizaciju.

Organizaciju?

- Pocinje tome sliciti. | ako je istina, dragi prijatelju, vi biste ucinili dobro Sto
prije donoseci odluku. Ima drugih mjesta, drugih sluzbi, i ja sam siguran da ce se
druétvo Delhaizel pokazati vrlo dareZljivo glede naknade preseljenja.

Trenutak. Ideja je vasa ili Deihctizeova? - upitah ja.

Zajedno smo dosli na to. Vi ste bili velika potpora za Pravdu, ima neko vrijeme,
i ja sam vam zbog toga zahvalan. Zbog toga vam ja kazem da se radi o organizira-
noj bandi. Ne mogu sebi oni dozvoliti da se spasite nakon svega sto ste im ucinili.
To su grabljivci (citat mog prijatelja prokuratora Depretrea). Trebaju biti sigurni da
¢e Covjek, obicni covjek s ulice imati veliki strah ic¢i svjedociti. Zato je nuzno da vas
probodu u herbar kao ogledni primjerak.

- To je neozbiljan savjet u ustima jednog drota, ucinih ja ogorceno.

Gilbert samo polagano zaklima glavom.

Potrudite se razumjeti situaciju. Moja ekipa i ja osobno ¢inimo najbolje sto
mozemo da raspetljamo aferu Delhaize i ja bih se daleko lakSe izvukao ako biste vi
Setali pod drugim podnebljima. Miimamo, s Madame Suzzane, jedanaest mrtvih o
vratu. Ne bismo htjeli imati i dvanaestog mrtvaca!

- Bit ¢e mozda jedno drugo rjeSenje... - poceh ja.

Ali uSutjeh kad on dize pogled. Vjerojatno ne bih nista vise napredovao ako bih
mu rekao da je najbolji nacin za rijesiti tu aferu da on dade otkaz kako bi dopustio
Ministarstvu pravosuda da postavi novog gazdu na celo sudske policije, zbog nje-
govih sposobnosti, ne socijalnog podrijetla. Bilo je nekorisno praviti sebi jednog
neprijatelja vise.

Medutim, za manje od dva tjedna, ja sam se poceo osvjedocavati kako me ne
tretiraju viSe na isti nacin kao ranije u Nivellesu. Nisam se viSe usudivao nikog
zamoliti da me primi u auto i, na kraju dana, opazio sam kako sluzbenici koji izlaze
ispred mene iz Delhaizea ubrzavaju korak ne bi li se nasli Sto dalje od mene, ako bi
pocela kisa tanadi. Isto tako, oni koji bi se nasli iza mene trazili su uvijek opravda-
nje zadrzati se Sto duZze iza mene sve dok se ja ne nadem daleko od porte. To jepre-
vise slicilo na reklamu s televizije o deodoransu za suzbijanje smrada. Ne moZze se
ipak sav zivot provesti u takvim uvjetima, pomislio sam gorko.

Jedne subote, prije moje smjene, iSao sam najaviti Monsieur Goisseu da prihva-
¢am naknadu za odlazak. On mi ju isplati u ¢asu kad sam napustao ducan, zazeliv-
$i mi sre¢u. On mi ponovi koliko je bio ozalos¢en prije no Sto ¢e baciti jedan zabri-

1 Lanac samoposluga u Francuskoj i Belgiji.
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nut pogled prema porti kad ja napustih trgovacki centar. Jedna autobusna karta bi
mogla usmijeriti potragu organizacije za mnom. Jedna karta za vlak takoder. Ja sam
bio suviSe poznat u gradu. Bilo je to beskorisno.

Strpah neke stvarcice u sportsku torbu, ostatak po mom stanodavcu poklonili
Centru za socijalnu pomo¢, a stari DAF automatik prijetelju Bobu, gazdi Stella-Est
kojem sam uostalom jos dugovao dvije cigle. Jedno duboko osje¢anje olakSanja me
obuze kad se uputih prema autocesti. Osjetio sam se kao da sam se oslobodio
necega Sto me pritiskivalo vise no teSkoce od kojih sam se udaljavao. Satnica u
Delhaizeu bijase povoljna, a posao jednostavan, ali ja sam se Cesto na smrt znao
dosadivati obilazedi rejone sa svojim kolicima, u potrazi za eventualnom kradom s
polica. Nisam bas bio ponosan zbog razloga mojeg bijega, ali sam se zaista osjecao
zadovoljnim zbrisati odavde.

Ako moj novi Zivot nije bio manje jednostavan barem nije bio nikad dosadan.
Imao sam priliku ¢esto putovati tijekom pet godina legije, tudi se, i bio sam slobo-
dan nastaviti traZiti svoje mjesto pod suncem. Dio mojeg sala otopio se u Somaliji
u pustinji, drugi dio sprzilo je sunce u Kuvajtu, a ostatak sam izgubio u I'ex-
Yougoslavie. Po¢eo sam sve manje sliciti na Patulu koji se smijesio svakom dolaze-
¢em klijentu, a sve vise onome $to sam postao.

A potom, jedne nodi, prije godinu dana u Marseilleu, jedna nervozna kurava
zaljuljala mi svoju ¢asu u sred gubice i zatraZi joS da joj platim pice. Incident mi
ostavi stakleno oko i jednu posjekotinu u obliku srca dobro vidljivu na lijevoj jabu-
cici. Ironija sudbine, zapjevusio bi komesar Gilbert!

Po drugi put znak na licu mogao bi promijeniti tijek mojeg zivota. Ovo mi doz-
voli konstatirati, s jednom jasnom ociglednosc¢u, promjene posljednjih Sest godi-
na... i moguénost, za mene, da se vratim u Niveiles.

Sa svojim preplanulim licem, svojom teZinom mladi¢a sveg u misi¢ima, mojim
okom od stakla i dobro vidljivom brazgotinom na obrazu, i pogotovo moje drzanje,
bilo bi tesko prepoznati u meni bivseg inspektora samoposluge, debelog kao prase
i uvijek spremnog ukrcati prvog koji naide s kesom u ruci.

A sada, uspravljen pod viaduktom, nasao sam se u Nivellesu. Ako moj povratak
i nije bio najavljen u lokalnim novinama, on je barem imao cilj: znao sam zasto sam
se vratio, znao sam $to mi je Ciniti.

Posto sam ugasio cigaretu na peti, brizljivo ispitah cestu i krenuh prema centru
grada.

Robert, Robert, probudi se!

Otvorih polagano oci i zadugo fiksirah svoju Zenu nagnutu nada mnom. - Ali ti
plivas, chéri, da nisi bolestan? Progutah slinu prije no $to ¢u joj odgovoriti:

Imao sam koSmar, cudan san...

Marie mi ljubazno obrisa celo.

Pri¢aj mi, Robert, pricaj mi.

- Cucao sam iza jednog grma na rubu autoceste...
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Werner LAMBERSY

NEPROVIERLIJIVE VIIESTI IZ ONOSTRANOG

Liliani Atlan

Otkad smo stigli u logor glasine se brzo rasiriSe. Sve se pokazalo. Sve je izbilo.
Svatko ih je tretirao na svoj nacin. Cak i oni ¢ija $utnja odmah postade jedim nevje-
rojatna i neCuvena tajna.

Ovdje »iako rad slama i teSkoce za jednostavno ostajanje na Zivotu su krajnje,
svi, svi mi smo besposleni.

Nitko ne zna ¢emu ni zaSto se tako iscrpljujemo, prazneéi naSe najbolje snage
u monotonom oc¢enasu $to od nas ocekivahu apsurdna pravila i iluzorne ambicije.
To je logor, mi smo u njemu.

Izvjesni se pokuSavaju prisjetiti. Sjetiti se kako je bilo “prije logora”, ali nista ne
izlazi iz tih prethodnih ponora. Jedva nekoliko dojmova, o kojima ne znamo jesu li
ili nisu, oni sami, kéeri i unuka glasina koje nas potresaju danas. Oni su napastvo-
vali oca, majku, dalju rodbinu kad je ima - nista! Sve pocinje nasim dolaskom u
logor. Jedanput kad se prode porta, jedna neprozirna zavjesa se ¢ini bacenom na
sve Sto je prethodilo.

O povijesti logora zna se gotovo sve. Ne uistinu od samog pocetka. Niti bez
hazardnih hipoteza, ni bez nesumnjivo podrzavanih lazi. Ali najzad, sve vrste zna-
nosti pocinju nam davati male ideje. Prije tog - niSta! Na toj odsutnosti pocetka
izgradilo se brojne religije i razliCite teorije, kojima apostoli bruje po logoru, i Cesto
se medusobno ubijaju oni koji nemaju drugog sredstva m za uvijeriti ni za svladati.
Oni to Cine kao da posjeduju svjeze i izravne vijesti iz onostranog. lzvjesni se time
zadovoljavaju, drugi se zanose se mnogi se njima sluZe. U stvari, nista sigurno niti
napisano nije nam nikad stiglo iz eksterijera logora.

Danas, pokupili su dva odbjegla, i jednog unesreéenog za kojeg se vjerovalo da
je mrtav. Bili su otisli sve do bodljikave Zice. Ja ho¢u o tome reci: tako daleko kako
im je bol dopustila. Cak se misli da su bili prosli prvu ogradu.

Nitko nije vidio tko ih je donio u logor. Vidjeli smo samo bolni¢are i nosila, ali
oni su isto iz logora, i niSta nam nisu mogli reci. Bili su nasli tri tijela, to je sve !
Jedan je, budedi se, imao groznicu. Nije mu se moglo vjerovati ono Sto prica.
Uostalom bilo je to nerazumljivo, zbrda-zdola, u ¢emu se moglo prepoznati defor-
miranih slika onoga Sto je Cinilo nas Zivot u logoru. Drugi je dugo govorio, gotovo
sa zZaljenjem o bijeloj svjetlosti, o hodnicima gdje vlada jedna slatka glazbena eufo-
rija. Mi prevedosmo njegov delirij terminima reflektora i osmatracnica u konclo-
goru i nervnim plinom kojim su nas nesumnjivo opkolili. Tredi, kojeg bol njegovih
rana progresivno dovede medu nas, re¢e da se ne sjeéa ni¢eg osim brutalnog
nestanka svega, ubrojavsi i osje¢anje sebe samog. On bi se osjetio, ali sada on tako
govori, kao jedan ekran kompjutora koji je upravo isklju¢en.

Nista dakle nova, i svatko se stavi na posao prezvakivanja trave, vise ili manje
obilne, svojih imaginacija.

Tijekom Setnji u grupi i odobrenih sati zajednicke besposlice, mnogi uvjereni,
za koje je bilo nepodnosivo da se ne zna niSta o tome 3to se dogada izvan logora,
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i nekoliko prosvijetljenih, koji su pretendirali izi¢i i zatim se ponovo vratiti, Sarlata-
ni takoder, pricali su Sto su znali, $to im je bilo otkriveno ili ono ¢emu su od sada
bili oznaceni kao proroci.

Treba priznati - jedna ih je velika veéina slusala. Jedni su uzimali to nekriticki,
drugi za neprovjereno; svi su tu vidjeli predujam koji je trebalo platiti za saznati.

Bilo je ondje nekih misterioznih stvari koje su isle od pri¢a o vilama do pri¢a o
oruzju, prolazeci kroz price o vatri pakleno;...

Svakog dana, jedna je glasina smjenjivala drugu. Otkrivalo se, navecer, rajeve
gdje je vladalo obilje onoga Sto je manjkalo u logoru; ujutro se iznenadivalo traze-
¢i u sebi krvnike sukrivce cija sigurna krivica bijase ucinila taj san nemogudim.
Izmisljale su se zabrane, koje su se dizale za nove povlastice, i videci kako nista od
toga nije bilo ispunjeno, kacilo se na bilo $to ne bi li se joS jednom pokusalo.

Da nije bilo ni¢eg, ni uokolo, ni prije, ni poslije, osim logora malo je bilo utje-
$no, i nitko to nije htio slusati, izuzev za Zestoko se suprotstaviti.

Samo su mrtvi izlazili iz logora. Njima smo se dakle mnogo bavili. Na svaki
nacin, jednog dana, bismo izisli, mi takoder, iz ovog ispitivanja, koje nas je tako
Cesto sprjecavalo vidjeti, uzivati, profitirati od onoga sto je logor mogao ponuditi.

Dakle. vidjelo se mrtve unaprijed. Proizvedeni su sve brze i brze. Na milione! U
ratovima, gladima, krizarskim vojnama. Truledi cijelu zemlju, trujuci planet, da bi
se ti mrtvaci mogli poslati kao pretece, onamo, s one strane logora. Tuklo se za tra-
janje. Zlato i mo¢ postali su najdragocjeniji saveznici, ali usprkos masakrima, uspr-
kos kapcima koji su kolaborirali (s kim?), nije se saznalo nista.

Tijekom stanovitog vremena, puce glasina da logor bijase bez granica. da nema
kraja logoru, da su se mrtvi slali u jednu vrstu logora u logoru, suvise dalekom za
Zive. Reklo bi se da logor ne bijase nigdje jer bijaSe posvuda. Sofizam?

Zavladao je strah da se ne pobrkaju Zivot, smrt i logor. Ta ideja propade. Jedan
drugi put, zapitalo se da Cuvari logora mozda nisu medu nama. Ako ih se i ne vidi,
to je zato Sto je svatko od nas trebao biti cuvarem drugih. Ta nam misao ucini zZivot
nemogucim. Svi su poceli vrebati, svatko je postao svoj vlastiti strazar. Ljudi su se
spustali na nevjerojatne stupnjeve ludosti. Bilo je gore no ikad prije! Pod izgovo-
rom ljubavi, ljudi su se mrzili, uzimajuci si stvari drugih, rjeSavajuci tude probleme,
odlucujuéi umjesto drugih o njihovoj vlastitoj srec¢i. Ponovno je stavljena smrtna
kazna na dnevni red. Bilo ih je koji su sami zahtijevali vlastitu egzekuciju.

I uvijek nanovo nove glasine: viden je jedan mesija, potom drugi, potom pro-
roci, poslanici, vode misija, pregovaraci. Vani se radilo da nam se vrate nasa prava.
Ljudi su se okupljali u komitete, u vlade, u svjetske skupstine. Bavilo se nama, znalo
se za postojanje logora, dolazilo se sa spasom i statutima.

Pocelo se obozZavati Zzene. U njima je barem dio misterije zaboravljenog prije-
laza, kuda se ulazi u logor. Uzalud. U njima je bilo dobro bivati, ali njihovo pamce-
nje, ne vece no nase, nije moglo nista zadrzati od dogadaja. MoZda ponesto u lju-
bavnom ¢inu, Sto je ako je ostao blizak u sjec¢anju, kao kad se o jednom amputira-
nom kaze da jo$ uvijek trpi bol nedostajuceg organa, ali to nije donosilo nikakav
odgovor o pitanju logora.

Pocelo se slaviti starce. Njihov dugi Zivot, nekorisni privid njihovog iskustva slu-
Zio je mozda ovome - pribliziti bolje, ili boljim uvjetima, stanje izvan logora? Ali tra-
janje nije niSta doprinosilo stvari, $to vodi beskonacnom otkriva se gotovo nista-
vnim. Stovige, u toj dobi, postaje se brzo nepodnosiv. Sto se znalo o pretpostav-
ljienim hordama, tamo na nevidljivom obzorju logora? Onima koje su ¢ekale za uci
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po prvi puta i koje se guralo, razoruzane, kao nekiu trup u leda. One koje su nestr-
pljivo lupkale nogama o tle ne bi li usle u novoj formi: bilo je svega u logoru, drve-
ta, pasa, majmuna i, tko zna ¢ega - andela! Da li je to zbog njih bilo da se vidalo,
na licima mrtvih, taj poluosmijeh i taj zadovoljni izgled?

Dugo vremena se vjerovalo u urodene darove djece. Mozarti koje su ubili, nisu
nikad vidjeli glasovir, ni sanjali jednu jedinu glazbenu notu. Drugi bijahu pametne
zvijeri ili djeca zatvorena u svoju tajnu provodalo se nekoliko malih buducih dalaj-
Iamat proslavilo nekoliko dolazeéih bica, ali kako ne dolazahu, brzo smo se zamo-
rili. Ostajalo se pri onome sto bi moglo razuvijeriti.

Kopahu se tuneli - nikamo se nije iziSlo. Izbacivani su projektili - nikad se nisu
vratili s vijestima o svojem putovanju.

Neki su povjerovali u matematiku, ali ona je razvijala takav humor da mi osta-
dosmo nijemi i dekoncentrirani. Drugi su vidjeli u madiji jedno rjesenje, ali vjera
koju su ulagali posluZila je u najboljem slucaju skretanju paznje s istinskih pitanja
od kojih ono o logoru ostade sredisnjim: bijase li on iline, otkad mi Zivimo, sva real-
nost?

Pisalo se pjesme, price, romane, ali to bijase samo hvatanje bika za rogove ili
muda, a da nikad, bas nikad, ne izidosmo iz logora.

Jedan drugi put opet, povjeravasmo da smo primili, putem neke vrste nepoz-
natog Crvenog kriza, posiljku izvana - vidjeSe se komete, znakove na brzu ruku,
obrok za prezivljavanje, kao BoZi¢ni dar, za koji se vjerovalo da nemamo pravo na
njega. U stvari, sve je to proizislo iz naSe strasti za traganjem, sve do nesumnjivih
rezervi logora. Razvezati Spagu, razvezati ¢vor ukrasne vrpce, citati etikete,
postanske marke i rukopis, nije se vise doznalo o logoru. Uskoro se i o tome pre-
stalo pricati.

Prestalo se o tome pricati, ali tu je mozda ono gdje neCeg ima. Vidi se potreba
za novostima, makar i neprovjerljivim, iz onostranog. Nastavljamo dakle cekati
sljedecu glasinu, razglabati o njoj ¢im se pojavi, i po tome da svatko zna koliko Zeli
0 njoj pricati, nije li to da se ne bi bilo potpuno, neporecivo, sam?

Werner LAMBERSY je roden. Autor je vise od sedamdeset zbirki pjesama.
Smatraju ga jednim od vodecih frankofonskih stvaralaca. Zivi u Parizu.
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Evelyn LAMBERT

MONOTONO HODANIE

za sve one koje volim

Promatrao sam macka kako se Setka iz sobe u salon, iz salona u sobu, uz povre-
meno mjaukanje. Laura je zapremila cijeli kanabe nemarno pusedi, njen pogled
jednim okom je slijedio televiziju, drugi mackovo Setkanje.

Izvaljen na tlu, s cigaretom i whiskyem, promatrao sam tu svakodnevnu scenu.

Ljepota Laurinog tijela, njen oraSasti pogled, njen nacin pusenja, bivanja, vec je
deset godina kako ih promatram svaku vecer, kako mi Zivimo tako. U nizu godina,
televizija je nadomjestila nase diskusije i milovanja; zamrziva¢, nase najslade tje-
stenine.

Macak je igrao ulogu djeteta koje se nikad nismo odlucili zaCeti.

Ja sam izgubio svoje mjesto na kanabetu, oteZao, pusio sve viSe, pio takoder
sve vise i viSe.

Jedan miran Zivot, bez radosti i muka, nalik samom sebi. Dani su se smjenjiva-
li. jedan nalik drugom.

Oboje smo radili. Zajednicki dorucak, zajednicki odlazak, povratak s jednim
satom medusobne razlike, objed, televizija. Ulagivanje macku.

Stvari su se Cinile tako jednostavne i tako bezbojne. Ali zacudo, ta konstatacija
koja me dotace po prvi put, ne uzasnu me. Istinu govoredi, to Sto mi oboje bijasmo
tu, bilo je zbog toga Sto smo to oboje Zeljeli. Nasa jedina ludost, bilo je ljetovanje
u mjesecu kolovozu, u jednom kampingu u Vandeji. Ondje, preuzimali smo pono-
vo nase navike, ali u sasvim novom mjestu. To je bilo to razlika i ludost, karavana
na obali vode umjesto u jednom apartmanu u jednoj rez’idenciji “standing” u pari-
Skom predgradu.

Tako mi je godio moj Zivot Zasto ga mijenjati? Na neki nacin ja sam bio sretan.
Ne euforican, ali sretan.

Laura, ti me volis?

Da, a ti?

Ja takoder.

| tiSina se ponovo uspostavi, popunjena vecernjim feuilletonom.

Obicno, te jednostavne rije€i su me uspokojavale. Laura bi mi odgovarala istim
tonom, uz isti pogled, ve¢ godinama. Ja bih ponovo uronio u promatranje macko-
vog Setanja, Laurinog tijela, vjerujudi u Zivot, i utapajudi se u televizijsku enigmu.

Ova vecer ne bijase kao druge; nesto je nedostajalo, imao sam neprijatno osje-
¢anje o tome. Ipak, izgled je bio identi¢an. Je li to bio ton njenog glasa?

Da, to je to, jedna sasvim mala nijansa, jedva uocljiva. | potom, ona je bila zapa-
lila cigaretu kao da se osjecala zbunjenom!!!

Ti si sigurna, Laura, ti me zaista volis?

Naravno. Ne sumnjas valjda!

Ne, to je samo zato Sto veceras Zelim biti uvjeren.

Problemi na poslu?

Ne.
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Dobro, onda!

Posljednja replika odigrala je svoju ulogu i zatvorila dijalog. To je bilo to tako-
der, Laura, imao sam potrebu za podrSkom, a ona govori o poslu. Nase su jedine
brige bile u poslu; razmislivsi malo, to je trebalo biti uspokojavajuce. Zasto bih
danas imao jacu potrebu za uvjeravanjem no jucer? To je ono sto bi se ona treba-
la zapitati. Ako li to nije bio posao. bio bi jedan kapric, dakle, nepotrebno insisti-
rati. Promatrao sam je kako sanjari i udubljuje se u film.

Kraj filma, svi ustaju, pusica maci, i u krevet.

Laku no¢, spavaj dobro.

Ti takoder.

Mala pusa, potom svatko na svoje mjesto, macak se smjesSta na dno kreveta, i
tako opet ponovo. Nova noé, sutra, novi dan...

Sutradan bio sam odlucio uzdrmati svu tu monotoniju. Bijah sretan. Zelio sam
zaciniti vecer.

Stigao sam ruku natovarenih cvije¢em i jednom bocom Sampanjca.

Laura je upravo turila jedan pladanj iz zamrziva¢a u mikrovalnu i mirno me
cekala. Njen se pogled zadrza na mojim tovarima. Nije se Cinila ni iznenadenom, ni
zadovoljnom. Ne, nepromijenjena.

Drzi, moja ljubavi, malo iznenadenje.

Sto to slavimo?

NiSta, jednostavno jedna Zelja da ti u¢inim zadovoljstvo.

- Ah!

Ton se Cinio dalek i prezriv.

Sampanj! Veliki dan. Da nisi dobio na lotou?

Ne, kazem ti, to je prosto zato Sto te volim.

Ah, dobro, ali to je bilo predvideno u budzetu.

Ona se docepa cvijeda, strpa ga u jednu vazu dok sam ja stavio bocu na hla-
dno. Ipak, ona mi zahvali jednim ovlasnim poljupcem vr§kom usana.

To ti ne godi?

Si, naravno!

| vecer bi nalik svim ostalim, s nekoliko zalogaja viSe za popratiti televiziju.

Bio sam se ponadao jednom osmijehu, poljupcu, reakciji, ali ono nista. Laura
ostade ona ista, neizmijenjena.

Ja odlucih ostati na tome.

Laura, ti me volis?

Da, a ti?

- Ja takoder.

Zasto htjeti ispreturati stvari kad su dobre takve kakve jesu i po kojima smo
sretni?

Dani prolaze i, oCito, sli¢e jedan na drugi.

Laura. ti me volis?

-Da, a ti mene?

Ja takoder.

Macak je hodao uvijek sa svojim istim malim mijaukanjem. Ali jedne veceri,
tjednima kasnije. nepromjenjivost mojeg Zivota mi se ponovo nametnu. Veé deset
godina nista se nije mijenjalo.

Laura, Sto misliS o nasem zivotu?

Nista.
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Kako to, nista?

Cekaj jednu sekundu, ovo je glavna scena filma, a ti ima$ bas$ sad takva pitanja!

Nasuh sebi jedan whisky, zapalih novu cigaretu i profitirah od prolaska macka
da ga pogladim. U ¢asu kad sam krenuo na spavanje, ponovih svoje pitanje.

Sto misli$ o nasem Zivotu, Laura? Treba mi tvoj stav.

Nista, ve¢ sam ti rekla. Ja te volim, ti volis mene, Zivimo zajedno, imamo posao,
mali simpati¢ni apartman, macka. Sve ide dobro.

Ah, dobro!

Zasto, ti me ne volis vise?

Da, ali uplasio sam se da imas zebnji.

Ne. nikako.

Dakle, sve je dobro. Laku no¢, Laura.

Laku no¢.

I dani, i tjedni, mjeseci prodose. Whisky mi sve viSe napadase stomak, To je bila
jedina razlika, jedna lagana bol vise.

Laura, ti me volis?

Da, a ti mene?

Ja takoder.

Sta ti se dogodilo? Kasnis, rucak je na stolu odavno.

Danas me strasno boli stomak. 13ao sam K lije¢niku.

Nepotreban trosak, rekao ti je da smanijis alkohol.

-Da.

Vidis. Dobro, veceras pladanj-tele, inace propustit éemo pocetak filma.

Laura, ti me volis?

Da,a ti?

Ja takoder.

Prestao sam s whiskyjem. Bolovi su se smanijili, ali nisu posve nestali. | Zivot
nastavi tedi, identicno.

Laura, uvijek ista.

Moj mi je Zivot uvijek odgovarao, bijah sretan a nikad nisam upitao Lauru da li
i njoj to odgovara. Njen odgovor, dvije godine ranije, me bijase uspokojio. To Sto
ona nije nista govorila, bilo je zato $to joj je valjalo. Kako ona bijase potvrdila, mi
smo se voljeli, imali smo zaposlenje, macka...

Ja ipak odlucih pripremiti joj jedno iznenadenje za nasu trinaestu obljetnicu.

Sutra, imamo trinaestu obljetnicu zajednickog Zivljenja, vodim te u restoran.

Mislio sam da ¢e ona odbiti zbog nepredvidenog troska u nasem budzetu, ili
pod izgovorom da ne mozemo propustiti vecernji TV program, ali na moje veliko
iznenadenje ona prihvati.

Sto da ne? To je jedna izvrsna ideja.

| ona me zagrli dotaknuvsi me vrhom usana. Laura, uvijek ista. nepromijenjena,
smirena.

Malo sam strahovao od ideje da se nademo sucelice bez televizora. Sto bismo
mogli pric¢ati jedno drugom? Ali sve prode vrlo dobro. Posao i ukusan pladanj bile
su nase glavne teme razgovora.

Od povratka u stan, Laura dohvati svoj kanabe ukljuci televizor i, zbog nase
obljetnice, mi gledasmo dva filma.

Ne znam zasto, vjerojatno zbog obilnog pladnja, ali ja imam uzasan bol u sto-
maku veceras.

Puecones
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Ah! Pladanj, a moZda i alkohol.

Moida.

Laura se zadubi u film, ali Sto je vrijeme viSe prolazilo bol je postajala sve
nepodnosljivija. Laura me kriomice promatrala. ne govoreci nista.

Bolovi su se Cinili jos Zesci, dobih gréeve i tmina me preplavi.

* % %

Laura najzad odluci ustati. James je doSao vidjeti posljednji gré, a ona prodrma
vriak noge nepokretnog tijela. Nikakve reakcije.

S velikom smirenoséu, ona se docepa telefona.

Halo, mili! Sve u redu, gotovo je, on je najzad umro.

Najzad dobra vijest. Reci, to nije iSlo tako brzo.

Imas pravo, tri godine da bi se doslo do cilja, odupirao se, ali trebalo je spro-
vesti tako ako smo htjeli biti nezabrinuti.

Kako se to dogodilo?

Restoran je taj koji ga je ubio, hrana je bila prejaka, alkohol, on je ipak bio
krhak!

Smijeh se prosu s obje strane telefonske Zice.

To su, ipak, zacini koje si ti svaki put dodavala. On nikad nista nije posumnjao?

Svasta! On je vidio samo vatru, drzao me tako sretnom. Ostavit ¢u ti da odigras
scenu u dva kod lije¢nika. Nademo se suta u Kazinu u Deauvilleu. Proslavit éemo
prije no Sto se pozabavim ukopom.

Laura, ti me volis?

Da, a ti mene?

Takoder.

vr
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Pascale de TRAZEGNIES

JEDAN TOP BEZ MODELA

Frédéricu Dardu

“Ne moze se ne raditi o Sali”, mrmljala je sebi u bradu Patricia Carbonel, oslonje-
na na bar Rumarije ispred ¢ase martinickog punca. On je uvijek tocan.

Jo$ ovog popodneva nicali smo se k’o ludi. U velikom krevetu Louisa XIV., tape-
tiranog moareom, nasa su se tijela slijepila k’o nikad, u jednoj takvoj harmoniji. Sve
bijase vlaznost i dahtanje, zgréena na njemu, kalkirana po njegovom torzu, jezi-
kom na njegovom jeziku, sljubljenim sve do gusenja, u totalnog Zedi, njegovo gla-
tko lijepo tijelo ragbista poda mnom, koja detonacija, koji tijek, koji zanos, ja tako
otvorena, iznenada, htijuci kliznuti svoj polirani valjak u mene, drugdje, sodomijo
spora i slatka, za jedanput, tako jednostavno, tako prirodno, on se pustio ovlada-
ti, pustivsi se meni voditi, nasladivati i tresti u brutalnim spazmima. Kao da je bilo
posljednji put.

I sada, moja je ljubav nestala. Ne ondje u njegovom jednosatnom rendez-vousu
u nodi, poslije njegove godine u Figarou, u no¢noj ekipi, potrebnoj svega za poce-
ti u Zurnalizimu.

Navikla sam se na taj ritam, veé nakon tjedan dana kako se tucam s mojom lju-
bavi cijelu no¢, k’o Zivotinje, k’o psi, nikad zasi¢eni i uvijek isprepleteni, najprije u
njegovom malenom momackom krevetu, potom u onom roditeljskom, u bra¢noj
loZnici, cijeli apartman postavljen, grandiozan, de luxe, bogati Sesnaesti arondis-
man.

Prvu vecer, ja sam pocela. Nagnula sam se prema njemu. Diskutirali smo o kori-
di i moja se ruka pomakla, dodirujuéi ga, bez rijeci. Klik! Bio je pecen.

Trebalo se snadi u tom bizarnom rasporedu. Navecer bih objedovala sama sala-
tu, ne zaboravljajuci donijeti kruha za dorucak, buduéi da su pekare jutrom bile
zatvorene. Naravno, trebalo je uvijek na to misliti unaprijed.

Drugu vecer zaboravljala bih na jelo, sva u vatri, zbog naSeg skorasnjeg susre-
ta. Njegova nas je sestra pitala: “A gdje ste vi to jeli?” “Kod nas, napokon, malo
whiskyja i ¢okolade, savjetujem ti da kusas, bilo je izvrsno!”

Taj boemski Zivot nije u potpunosti zadovoljavao. Poslijepodne bih obilazila
agencije, press-centre, pokusi, probe, pokusaji, uvijek u poslu u poslu. To mi ne
ide, posao. Ja nisam bas visoka. Niti bas mrsava. | sad, Sto ¢e biti sa mnom ako me
moja ljubav napustila?”

Patsy je bila usred svojih sumornih misli kad primijeti u kutu bara dva tipa u
smolastim vjetrovkama, izdvojene, kako ju cudno promatraju.

Onaj vedi, ¢osav, ¢elav, imao je sitne male okrutne odi i jednu mlitavu prijezir-
nost na usni.

Onaj maniji, ¢ekinjastih vlasi, €inio se srcaniji. Manje opasan, mozda.

Patsy odmah pomisli na inspektore P. J. Toliko su bili iskarikirani svojim drza-
njem i samuvjerenim ponasanjem.

Jedan plavokosi momak, tridesetogodiSnjak, kratko podsisan, se tog trena
posadi na slobodni tabure, blizu njenog, unosec¢i promjenu u ovti nezgodnu situa-
ciju koju je ona intenzivno predosjecala.
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Imao je prijazan i veseo izraz, opusten u plavoj kosulji i crnim pantalonama,$o
nije bas po dobrom ukusu, ali njegova nazo¢nost ucini se Patsy toliko okrepljuju-
¢om da, kad joj on ponudi piée, ona, smijeseci se, prihvati.

Pijanstvo je pocelo djelovati. U euforiji, Patsy se prignu k uhu plavokosom mali-
Sii re¢e mu:

- Ona dvojica tamo, nisu li malo bizarni, ne nalazite li i vi to?

- Ne brini, poznajem ih.

- Zbilja? - iznenadi se ona.

- Da, ja sam Zaco.

Nakon pocetnog Soka Patsy se zabavljala misleci na ideju da spava s jednim
Zacom. Rece sama sebi kako to jo$ nije okusala, napokon, njena je ljubav odlepr-
Sala, ona je jos uvijek tu, napustena u jednom stranom gradu, i kako spavati u jed-
nom toplom krilu i nije ba$ najlosije rjeSenje.

Plavi malisa se zvao Pipin - za one bliske, nastanjivao je jedan namjesteni apart-
man u blizini Panthéona, u koji stigoSe njegovim sivim fiatom koji je parkirao bog
te pita gdje.

Te veceri Patsy je bila posebno njeznog raspoloZenja. Pipin je imao jedno ugo-
dno tijelo uz koje se snazno pripila. Jedan macak, s vremena na vrijeme, bi divlja-
¢ki skoCio na krevet da bi isto tako otiSao. To je uznemiravalo mladu Zenu.

Ali Pipin je imao smisao za inicijativu, ona se pustila dugotrajno milovati i okre-
tati, lizati, njezno gnjeciti sise, i tad kad su ponovo bili licem u lice, opruzeni ispod
plahti, usta stegnutih u jedan paranoicni usisaj, mladi¢eva ruka, vucena izmedu
nogu se zadrzi na jednom preciznom mjestu, jezicak odapet jednim vjestim pote-
zom, i njegova gesta rasprsnu bezbrojne rojeve iskrica u tijelu mlade Zene.

Tada, razgaljen, zadovoljen, on pojaca stisak cijelog svojeg tijela na ono drugo,
vukudi jezik uzduz prsa, sve do grla, stezuéi svojom slobodnom rukom ramena koja
su se tresla u impozantnim zamasima. Ona bijasSe poput jedne osudenice na tor-
turi ili ribe koja trazi zrak, i u isto vrijeme, njeno se tijelo rastapalo i njena prsa ispu-
Stala zvukove te slasti.

Potom se oni izgubiSe, iscrpljeni, jedno na drugom.

Dan ih zatece u posteljini boje blijedoplavog jorgovana impotentnog Zace koji
je spavao.

“Pinpin, ne ljuti se Sto odlazim. Nije to zbog toga $to me nisi opalio. Ti si mi
otkrio klitorijsku ekstazu koju jo$ nisam upoznala, hvala ti za to i ja ti stavljam na
obraz najcistiji poljubac.”

Potom ona zalupi blindirana vrata i nade se ravno kod sestre svoje ljubavi koja
je stanovala na Montmartreu, izmedu dvaju stubista i tri ufrkana kestena, i kod nje
ostavi neke stvari oCekujuéi blazenstvo.

Uvijek se vjeruje kako se svemu moZze odoljeti, kako volja dostaje za odagnati
zle duhove, ali ovog puta Patsy uzdrhta kad shvati da nikad nece ponovo vidjeti
voljenog ¢ovjeka. Da su njeni ulasci u kraljevski apartman bili zavrSeni. Da su njene
novinarske ambicije jednako bile precrtane. | da je iznenadno trebala poceti od
nule u jednom neprijateljskom gradu.

- Sta hoce$, mala moja Patricia, to ti je Zivot!

Kad je Cristelle govorila tako, to je bilo bez zaljenja. Ona je poantirala jednu
sadisticku zavist: tako, ti si zavela mojeg brata; ali vidis, ti si samo jedna krhka dje-
vojéica, i ja sam ta kojoj se utjeces. Pogledaj kako se predajes...

Ona se diZe da bi raskr¢ila stol.
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- Jesi li zavrsila svoju kavu, mala moja Patricia?

Patricia Carbionel pokupi svoje kufer, baci svoj Cik iza sebe, drzeéi poluotvore-
na vrata, ona izbaci:

Ja se zovem Patsy, moja mala Cristicia, i serem te.

Ostaviti svoj kufer na konsignaciji, istusirati se na bazenu, satima sjedjeti pred
istom Salicom kave, eto u S$to su se pretvarala njena lutanja. Nema adrese na koju
bi se uputila. Kako kontaktirati agencije?

Kad joj je bilo najcrnje u svoj toj depresiji ona se sjeti Pipina, rece si kako bi on
mogao imati jedno rjeSenje za nju i da nema nikakvog srama dati se pomoci od jed-
nog zace, i da jedan Zaco koji je ne bi po sluzbeno sodomizirao, predstavlja vec
pravi mirakul.

Medutim, u Rumariji, u kojoj se Patsy ponovo podbocila na barski Sank, ona ne
nade Pipina. Ali ona dva tipa u smolastim mantilima bijahu tamo.

Patsy ne imade Zelje za razgovorom. Srce joj je bilo stegnuto. A u zbrci ljudska
su bica slaba. Prepoznatljiva.

Onaj mali ¢ekinjasti joj se priblizi. PoloZi joj u udubljenje izmedu grudi svoju
rutavu Sapu.

- Ovo je bas ljupko.

Patsy Zustro uzmaknu i izbaci mu u lice:

- Ostavite me na mirul!

- Ej. budi malo ljubaznija. Ti znas da te moZemo ukrcati ako ho¢emo.

Ona ne rece nista, samo se nagnu nad svoju ¢asu.

Onaj vedi se priblizi takoder.

- Slijedi nas.

Ali ja nisam nista ucinila.

Vidjeli smo te jucer. Prostituiranje, znas li sto je to?

Zazeljela je zaplakati. Preveliki su za nju. SuviSe mocni. Ona se dize i pode za
njima. Sto uraditi? Odvedose ju u jednu ogromnu zgradu, policijska prefektura.
Ona to procita na ulazu. MoZda su to samo sitne ribe. Zar nije ulica Saussaies mje-
sto za takve razgovore? Plac Bauvau? Zar nije to njihovo poslovno gnijezdo?

Hodnici su beskrajni? Bijelo-prljavi, derutni, s reSetkama na prozorima.
Plafonske sijalice bacaju mutnoblijedu svjetlost. Uli su u jedan mali lift. Cinilo se
prilicno daleko. Na kraju svijeta. Jedva nekoliko upaljenih sijalica na prozorima
petog kata i u potkrovlju. Vani se moglo vidjeti dvoriste.

Nitko nije govorio.

Najzad, udose u jednu veliku prostoriju. Mansarda. Kao kakav tron u sredini se
uzdizao jedan metalni stol. Onaj veliki se posadi iza njega. Zatim upali lampu na
njemu. To je djelovalo intimnije. Sto li to samo hoée? Ocekivala je nasilje. Mali se
drzao sasvim blizu nje, ali drugi je govorio odmjereno.

Sjedi. Ne¢emo se igrati zastrasivanja. Imas prepreden izgled. Ali vidi se da nisi
u dobroj situaciji. Ne ide ti jako dobro u Zivotu, a?

Tada im ona ispri¢a. Njena je ljubav otisla u Baskiju jer je jednoj djevojci napra-
vio dijete, roditeljske relacije, otac, vidite, jedan burzuj iz Bordoa, dobrostojeci.
Tatica je i naSao posao u Figarou. Nije im Zeljela reci njegovo ime. Uostalom nisu
ni pitali.

Potom, Sto ona trazi, Sto hoce. Uspjeh u modnom Zivotu. Roditelji su joj suvise
stari da bi razumjeli. Ali ona ima puno prijatelja, uspjet ¢e se snadi.

Imas li platne izvode?

RIJEC.PUJEY 219



BELGISKA PRICA

Nemam.

Kako Zivis?

Snalazim se...

Za nas, to ne vaii.

- Ali...

- Gdje stanujes?

Ulica Lamarck, kod sestre,

Bas bi me iznenadilo da te ona uzdrzava.
Ali, da.

Napravit ¢emo tako da te ne drzi vise.

Otkad si kod nje?

Od prije jedan mjesec.

Dulje ne mozes ni biti tako bez prijave boravka. Jesi li to ucinila?

Nisam.

Dakle, ti se kurvas?

Ali ne...

Pipin ¢e posvjedociti. Ti si za nas samo jedna droca.

Najednom ona osjeti da oni, zapravo, nemaju nista. Ona se zagusi. Kao da joj je
jedan tornado uletio u glavu. Izdize se na svojoj stolici.

- $ta cete napraviti? Silovati me? Tuci? Oduzeti mi papire? | potom? Ja ¢u pla-
kati. Vi ¢ete otiéi, a ja ¢u vas otkucati. Jer ja nisam delinkvent, niti crncuga, a vi
nemate niSta protiv mene. Ja sam jedna cura iz sitnoburZoaske obitelji iz Woiuwé-
Saint-Pierre, i respaktabilnost, ja ju poznajem, to je valjda jasno? | sad mi recite,
sva ova komedija, ¢emu to, ili me pustite.

- 0, 000, umiri se! - rece mali.

Nismo li ti rekli da te drzimo prepredenom? - nastavi veliki.

- Da.

Dobro. Kao $to se moZze pretpostaviti, ti trebas novaca? | mozda boravisnu doz-
volu. Dakle, sredit ¢emo to.

U zamjenu zasto?

Ti poznaje$ Halles? Pratimo Sverc heroinom. Ali, oni su nepovjerljivi. Nasi su
agenti lako prepoznatljivi. Ti se moZzes ubaciti bez opasnosti. Ti si slatka, imas jedno
drukdije drzanje... potom, ti imas akcent. Oni te se nece plasiti. Ti se ionako nocu
vucara$ onuda. Njihovo je sastajaliste Kod dobrog ribara. Snadi se, i poslije nam
ispric¢aj sSto si vidjela.

- To je opasno.

- Nije. Nema oruZja, makroa, policijske karte Sta bi ti se moglo dogoditi?

Hoce li se trebati tucati? U kojem vi dobu Zivite?

Mali se zacereka:

S onim $to ¢emo ti dati imat ¢e$ jedan prezervativni budzet.

Gdje ¢u spavati?

Veliki joj pruzi jednu posjetnicu s adresom hotela od tri zvjezdice u prvom aron-
dismanu.

Sad nam daj putovnicu. Sutra u podne, imat ¢e$ boravisnu dozvolu i pet tisuca
franaka. Dvostruko ako budes uspjesna. | ne pokusavaj zbrisati, granice takoder
nadziremo. Jesam li bio jasan?

- MoZda. Da. Katkad, ne treba puno razmisljati. Treba uzeti. Treba spavati.
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- Vrlo dobro.

Mali je odveze do hotela u kojem ¢e spavati, ostavljaju¢i onog dragog u nekom
¢udnom sanjareniju.

Ona zaspa kao zaklana.

Njuskati za drogerase, to nije drugo do njuskati uopce.

Uvecer Patsy se lukavo odjenu, crni mini¢, bluzon, ne suvise kurvanjski, malo
viSe na rock-and-roll, malo internacionalno uostalom.

Malo pomalo, uz pomo¢ alkohola, pocese se zbivati razni susreti u Dobrom
ribaru. U pono¢ jedna banda od mlada Cetiri frajera je odvede. Jedan od njih je bio
arapski tip, drugi tamnoput, treci nikakav, cetvrti malodobnik. Intuitivho, ona
pomisli da su se okupili radi neceg $to bi moglo biti ono za ¢im ona traga.

Na svaki nacin, ona vec bijase pijana, a bilo je tako Zestoko to gibanje s ta Ceti-
ri kavalira s vjetrom u kosi na plo¢nicima Hallesa.

Oni stigoSe u jedan ogromni apartman. Gotovo bez namjestaja. Patsy nista nije
vidjela. Lebdjela je. Smjesti se na jedan divan i zatraZi pice.

Jedan joj momak pruZi konjak i zatim je potuca.

Ona se smijala.

Potom jedan drugi. Ili onaj isti. Nije ni vazno. Bio je to jedan prirodan slijed. Po
buci vrata zakljucila je da su se svi izredali. Ali $to je mogla uciniti? Bila je ubace-
na u podzemlje.

Potom se ona strovali u beskrajnu provaliju.

Ujutro, bolno budenje. Bila je opruzena na jednom kaucu pretvorenom u
postelju, u donjem vesu. Svjetlost ju je nemilosrdno udarala u oci. Nije bilo zavje-
sa. Trojica od njih lezali su na madracima prostrtim po podu. Veliki Kabil otvori
jedno oko, ugleda nju i nasmija joj se. Jednodnevna brada mu je prekrivali njusku.
Mediteranac se dize i ushoda po sobi. Sav se tresao. Patsy se upita Sto Ciniti.
Povracalo joj se i utroba joj se dizala u nos. Treéi je joS spavao. Na njegovoj bije-
loj ruci, koja je virila iz vreée za spavanje, ona ugleda modrice. Tad, ona shvati da
se nalazila u jazbini.

Cetvrti, koji je spavao u drugoj sobi, iznenada upade unutra. Cinio se krajnje
nervoznim:

Rece drugima da ona treba otiéi.

Kabil se viSe nije smijao. Sad se tresao u groznici.

Ocekivali su isporuku

Patsv odjenu svoju haljinu, prede u kupaonicu, gdje ono Sto ugleda u ogledalu
(svoju vlastitu sliku) izazva u njoj jezu.

Potom je gurnuse prema vratima koja divljacki zalupise za njom.

Na uglu zgrade nalazio se jedan bistro.

Ona sjede, uze kavu i poceka, nadgledavajuéi zgradu.

“Rekla sam ti, Mamice, kakav je Zivot u Parizu. PiSa se i place, spava se u
Sampanjcu i u spermi, koji put ti metro daje nagon na povracanje, ta svitanja kad
je sve blijedo poput privida stvari, to je jedan tunel, kao onaj zeljeznicki, i tako-
der, Mamice, ima momenata kad se c¢ine neke nocne stvari, kad se sumrak
Sumeci prelijeva narancastim sjajem plinskih slavina i gdje se uZiva na brzinu i
kradomice i gdje je Covjek izmedu dviju Zenskih, izmedu dviju ljubavnica, koje
imaju tu seksualnu pohlepu u o¢ima, na rubu usana, gdje je sve lijepo jer se ne
zna Sto Ce se zbiti naredne minute i $to se osjeca ta harmonija izmedu duha i tije-
la. Na oprezu.
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Ali ondje, Mamice, ja nisam suviSe radosna. Ili suvise oprezna. Kao u nekom
drugom svijetu. Fiksiram ta ulazna vrata od kovanog Zeljeza, zirkam, vidim dvoje
potom nikog, ali, Mamice, vidjet ées, ja ¢u svladati svemir.”

Kurvo! Pipin!

On upade u zgradu.

“Ne treba se prevariti. Uspeti se u apartman? lli ¢ekati da izide? Ne Ciniti nista
i prepustiti ga drugima? Sto njemu ostaviti? | $to to¢no uciniti? On se ne kotrlja na
zlatu. Sto bi bila njegova uloga u trafiku heroina? Koji interes? Gdje je ¢vor price?”

Patsyn duh je mozgao nevjerojatnom brzinom.

“Trebala sam ga sustici. Slijediti. Prekopali mu dzepove. Ali je li mi to tko tra-
Zio? Nisam nikog upozorila. Prelagana sam za to. Naivna. Drzim sebe uvijek ja¢im
od drugih i hodam prijelazima koji vode ne znam kamo... sve do dana kad prijelaz
stigne do kraja jednog sunovrata i kad viSe nece biti moguce napraviti korak una-
zad...”

Puls joj se ubrza.

“Jedan neznanac, ja bih ga sustigla. Ali Pipin, to je dovoljno. Nisu mi nista drugo
trazili.”

To potraja najviSe tri minute i Pipin izide ubrzo iz zgrade i primijeti je. Ona se
podize. Iznenaden on je niti ne zagrli.

- Dobar dan - rece ona.

Sto ti radis ovdje?

Mali oglasi. Ja imam jedan mali apartman za posjetiti ovdje. Treba uvijek biti
prvi, znas?

- Ima$ smijesan izraz. Cudno izgledas.

- Slabo sam spavala. Spavala sam kod jedne prijateljice, na njenom kanabetu.
Mogu li prespavati kod tebe?

Sada?

- Ne znam?...

Ona mu se osmjehivala tim neodredenim izrazom u pogledu, potom uprtim u
njega i onda upiruci pogled u daljinu, uznemirena.

Ne. Ja ne mogu. Dodi poslije sedam sati. Imas |i adresu?

Ne.

- Ulica Valette broj 43. Cetvrti kat. Nema koda. Samo interfon. Zazvoni na P. J.
Da, smijesno je, znam.

U redu.

Uredi se. I¢i éemo na kamenice. Volis li ih?

Ona se nasmija:

- Da.

- Onda ¢ao do veceras.

| on ode za volanom svojeg sivog fiata.

Patsy se vrati u hotel gdje su ju ¢ekala dva nerazdvojna posjetitelja u smolastim
mantilima. Uspese se u njenu sobu.

Ona otkuca Pipina. Oni joj dadosSe boravisnu dozvolu na deset godina, plasti-
ficiranu, isti fotos kao na putovnici., bez pitanja, i novac. Rekose joj da vise ne vida
Pipina. Da ne odlazi vise u Rumariju, uostalom ima i drugih barova u Parizu, zar
ne?

Bilo je podne. Patsy se okupa u kadi, naruci si jedan hot-dog i dva piva, i potom
zaspa.
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Soba je bila bezli¢na, sa zavjesama od sirove svile i novim visebojnim presvla-
kama. Jedan smirujuci ukus.

Kad se probudi dan je padao u suton. Rece sama sebi da je trebala platiti sobu
samo za jednu no¢, ne viSe. Ali tko placa sobu? Ona je telefonirala na recepciju.
Bilo je placeno.

Da li to vrijedi truda trazenja malog Zace?

Noc je postajala sve tamnija, postupno i njen osjecaj vlastite osamljenosti.

Tada, u glavu joj se vratiSe osjecaji griznje. ReCe sama sebi kako je pala u zamku
vlastitog mamca dobitka. Da je mogla biti barem malo ljubaznija s onim sino¢njim
momcima, napraviti za njih po posljednji put najnezamislivije stvari, da se mogla
podati svim njihovim fantazmima, biti bolja i od njihovih snova.

Sredila je neke svoje stvarcice u svojoj mornarskoj torbi i usla u autobus prema
Panthéonu.

Interfon je ostao nijem. Ledena kisa je pocela padati. Patsy zazvoni kod kude-
pazitelja koji joj otvori zastakljena vrata.

Usavsi u lift ona razazna opscene grafite na crnom filcu pregrade: baloni, koba-
sice, koje je jedna ruka pokusavala trljati... uprazno.

Na ¢etvrtom katu, samu su dva apartmana bila okrenuta prema odmoristu. Sve
je bilo tiho.

Pipinova ulazna vrata su bila razvaljena. Na mjestu brave, jedan krater s crnim
obrubom.

Patsy polagano gurnu vrata. Ni jedno svjetlo ne bijase upaljeno.

Ona pritisnu sklopku u predsoblju. Prepozna ‘kanadanku’ na vjesalici za kapu-
te. Napravi nekoliko koraka prema salonu gdje takoder upali svjetla. Pipin je bio u
lijevom kutu sobe, oboren, raskrecenih nogu > jsrsima napola okrenutim i pobije-
nim u stranu. Njegova glava nije viSe bila glava. Dio lubanje i desno oko bili su iS¢u-
pani. Iz ogromne rupe virili su djeli¢i crvenkastog mozga. Na zidu, mlazovi krvi kao
na slici Francisa Bacona s ¢esticama mesa, tu i tamo nalijepljeni kao meduze.

Zrakom je plovio jedan miris izmijeSan od krvi i dima, kao kod mesara ¢ kao kad
zagaraju kandze pili¢a na rostilju usred hrpe upravo pristiglog mesa.

Vonj je bio toliko snazan da je potrese nagon za povracanjem. Ona ustuknu. U
vestibulu povrati po zidu i objeSenoj ‘kanadanki’.

Potom side niz stube ne osvrnuvsi se, ali vodedi racuna da pokrene mehanizam
za osvjetljenje na svakom katu. Iznenadi se kad primijeti da nije ostavila svoj ono-
liko tezak torbak. Tijelo ima ¢udne reflekse preZivljavanja. Jednu ne€uvenu snagu
u hitnosti.

Jedan c¢as je bila prisiljena sjesti vani na svjezem zraku, na klupi s dvije precke
obojene u zelenu boju stakla. Djeca su joj, igrajuéi se, bacila pod noge balon. Ona
im ga ne uzvrati. Gledali su ju kao mrtvu stvar.

Potom pozva taxi, postaja Nord, gdje uze posljednji vlak za Bruxelles.

Gospodica Patricia Carbonel je imala vrlo snazan smisao za Cuvanje tajni.
Nikom nije govorila o ovom dogadaju. Okolina je nade izmijenjenom. bila je zna-
tno je omrsavila.

Nakon Sest mjeseci, koje je provela ponovo stanujuci kod svojih roditelja, koji
je nagnase da najzad ozbiljno nastavi svoje studije, ona zakljuci da Pariz nije vise
na nivou.London je pravo mjesto za dogada Zivot.

Njena se majka pitala gdje je nasla novac za putovanje i tu malu rezervu nov-
¢anih prihoda.
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Patsy joj reCe da u tom poslu tamo Cesto ima izuzetaka, pla¢anja na crno, ti to
ne mozes razumjeti, nije to tvoj svijet.

Dvadesetog kolovoza iste godine ona ude u avion za London. Vise nikad nitko
nista o njoj nije ¢uo.

Pascale de TRAZEGNIES je rodena u vrlo staroj aristokratskoj porodici. Godine
1972 diplomira politicke nauke na Univerzitetu Louvain, i, pored svega, okrece se
muzici. Poc¢etkom 1970. osniva grupu “Cos” sa Danielom Selom, gde je bila vokal.
Istovremeno svira obou i orgulje. Takode nastupa samostalno na Spa festivalu, gde
stvara sopstvene kompozicije. Godine 1980. napusta grupu “Cos” i nastanjuje se u
Parizu. Snima plocu sa Johnom Greavsom i ucestvuje u projektu ,,Polyphonix“. PiSe
svoj prvi roman L’Etat de veille 1988., koga ¢e objaviti u svojoj sopstvenoj izdava-
¢koj kudi. Slede nove knjige, najvisSe nadahnute erotizmom. Godine 2009. se nasta-
njuje u dolini Lote gde se posvecuje iskljucivo pisanju.
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Bacun TOLMHOBCKH

Hukan He peun HUKaA BuLwe
Opnetene cy roavHe

Kao IenTUpK C U3ropeanx Kpmaua
[ywa ce onenenuna

cujanuua Hehe ga 3anckpu

CHOBM cy aroHuja

TajaHCTBEHW 3HAKOBM 3a TpeneT 60au
Yekre cy camo noxkytena cehama
3a OHO WTO je 6Mno un npowno
Teno je narybnno Bnactuty ceHy

W 33 tbera AOMa HUrge HemMa

Hukan He peun HUKag BuLe

JepHocTaBHO NoaeTumyjeLl

3abopaBssball M NoOMrpaBaLl ce cam ca cobom
npBoj ce /sbybasu Bpahaw

M Kao HeKag, faBHO

CTUA/BUMBO U NOTAjHO NULLELL NEecMme.

TPENTAJ

YBeK Uctu TpenTaj

BEKOBHA YeXHba 3a Hemoryhum
noTajHW CTpax o4, CTBapHOCTH

04, pasuiaxera camor ca cobom

NcTum nyTeBuma cas KMBOT

M Uctom oHo 6esnmeHom pagowhy

Ha nyT Kyhu

0/, CBAKOAHEBHMX jyTapHuX Nasapera
nnn og cee pehux 6AMCKUM M ganekum
nyToBakba Kao AOMULLbAHA

Ctuxkem y gpyru ynas

noJsiako caB/lagaBajy ce cKane

[0 YeTBPTOr CrnpaTa 3rpage

a y3byherbe ce wupwu, pacte

no3soHuhy Ha gomahem 3BOHLY

a 04, TaMO U3 YHYTPALIHOCT MHTUME
bojypuhe moj ALLOH C Hajsecennjum
HajMUANjUM NO34PABOM Ha CBETY U BEKY
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3BOHMM
Hajerna je CTpaxoBuTa ryBOCT
HULUTA BULLE HUje KAao HeKaa,.

rAE Cy?

Mutam rae cy otMwam

M 3alITO UX HEMA

nucay, Tuxo Hajaoscku

npeu cycen U3 moje Benelke maxane Crapm nyt

npujatesb rTMMHa3njcku BaHuyo

M 3alITO My HEMa NoBpaTKa

OHa NpokseTa cybamMHa Herosor YMKa MaHyo Xauum MNaH3oBa
NecHWK U WnaHckun 6opaly,

rae je noberao Hajnenwwu nentmp

BusbaHa BaHpaHaveBa v npeTtsopwuaa ce y hyTry

Mutam 1 NuTam

rae cy mu aefioeu u 6abe
TETKE U CTPUYEBU

cycegm, npujatesbu, NO3HAHULM

Y rnaBuv My KpyKe marne

M HMKAKO 4a CMo3Ham

jow marbe 3a pasymem
notpeby ymmpara

M HEMUHOBHOCT KMBOTapeHba.

MpeBeo ca MakegOHCKOr: ayTop
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SUMNIIVA PRICA

Potom odoh da se napijem i pojedem nesto. Za pokoj duse. Obicaj star od davnina,
ostao od nasih predaka koji su teSkom mukom gazili lice crne zemlje. Ali nije bilo niSta
od toga zbog ¢ega sam dosao. Sje¢am se vrlo dobro da na ulazu seoske crkve niko nije
nista dijelio za pokoj duse. Briga ih! lli nisu razumijeli. lli nisu Zeljeli razumijeti, tko zna.

Prije toga sam bio zaspao pri ljetnoj Zegi. Nalegli mi u san oni nepodnosljivi raz-
govori na teSke teme u kavani pokraj gnjusne rijeke i, takoreci, jednosatno pjesace-
nje pod suncem do hladne plahte kreveta. Ne znam koliko sam vremena spavao,
zasSto sam se probudio u jednoj stradnoj tamnici u kojoj se nisu raspoznavali ni vrata
ni prozor, ni zvijezde ni mjesecina, niti sam mogao da vidim nekakve kazaljke za vri-
jeme, pjescani sat barem. Nista. Samo crne Tamnice. Bezvremeni.

* ok *x

Vidio sam Irinu P. u samostanu. Prala je odjecu kaludera. Crnite rasa. Kada me je
vidjela kako gazim po putu, kako gubim dusu po kaldrmi, trze se. Vrlo dobro je znala
da vrlo dobro znam $ta joj je na umu, bezbroj puta mi je govorila o tome.

- Zaboravi da treba da piSe$ za sebe, a ne za moje masne, bezobrazne i tvoje
nesvrsene price - pljusnu mi u lice i produZi da pere.

Nisam vidio nekog da dijeli. Nisam shvatio.

Vidio sam Irinu P. i onda kada zamace s novodoslim monahom u gustu Sumu
nad samostanom. Popet na natrulu banderu, prekriZzenih nogu, ¢ekao sam da prode
vrijeme i da se vrati. Vratila se sama. Tri dana su trazili mlaiéa. Cijeli samostan je kre-
nuo pozutjelog jutra i kao najcrnja tama je preplavio okolinu svetog hrama. Kao
mravi iz svog mravinjaka. Nasli ga u obliZznjoj Sumi. Samostanska kuja, natecenih
bradavica, ih je odvela tamo. Nisam rekao nista. Niti rijeci. Znao sam.

Iskuenik, prvi put kada je doSao u samostan, bio je s pratnjom - iskrena i Cista
vjera u Tvorca. Sa smireno$éu u hodu i u svakom pokretu tijela, no s nespokojem u
oCima. Samo Gospod zna $to je uznemiravalo njegovu mladu dusu. U molitvi i u Cita-
nju svetih knjiga su mu tekli dani. Rijetko je izlazio van, a i tada nije gledao ni lijevo,
ni desno. Pognute glave je gledao zelenilo kako s dvije strane osvaja kaldrmisanu
stazu. Za to vrijeme Irina P. je Sljapkala po vodi i Sljapkala ustima:

- Ne traZi Gospoda u travi i u kamenju. Okreni se malo lijevo, desno, osludni Sum
vode u mojim rukama, pogledaj i - eto mira Bozjeg pred tobom — brbljala je ona
pognuta, s velikim dojkama nad drvenim koritom u kojem je bila crna odjeca.

IskuSenik je uopce nije slusao i nije obrac¢ao paznju, bar tako smo svi tada misli-
li. A nismo znali, nesretni mi, u kakvo iskuSenje ga je bacala voda $to je tekla niz
prste vrazje pralje. IskuSenik nije izdrzao iskuSenje. Upravo to mu je prekinulo Zivot
i iskuSenje ¢e ga odvesti u tamnice samostanske.

- Kada ¢e$ biti upokojen znam samo ja i ja ¢u da ti jedem pSenicu iz srca - rece
mi Irina P. na pokopu nesudenog kaludera.

* 3k *x

Bjezao sam od razjarenih vugjih zubi. Vrtio sam se i ostao sam da tapkam na istom
mjestu u atmosferi. Bili su mi stalno za petama, a nikako da me zgrabe te strasne i
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liigave zvjerske cCeljusti. Preznojio sam se. Bio sam Ziva voda. Prvi seoski pijetli su
parali usi zvijeri i probudio sam se u vlaznoj postelji. | tako svake nodi. Pred pjeva-
nje pijetlova.

Irina P. je sanjala Sumu. | moje pokojno lice u njoj. Dolazila je u moju Sumu i bri-
sala svijest o protoku vremena. Pustinja nepregledna, vrela, pjeScani sat bez zrna
pijeska. Prazno vrijeme, nevrijeme.

- Otici ¢u - rece ona prvog dana od pocetka novog vremena. | zaista ode. Tko zna
kamo. Ja sam mogao samo da sanjam planine iz moga djetinjstva i bijele izvore nad
selom. | put koji je vodio do moje crkve. Na ulazu niko nije dijelio za pokoj duse.
Cekali su Duhove da se probude kretanjata.

Nitko nije pitao kako se Irina P. nasla u hramu Gospoda. Iz kojeg svijeta je dosla,
koja ju je mutna voda ovamo donijela. Cedo samostansko. Kéerka kaluderska. Tako
su je zvali ljudi iz vanjskog svijeta. Monasi su Sutjeli. Nisu Zeljeli da rasture poredak,
svoj kozmos, svemir samostanski. Samostanski svemir. Njihov kozmos. Sutjeli su
monasi. Ne Zele da rasture poredak. Vanjski svijet je govorio: samostansko cedo,
kaluderska kéerka. Kako se nasla Irina P. u hramu Gospodovom nije nitko pitao.

Nitko nije govorio kako se Irina P. nasla u hramu Gospodovom.

Setao sam u gluho doba po isposnickim licama. Prevrten svijet. Naopako. Irina
P. se uselila u sva lica i ja sam je prepoznavao u svakoj kosi i u svakom udu. Nitko
nije osluskivao moje vrijeme i moje mjesto u gluho doba noci. Nitko me nije gledao.
Ili su se pravili da me ne gledaju. Ili mi se tako cinilo. Ili se tako njima ¢inilo. Ili im je
bilo svejedno. Ja sam ¢ekao da se nacekam u ¢ekanju.

Nacekao sam se i poSao. Odveli su me u jazbinu u koje se spustalo po jednoj str-
moj stijeni i pili smo. Ne znam za pokoj Cije duSe. Potom sam otiSao kao $to sam i
dosao i kao da se nikada nista nije dogodilo. Noc¢i sam provodio u tudem trijemu. U
tudem hramu. U ¢udnim prenodistima.

U samostanu su kaluderi pjevali za pomen i u spomen na mladog i nesudenog
monaha. Mene se nisu sjecali. Nisu me znali ili im je bilo svejedno, tko zna. Iliim se
tako cinilo. Ili im se, mozda, tako ¢inilo.

- Kada ¢es biti upokojen ¢u znati samo ja — ponavljao mi je njen glas. | jest ¢u ti
pcenicu. Iz srca. Golom rukom.

Na groblju pred ulazom u seosku crkvu nitko nije dijelio za njezinu dusu. Nisu znali.
Ili im je, mozda bilo svejedno, tko zna. Gledao sam izdaleka i s napregnutim usima
sam osluskivao zadusne blagoslove. Popet na stari hrast ¢ekao sam da pomenu nje-
zino ime. Za dusu. Nitko me nije gledao i niko me nije primjecivao. Jedan pas naci-
ni nekoliko krugova oko hrasta, podize nogu i popisa me.

- Pas da ti se popisa na glavu - rekla mi je jednom davno Irina P. dok je njena bje-
lina ubijala mrak. Ziva svetica je bila ta Irina P. i sve tajne, zemne i nebeske, su joj
bile dobro poznate. Ziva svetica, pje$¢ani sat, bezvremen.

Vise je nisam trazio. Kocija me pokupi svog raskomadanog pred pjev pijetla i bez
zadusnica mi pokaza Siroko otvorena nebesa. Tamo ¢e mi, mozda, iskusenik ispri-
Cati svoju crnu pricu koja je ostala tajna za bratiju iz samostana.

Preveo s makedonskog: Zarko MILENIC
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O6e360jeH TpOHOXKaL,
APXu niovy
6€e3BO/bHOCTH Y jeKy.

Pomuirba rnasobosba.
Mjexypuhu 6e3mucao
npeTtayy ce y fOTEKY.

MyTokasu HemoryhHocTK
Y 3eHUuama mMu 3apesyjy
vilvalweHe BUAMKe.

Je3nk mun gumm
o4, Henspeka.

benexum ckmue

M3 MHaTa U1 HaBUKe.
Mpekngam...
Oacnasahy

ycpen, Kpy»KHor ToKa.

NNEC CA IUNOM

Cehaw nu ce

KaZa cMo naecanu?

Ja — ca Bpena of, *KMBOCTH,

TV — Nen/bmMBa o4 3aB0A/bUBOCTU.

Fonnuanu cmo BeTpose

1 gpobunm cmo y npawmHe
HaTMypeHy NPOIa3HOCT.
Kakea cmenoct!

Capa

MUpUCHa Knwa useha
NpeKkp1Ba NAOYHUKeE
Moje 3penocTu.

He Tyryj moja nuno!

Kapg 3abselwwte

cBeTaunue

onet hemo 61T y uenoctu.

T —
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UTPAHE ®PU3BUN

MoHekag
ce ca Koslerama u npujate/buma
urpamo ¢pusbuja.

Hekome je To xpaHa
3a tberose ¢pycTpaumja,
Apyrome — MHCMMPATMBHA penakcaumja.

Heko gobauyje
ncoske u rpybocty,
HEKO — BPJ/IMHE U PajoCTu.

®pusbu
HeKkome je obasesa,
HeKome — 13a30B.

CnviKa Heumjer KapaKTepa
WM HEKe MacKe
M3a COKPATOBCKOT TPUKa.

ync...
JeaHo pete rayse
M YBPCTO CTEXKE ra Noa MULLIKY.

Heka ...
[o06po he Ham gohu

Masiv Npeaax y BULLKY.

Mpesena ca makeaoHcKor: 3opa PYCOMAPOBA-TETOBCKA
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6narocnosa

oAnacka

M3 BNACTUTOT NPOroHa.
He moxkew caH
nocnpemmuTm

y 604y Ha pacTaHKy.
Konnko n pa 6exu
OKo Tebe

yBEK ce nnete

4yBOp cyabuHe.

ObecusbeHa je myapoct
Kafd je aywa pacnameheHa
M CBaKa Npommcao

oCTaje 6eCKOHauYHa,

[OOK jefiHa muMcao

je java

0f, ocTaTKa cBeTa.

KAKO?

Kako fa ykpoTm mucao,
4a ogmepum cuny,

Oa goTtepam ygapad,

Ja cTaHe Bpeme

ca Tobom?

Kako fa ykpoTum pyke,
4a He munyjy

napdem

TBOT Tena,

KaKo npectatu

NeT 6ecTeXUHCKN,

caH 6e3BpemMeHCKH,
xop 6e3 nyTtokasa?

(T
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JYTAPHA POCA

Oceham Te,

CBEXa W pacneBaHa,
oceham Te,

MWAa U pasurpaHa,
oceham Te,

yucTa u nena

KO jyTapkby pocy
wTo ocehajy uBeha,
Ha M3/1acKy CyHUa.

Oceham Te Kao KeHa,

cnpemHa 3a sbybas.

MpesBena ca makeaoHcKor: 3opa PYCOMAPOBA-TETOBCKA
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fMerpe AMMOBCHH

OTHPURE

Oa nun mpasu ukag rybe Hagy? Jype, page, AvKy TepeT Behun o cBoje TexuHe u
HUKag, He 3acTajy. MNpobujajy xogHUKe y 3eMmsby, yBaye nau n3Bnade xpaHy. Haga
jey pagy.

MBe wm3rybno Hagy. MNopeherbe ca mpaBama Huje OHO npaBo, jep Ty cy
Apyraumnje ctBapu. Huje ycneo ctuhm po ouese ywrteheBuHe. CMpT HacTynunaa
M3HeHaga. OTay Huje cturao pehu rae je cakpumo 6naro, oHOr gaHa Kaga ce
CaKpuBao of noTtepe. Ha campTu je pekao camo 306HUYa W HWje yCneo BULLe ULTa
KasaTtu. Y Tom KobHOM gaHy oTaL, je cakpuo nape y 306HuumM. Anv rge je 306HULA?
O Tome Huje cTurao pehu.

MBe Tpaxwuo rogmHama. Packonasao, pywwuo, npetypao y Kyhu, annm HuwTa.
CKpuBanuwTe octano TajHa. Beh rybuo Hagy. CBe wTo cy ywrtenenun gea n otay,
HecTage.

Cepehu nopep, cteHe BaH Kyhe, naxkkby cy My NpuBykaAu mpasu. Kypuam,
pacTpuMBann, My4yunum ce Aa WM3BYKY M3 3emsbe cBe WTO ce Tpeba um3ssyhu.
Hanpasunu cy romuny. LTta je To wTo BYKY BaHM? XpaHa, *kuTo. Mpa3He cBoje
ambape, KoHcTaTyje MBe. AKO je MOKPO Aa Ce Ha CYHLLY OCyLUMN.

M nornen my ce 3akosa 3a romuay. OTBOpM ce camka. JasHo Huje 6uno 306um
y nosbuma u Kog kyhe. Fae cy Hawam mpasu 306? Mopa 6utn ns 306HuLe.

HA MOTOLUUKNY

Kasao cam majum: Josewhy aesojky. U ga je Buamm, Hehy BepoBaTu, pekna je
y3pyjaHo. Tu H1ucK Kagap cam aohu Kyhu, a Kamonn gosectu AeBojky. OHa Mu He
Bepyje Aa ce HamnoKoH XeHum. EBo, cas Te Bogum Koz ke na hy je yseputn ga
rOBOPUM UCTUHY.

Cafa TM mopa BepoBaTu, Ka3ana je gesojka ybeasbunso. Kag me suaum, wra 6m
OpYro Hero BepoBsana.

MoTOUMKA je cKakao HepasHMM nyTem. Xon! OajeaHOM KnouHYo Y yaybrberbe
Ha NyTy, NONETe0 Mano y BUCUHMU, U HacTaBmo jypehn aase.

Hucam ja Te cpehe ga BMAMM TaKBO 4ydo, Kaxe MW TyXHO maTu. [nasy hy
3aN0XWTH, Kag 6mn 1o 61Mno ncTnHa, a 3Ham Aa HWje, HacTaBwna je He Bepyjyhu.
Buna je 036busbHa y cBojoj KnetBM u obyse me cTpax ga he ce HewWToO AOroAUTH.
Kaxem Bam, oHa je 036us/bHa Kag rosopu. HeoanyyaH cam aa nun ga ce Bo3vm Kyhu
WA aa oanaxkem cycpert. LUta mucanw o Tome, Koju je TBOj caBeT?

MoTouukn je jypuo uectom. Ogrosopa Huje 6uno. OKpeHyo cam ce npema
3a4Hbem ceamwTy Aa NOTPaXKMM OAroBop.

Tamo Huje 6uno aesojke.

MNpeBeo ¢ makepoHckor: Aparo JOBECKU

Puecones
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Crethan MAPROBCKH

Buce paHun

pacugjeTtano n CyHue y aneju gaHa;
Heuwnja cjeharba ce cnage

y UMe CBUX

KOjU Kene nauvjeH.

OHM umajy nperpage ca TBOjum
Apyrum Tujenom

npeg upse ga ux nsopa
paBHULA HUXOBE CjeHKe

Yy Me OHe Y KOj0j

30pa noymsa.

In nomine patri

cHara mmcaun cama he — mmcanw

notom cebu Kpojuw cyabuHy

C KOHLUMMA 0A CYHYeBOr CBjeT/a

6naxeHa og, BjeTpa WTO Te AONI0BU JOBAE.

Ym BujeK T je

ca ymom y 6e3aaH cu 3apoHMo
a malleL ¢ KpUaMma LgjeTosa
Kao Aa nauvsaw y yTpobu.

In nomine filii

pacugjetaHo CoHue TV napa rpyau
TW NPEKO YKyca 04aBHO U3ryb/beHunx pyKa
CNo3Hajell cTpacT YHMBep3yma.

Y Konujesum csoje 6narogetn
TajHa Herosa Te pasanena

Ha nefeHun 3ua o4 cysa.

Tpenep npes uckylwema

HO W eNaH Te BOAMU

0 Aylo He3acnana

0, CjeHKo WTOo M3Baja Hemup!

Tujeno — pasanet jap6on

™ nnosu mehy Ckune n Xapnbae mawre.
Yyjra

n cjetnhew ra ce

3paum 310TBOPU

1 cyHue 6onu.

(T — 12
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In nomine spiritus sancti
BMXOP Ha MaLwTH
uBUjeT TH je.

(Noa, cBogOM 04 NNoAa
0p, CBOT 3/10p0Aa
poAau CBOj NOPOA.)

CTBOpUTE/BY CHOBA KMBOTA
6ak/ba T je yTjepana
xesby

Aa cum mehy Hama.

Pasrop og, cTo BaTpH
je TBOje 3pHO *KMBOTA
y yTpobu Hebeca.

M3 TBOra cjemeHa
AaH nocTaje xpabap
[a BMAM CBOje 3/1ypaje CjeHKe 1 6n3aHue.

CredaH MAPKOBCKMU (heshenuja, 1990) je makeaoHCKMU nucauy, 1 dpunosod, aytop
Kroura: ,,EaHoHacouyHo” (pomaH, 2009), ,Anenpor” (noesuja, 2010), ,3a Hekom
CNOMEHM Ha OHaa HeKorawHocT” (noesuja, 2010), ,XrMepapxmcka eBosyumja Ha
csecta” (ncuxonorunja, 2012), ,,MeTa(ge)KoHcTpyKumMja M onwTta ¢unosodpuja“
(dpnnosoduja, 2012), ,Cpekata e rnaron” (ncuxonormnja n ¢unosoduja, 2013),
,poAaBayvoT Ha BETap M Maria u gpyrvu npukasHu“ (npudye n gpama, 2015).
Ounnomupao je Ha KaTegpu 3a OnNwTy M KOMNApPaTUBHY KHWUKEBHOCT Mpu
®dunonowkom dakyntety ,bnaxke KoHeckn” u anconseHT je y WMHcTUTyTy 3a
®dunozodunjy npu dunosodpckom dakyntety npu YHusepsutety ,Cs. Kupun wu
MeToamj“ y Ckonsby.

JOBUTHUK je BULLE KHbUXKEBHUX HArpaaa y 3eM/bM U Y MHOCTPAHCTBY.

YnaH je JpywTBa nucaua MakegoHuje.

MpeBeo ¢ makeaoHcKor: Xapko MUJIEHUR
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Julijana PRCULOVSKA MARINKOVIC

POEZIJU NECE NITKO PISATI

Jer e slova ispariti
zajedno s recikliranim
listovima papira,

jer srce nece boljeti

i kada ga pogodi strijela,
jer ¢e se mozak izmoriti
od neciste prasine,

jer ¢e kisika biti

samo u staklenkama,
jer krv nece

dolaziti u glavu,

jer ¢e Covjek evoluirati
u malu Zivotinju

koja Ce se kretati
aktiviranjem lozinke

od Sest nula.

SEDAM | GLEDAM KAKO POSTOJAM

Sjedim i mislim,

razmisljanje je odbijanje

na prilagodavanja

NiSta me ne uznemirava

Sama sam sa svojim
autonomnim mislima

Ja sam svoja mikrosvemir

i imam Stit od nevidljive mreze
Plasi li te to?

O¢i su ti pune tame

dusa ti je ostra sjekira

plasim se da se sjedinim s tobom
iako je to prirodan zakon.

Ostavi me da mislim

i prestani da nastojis

uspavati moje

smireno srce

Ti si nedostojan da me dopre$
Ostavi me da budem Bog

svog svijeta

Ti ostani tamo gdje

umiru snovi.

Sama sam i gledam kako postojim,
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moja graciozna ljepota

je u mislima,

ja sam cvijet Sto raste u pustinji
a ti trn niz koji

se penjem do zvijezda

Ubojstvo

Ne znam zasto

no ti me podsjeti na Werthera
Usne su ti bile vlazne

jo$ natopljene majcinim mlijekom
a dusa bijesna zZivotinja

koju su silovale izvana

mlade i bludne Zene

| ne znam zasto

sam ti se divila

kao najljepSem spomeniku
Zavidjela sam drskim

djevojkama oko tebe

$to su pustale dim do ludila

No te veceri

odi su bile umorne i slijepe

usne blijede i mlake

posegnula sam za tvojim Zivotom
| ubila tebe, Wertheru,

bio si odjeven u sivo odijelo

i crn Sal oko vrata

i nisi znao tko je tvoj ubojica

niti sam ja pak znala tko je Werther
Zapalih ti nekoliko svije¢a

i odoh s tuznom pricom

Samo jos jednom te vidjeh
pokraj krizantema

u tvom vrtu

u ruci si imao pismo

a pogled ti bjese zalutao k Jugu

Julijana PRCULOVSKA MARINKOVIC je rodena 1972. god. u Resenu, Makedonija.
Po profesiji je diplomirani pedagog Autorica je zbirki pjesama Pepelni snista i
Pregratkata na vetrot. U Hrvatskoj joj je objavljena zbirka Na nebu kopno. Pjesme
su joj prevodene i na francuski a objavljuje ih i u Srbiji te u Bosni i Hercegovini.
Nagradivana je za poeziju.

Preveo s makedonskog: Zarko MILENIC
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Kate CHOPIN: Zarko MILENIC:
BUDENIJE (odlomak iz romana) /243 “BUDENJE”
KATE CHOPIN / 251

Kate CHOPIN:
DESIREEINO DIETE / 247

242

RUEC.PUIEY



KATE CHOPIN

Kate CHOPIN

(odlomak iz romana)

Svako svjetlo u hodniku je svijetlilo; svaka svjetiljka je bila uklju¢ena da svijet-
li tako jako koliko je to bilo moguce da ne pusi dimnjak ili da ne prijeti eksplo-
zija. Svjetiljke su bile pri¢vrS¢ene u razmacima na zidu, obuhvacajudi cijelu
sobu. Netko je bio skupio grane stabla narance i limuna, aranZirao draZesne
vijence od cvijeca i postavio izmedu svjetiljki. Tamno zelena boja grana je str-
Silai isticala se nasuprot bijelog muslina zastora kojim su ogrnuli prozore, i koji
su se mreskali, micali i leprsali pod prevrtljivom voljom skitnice povjetarca koji
meo iz pravca Zaljeva.

Bila subota uvecer, nekoliko tjedana nakon prisnog razgovora izmedu
Roberta i Madame Ratignolle na njihovom putu od plaze. Neobi¢no velik broj
muzeva, oCeva i prijatelja je doSlo da ostane preko nedjelje; oni su se primje-
reno zabavljali uz svoje obitelji, s materijalnom pomo¢i Madame Lebrun. Svi
stolovi su bili sklonjeni na jedan kraj hodnika, i stolice poredane u redovima i
u skupine. Svaka mala obiteljska grupa je imala neSto redi i izmijenjati svoje
domace traceve rano uvecer. Vladalo je ocito raspoloZenje za opustanje; Sirio
se krug povjerenja i davao opcenitiji ton razgovoru.

Vedini djece je bilo dopusteno da ostanu i nakon njihovog uobicajenog vre-
mena za spavanje. Grupica njih je lezala na svojim trbusima na podu proma-
trajuci obojene stranice Saljivih listova koje je gospodin Pontellier bio donio.
Malenim Pontellierovima je bilo dopusteno da tako ¢ine, i da se osjecaju auto-
ritarno.

Glazba, ples, i recitacije su ispunile zabavu ili, bolje re¢eno, ponudile. Ali
nije bilo sustavnosti u programu, niti je izgledalo da se pripremalo niti ¢ak
osmislilo.

Rano navecler nazo¢ni su nagovorili blizanke Farival da sviraju na glasoviru.
To su bile djevojcice od Cetrnaest godina, koje su uvijek nosile djevi¢anske
boje, plavu i bijelu, posvecene Blagoslovljenoj Djevici za njihova krStenja. One
su svirale duet iz “Zampe” i uz ozbiljan poticaj svakog nazo¢nog kao dar je usli-
jedila uvertira “Pjesnik i seljak.”

“Allez vous-en! Sapristil”, kricala je papiga izvan vrata. Ona je bila jedino
bi¢e koje je posjedovao dovoljno iskrenosti da prizna da nije slusalo te umilne
izvedbe prvi put ovog ljeta. Stari Gospodin Farival, djed blizanki, je bio ozloje-
den zbog uznemiravanja i inzistirao je da se ptica ukloni i otpremi u neki mra-
¢ni prostor. Victor Lebrun je prosvjedovao a njegove naredbe su bile nepriko-
snovene kao sudbina. Papiga sre¢om nije nadalje nijednom kvarila zabavu, sva
zloba njezine naravi naizgled se odnosila i bila usmjerena protiv blizanki u tom
naglom izljevu.

Kasnije su jedan mladi brat i sestra recitirali ono Sto je svatko nazocan ve¢
bio ¢uo mnogo puta prigodom zimskih vecernjih zabava u gradu.

Jedna djevojcica je plesala u srediStu podija. Njezina majka je izvodila na
glasoviru glazbenu pratnju i u isto vrijeme gledala svoju kéer s ocitim divlje-
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Covioom

njem i nervoznom strepnjom. Nije trebalo strepiti. Djevojcica je bila gospo-
darica situacije. Ona je bila prikladno odjevena za ovu priliku u crnom trikou
od tila i svile. Njezin mali vrat i ramena su bili goli, a njezina kosa, umjetno
kovrcava, je strsSila na glavi poput crnog perja. Pokreti su joj bili puni gracioz-
nosti, a njezine su male crne baletanke svjetlucale dok ih je pomjerala nevje-
rojatno hitro i naglo.

Ali nije bilo razloga zasto svi ne bi trebali plesati. Madame Ratignolle je
mogla, ona je rado pristajala plesati. Plesala je izvrsno dok se svirao valcer i
potrudila se unijeti izrazajnost koja je doista poticala druge. Ona je podrzava-
la glazbu zbog svoje djece, kako je govorila; jer su i ona i njezin suprug smatrali
glazbu kao nesto Sto unosi radost u obitelj i ¢ini je atraktivnom.

Gotovo su svi plesali. Blizanke nitko ne bi mogao nagovoriti da se razdvoje
tijekom kratkog perioda kada bi se jedna ili druga trebala vrtjeti po dvorani s
nekim muskarcem. One bi mogle plesati zajedno, ali nisu se toga dosjetile.

Djecu su poslali u krevet. Poneko je iSlo pokorno; ostali su kricali i bunili se
dok su ih odvodili. Oni su smjeli ostati sve dok se nije posluzio sladoled, sto je
oznacavalo granicu popustanja.

Sladoled je bio posluzen s kola¢ima - kolaci zlatne i srebrne boje posluzeni
su na tanjurima u kriskama raznih velic¢ina. Tijekom poslijepodneva zgotovile
su ih i zamrzle dvije crnkinje u straznjem dijelu kuhinje pod Victorovim nadzo-
rom. Ocijenjeni su kao vrlo uspjeli — bili bi izvrsni da je u njima bilo malo manje
vanilije a malo viSe Sedera i da su bili zamrznuti malo vise, te da nije bilo soli u
njima. Victor je bio ponosan na svoje dostignuce, te ih je naokolo preporuci-
vao i prekomjerno pozurivao svakoga da ih proba.

Gospoda Pontellier plesala je dva puta s njezinim suprugom, jednom s
Robertom i jednom s Monsieurom Ratignolleom, koji je bio vitak i visok i nji-
hao se kao trska na vjetru dok je plesao. Potom je otisla do trijema i sjela na
niski prozorski prag, gdje je usmjerila pogled na svakoga tko je prolazio hod-
nikom i joS mogla gledati prema Zaljevu. Tamo je nesto slabasno sjajilo na
istoku. Mjesec se pojavio, a njegov misti¢ni sjaj je bacio milijun zraka svjetla
preko udaljenog, nemirnog mora.

“Bi li htjela ¢uti Mademoiselle Reisz kako svira?”, upita je Robert, dosavsi
na trijem gdje je ona bila. Naravno, Edna bi voljela ¢uti Mademoiselle Reisz
kako svira; ali bojala se da bi bilo beskorisno moljakati je.

“Pitat ¢u je”, reCe on. “Redi ¢u joj da je ti zelis Cuti. Ti joj se svidas. Ona
¢e doci.” Okrenuo se i odjurio prema jednoj od daljih kucica, gdje je zZivjela
Mademoiselle Reisz. Ona je vukla stolicu u svoju sobu i izvan nje i u tim inter-
valima mogla ¢uti kada neka beba zaplace, a koju bi dadilja u produzetku kudi-
ce nastojala uspavati. Bila je to neugodna mala Zena, ne vise mlada, koja se
svadala gotovo sa svakim, zbog samosvojne naravi i teznje da uskracuje prava
drugima. Robert ju je nagovorio bez velikog napora.

Mademoiselle Reisz je usla s Robertom u hodnik tijekom stanke u plesu.
Nacinila je nespretan, zapovjednicki mali naklon kad je usla. Bila je to ruzna
Zena, malenog lica i tijela i vatrenih ociju. Uopce nije imala ukusa u odijevanju
i nosila je na sebi neuglednu crnu Cipku sa sveznjem umjetnih ljubica u kosi.

“Pitaj gospodu Pontellier $to bi voljela da sviram”, zamolila je Roberta.
Sjedila je savrSeno mirno ispred glasovira, ne dodirnuvsi tipke, dok je Robert
prenosio njezinu poruku Edni kod prozora. Nastalo je sveopce iznenadenje i
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pravo zadovoljstvo kad su vidjeli da je pijanistica usla. Svi su posjedali i zavla-
da sveopce iScekivanje. Ta mala autoritativna Zena je Ednu dovela u neugodnu
situaciju $to je cekala na njenu Zelju. Ona se nije usudila birati, te je zamolila
Mademoiselle Reisz da svira ono $to voli.

Edna je za sebe tvrdila da veoma voli glazbu. Odjeci glazbe, dobro izvode-
ne, budili su razne slike u njezinoj glavi. Ponekad je voljela sjediti u sobi ujutro
kada bi Madame Ratignolle svirala ili vjezbala na glasovilru. Jednu skladbu koju
je Madame Ratignolle svirala Edna je nazvala “Samoca” . Bila je to kratka, Zalo-
bna, beznacajna skladba. Naziv djela je bio drugaciji, ali ona ga je nazvala
“Samoca”. Kada ju je prvi put ¢ula u njezinoj masti se pojavila slika muskarca
koji stoji pokraj usamljene stijene na obali mora. On je bio gol. Bio je to stav
jedne beznadne rezignacije dok je gledao prema udaljenoj ptici koja nekamo
leti.

Druga skladba je prizvala u njezine misli njeznu mladu Zenu odjevenu u kra-
ljevsku halju, kako se neprirodnim plesnim koracima krece dugim SetaliStem
izmedu visokih stabala. Takoder, druga skladba joj je prizvala djecu u igri i
nista drugo do ozbiljnu gospodu koja gladi macku.

Vec prvi tonovi koje je Mademoiselle Reisz udarila na glasoviru su izazvali
oStar podrazaj u hrptenici gospode Pontellier. Nije to bilo prvi put da ona
slusa nekog umjetnika na glasoviru. Mozda je to bilo prvi put da je ona sprem-
na, mozda prvi put da je njezino bic¢e bilo ugodeno da uzme odjek poslusne
istine.

Ona je ocekivala slike za koje je mislila da bi se prikupile i zaplamtjele prije
njezine maste. Ocekivala je uzalud. Nije vidjela nikakvu sliku samodée, nade,
teznje niti ocaja. Ali same strasti su bile potaknute unutar njezine duse, njiha-
le je, Sibale, kao valovi svakodnevnih udaraca na njezino krasno tijelo. Ona je
drhtala, gusila se, a suze su je zaslijepile.

Mademoiselle je odsvirala svoje. Potom se uspravila, uputila svoj kruti,
uzviseni naklon, izisla, ne zaustavljajuci se, niti zahvalivsi za pljesak. Kad je
prosla kroz trijem potapsala je Ednu po ramenu.

“No, kako vam se svida moja glazba?”, upitala je. Mlada Zena nije bila spo-
sobna odgovoriti; pritisnula je ruku pijanistice gréevito. Mademoiselle Reisz je
opazila njezin nespokoj i ¢ak njezine suze. Potapsala ju je opet po ramenu kao
da je rekla:

“Vi ste jedini vrijedni ovog sviranja. Ostali? Pih!” | prosla je kroz trijem
uputivsi se prema svojoj kudici.

Ali ona se varala u pogledu “ostalih”. Njezino sviranje je potaknuo groznicu
odusevljenja. “Koja strast!” “Koja umjetnica!” “Uvijek sam govorio da nitko ne
moze svirati Chopina kao Mademoiselle Reisz!” “Onaj zadnji preludij! Bon
Dieu! To prodrma covjekal”

Odusevljenje je jos vise poraslo i doprinijelo opéoj teznji prema raspustanju
zabave. Ali samo jedna osoba, moZda je to bio Robert, se prisjetila kupanja u
tom misticnom casu i pod tim misticnim mjesecom.

|7«

Preveo s engleskog: Zarko MILENIC

1 “Samoca” je bio radni naslov romana “Budenje”. To je i naslov Maupassantove pri¢e koju je Kate
Chopin prevela a gdje se takoder obraduje motiv samoce kao u ovom romanu - prev.
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Kate CHOPIN

DESIREEINO DLJETE

Kako je dan bio lijep, madame Valmonde se odvezla do L’Abrija1 da bi vidjela
Désirée i njezino dijete.

Nasmijavala ju je pomisao na Désirée s djetetom. Jer, Cinilo joj se kao da je jo$
jucer Désirée i sama bila dijete; kada ju je naSao Monsieur, jaSuxi kroz ulaz na ima-
nje Valmondeovih, kako spava u sjeni velikog kamenog stupa.

Malena se probudila u njegovom narudju i stala plakati za tatom. To je bilo sve
$to je mogla uciniti ili re¢i. Neki su smatrali da je tamo dolutala po svojoj volji, jer
je bila u dobi kada djeca tek prohodaju. I\{Iiéljenje koje je prevladavalo bilo je da
ju je namjerno ostavila skupina Teksasana, ¢ija su platnom pokrivena kola, kasni-
je toga dana, presla trajektom kojeg drzi Coton-Mais, nize od plantaze. Vremenom
je madame Valmonde odbacila sva nagadanja osim onoga da joj je Désirée posla-
la blagodatna Providnost da bude dijete njene ljubavi, uvidjevsi da je ona sama bila
bez djece. lzrasla u prekrasnu i njeinu djevojCicu, privrzenu i iskrenu - idol
Valmondea.

Zato nije bilo ¢udno, kada je jednog dana stajala nasuprot stupa u ¢ijoj je sjeni
spavala, osamnaest godina prije, da se Armand Aubigny jasudi i vidjevsi je, zaljubio
u nju. To je bio nacin na koji su se svi Aubignyevi zaljubljivali - kao da ih je pogodio
metak iz pidtolja. Cudno je bilo to, to on nju nije prije zavolio, jer ju je poznavao
otkada ga je otac doveo kudi iz Pariza, djeCaka od osam godina, nakon smrti nje-
gove majke. Strast koja se probudila u njemu toga dana, kada ju je vidio na ulazu,
pomela ga je poput lavine ili prerijske vatre ili poput bilo ¢ega $to nezaustavljivo
nadire preko svih zapreka.

Monsieur Valmonde je bio praktican i htio dobro razmotriti stvari: naime dje-
vojcino nepoznato podrijetlo. Armand se zagledao u njene oci i to mu nije bilo
vazno. Podsjetili su ga da ona nema prezimena. Zasto bi prezime bilo vazno kada
joj jegmogao dati jedno od najstarijih i najponosnijih u Louisiani? Narucio je cor-
beille iz Pariza i strpljivo ¢ekao koliko god je mogao dok nije stigla. Tada su se vjen-
cali.

Madame Valmonde nije vidjela Désirée i njezino dijete Cetiri tjedna. Kada
je stigla u L Abri, zadrhtala je ¢im ga je ugledala, kako je to uvijek &inila. Bilo
je to tuZzno mjesto, u kojem se ve¢ mnogo godina osjetila odsutnost njezine
prisutnosti gazdarice. Stari monsieur Aubigny se oZenio i pokopao svoju Zenu
u Francuskoj, a ona je previSe voljela svoju zemlju, da bi je ikada napustila.
Krov se stepenasto spustao i bio je crn poput ¢adi, dosezudi iznad Sirokih tera-
sa, koje su okruzivale Zuto ozbukanu kudu. Veliki, ¢vrsti hrastovi rasli su blizu
nje i njihovi debeli listovi i grane koje su daleko dosezale, zasjenjivale su je
poput mrtvackog pokrova. Vladanje mladog Aubignya bilo je strogo i pod njim
su njegovi crnci zaboravili biti veseli, $to su bili tijekom lagodnog i popustlji-
vog doba starog gospodara.

1 Fr. zaklon (prim. prev.).
2 Tada je prevladavalo misljenje o Teksasanima kao neciviliziranima (prim. prev.).

3 Fr. vjencanica (prim. prev.).
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Mlada majka se sporo oporavljala i lezala u svom mekom bijelom muslinu i Cip-
kama na lezaju. Dijete je bilo s njom, kraj njene ruke, gdje je zaspalo na njenim gru-
dima. Crna dadilja je sjedila pored prozora hladeci se lepezom.

Madame Valmonde se sagnula svojom krupnom pojavom nad Désirée i polju-
bila je, drzedi je s njeznoséu u svom zagrljaju. Tada se okrenula djetetu.

“To viSe nije ona beba!”, uzviknula je zapanjeno. U to vrijeme se u Valmondeu
govorilo francuskim jezikom.

“Znala sam4da ¢es se zapanijiti,” nasmijala se Désirée, “koliko je narastao. Malo
cochon de lait ! Pogledaj mu noge, mama, i ruke, i nokte - prave nokte. Zandrine
ih je morala jutros odrezati. Zar ne Zandrine?”

Zena je znadajno kimnula svojom glavom pokrivenom turbanom: “Mais si,
madame.”

“A place,” nastavila je Désirée, “da oglusis. Armand ga je ¢uo neki dan ¢ak kod
La Blanchine kucice.”

Madame Valmonde nije micala oci s djeteta. Podigla ga je i posla s njim do pro-
zora gdje je bilo najsvjetlije. Pomno je promatrala dijete, a onda je isto tako pogle-
dala i Zandrine, Cije je lice bilo okrenuto kako bi mogla zuriti u polja.

“Da, dijete je naraslo, promijenilo se”, re¢e madame Valmond, polako, dok ga
je stavljala pored majke. “Sto Armand kaze?”

Désiréeino lice postade obliveno sjajem od srece.

“0, Armand je najponosniji otac u okrugu, vjerujem najvise zbog toga sto je
musko, da nosi njegovo prezime; iako kaze da bi isto tako volio dijete i da je Zen-
sko. Ali ja znam da to nije istina. Znam da to kaze samo kako bi mi ugodio. |
mamma”, dodala je, spustajuci glavu gospope Valmonde k njoj i Sapcudi, “on nije
kaznio ni jednog od njih - niti jednog od njih - otkako je dijete rodeno. Cak ni
Negrilliona, koji se pretvarao da je opekao noguskako bi se mogao odmoriti od
posla - samo se nasmijao i rekao da je Negrillion veliki prevarant. Oh, mamma,
tako sam sretna; no to me plasi.”

To $to je Désirée rekla bilo je istina. Brak i potom rodenje njegovog sina uveli-
ke su smeksali zapovjednicku i zahtjevnu narav Armanda Aubignyja. To je bilo ono
$to je njeznu Désirée ucinilo tako sretnom, jer ga je beskrajno voljela. Kada se on
mrstio ona je drhtala, ali ga je voljela. Kada se on smijeSio, nije trazila veceg bla-
goslova od Boga. Ali Armandovo tamno, zgodno lice nije ¢esto bilo namrgodeno
od dana kad se u nju zaljubio.

Kada je dijete imalo otprilike tri mjeseca, Désirée se jednog dana probudila
uvjerena da je nesto u zraku Sto je prijetilo njezinom miru. Isprva je bilo jedva pri-
mjetno da bi se shvatilo. To je bila samo uznemirujuéa sugestija; povjetarac miste-
rije mepu Crncima; neocekivani posjeti dalekih susjeda koji su tesko mogli racuna-
ti na svoj dolazak. Onda ¢udna, strasna promjena u ponasanju njezinog supruga za
koju se ona nije usudila pitati ga da joj objasni. Kada joj se obracao, bilo je to skre-
nutog pogleda, iz kojeg se Cinilo da se stari ljubavni plamen ugasio. On se udalja-
vao od kuce, a kada bi bio u njoj, izbjegavao je njenu i djetetovu prisutnost, bez
isprike. | Cinilo se da ga je obuzeo sam Sotonin duh u njegovu ponasanju prema
robovima. Désirée je bila toliko o¢ajna da bi mogla umrijeti.

Sjedila je u svojoj sobi, jednog vru¢eg popodneva, u svom penjoaru, tromo
provlacedi kroz prste pramenove svoje dugacke, svilene, smede kose koja joj

4 Fr. prase koje sisa, naziv od milja za bebu (prim. prev.).

5 Fr. deminutiv od negre, crnéi¢ (prim. prev.).
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je dopirala do ramena. Dijete, polugolo, spavalo je na njenom velikom kreve-
tu od mahagonija, koji je bio poput raskoSnog prijestolja, sa svojim satenskim
polubaldahinom. Jedan od La Blanchinih malih kvarteron djecaka - polugol
takoder - stajao je polako hladedi dijete lepezom od paunovog perja.
Désiréeine oCi su bile odsutno i tuzno usmjerene prema djetetu, dok je poku-
Savala prodrijeti u prijete¢u misteriju koju je osjeéala blizu sebe. Skrenula je
pogled od djeteta na djecaka koji je stajao pored njega i ponovno natrag; stal-
no iznova. “Ah!” Bio je to krik koji nije mogla zatomiti, kojeg nije bila svjesna
da ga je izbacila. Krv se u njenim venama zaledila, a ljepljiva vlaga skupila se
na njenom licu.

Pokusala je nesto rec¢i malom djecaku; ali isprva nikakav zvuk nije izlazio. Kada
je Cuo svoje ime izgovoreno, djecak je podigao pogled a njegova je gospodarica
pokazivala na vrata. Odlozio je veliku, mekanu lepezu i poslusno se iskrao, preko
ulastenog poda, na golim prstima.

Ona je nepokretno stajala, pogleda prikovanog na djetetu, a njeno lice je bila
slika straha.

Uskoro je njezin muz usao u sobu i ne zamjecujudi je, posao do stola i zapoceo
potragu medu papirima koji su ga prekrivali.

“Armand,” zazvala ga je glasom koji bi ga probo, da je Covjek. Ali on nije rea-
girao. “Armand”, ponovila je. Onda se ustala i doteturala do njega. “Armand”,
isprekidano je izgovorila jo§ jednom, stezuéi mu ruku, “pogledaj nase dijete. Sto to
znaci? Reci mi.”

On je hladno ali njezno spustio njene prste sa svoje ruke i odgurnuo njenu ruku
od sebe. “Reci mi $to to znacil”, povikala je ocajno.

“To znaci,” odgovorio je s omalovaZzavanjem “, da dijete nije bijelo; to znaci da
ti nisi bijela.”

Brzo poimanje te optuzbe uzrujalo ju je i donijelo nezeljenu hrabrost da je
porekne. “To je laZ - to nije istina, ja sam bijela! Pogledaj moju kosu, smeda je; a
o¢i su mi sive, Armand, znas da su sive. | koza mi je svijetla”, rekla je pokazujudi
svoj zglob. “Pogledaj mi ruku - bjelja nego tvoja, Armand”, nasmijala se histericno.

“Bijela kao kod La Blanche”, odvratio je okrutno i otiSao ostavljajuéi je samu s
djetetom.

Kada je mogla drzati pero u ruci, poslala je pismo o¢aja madame Valmonde.

“Majko, kazu mi da nisam bijela. Armand mi je rekao da nisam bijela. Za boga
miloga reci mu da to nije istina. Ti moras znati da to nije istina. Umrijet ¢u. Moram
umrijeti. Ne mogu biti tako nesretna i zZivjeti.”

Odgovor koji je stigao bio je kratak:

“Moja jedina Désirée: Dodi kuéi u Valmonde, natrag svojoj maijci koja te voli.
Dodi s djetetom.”

Kada je pismo doslo k Désirée otisla je s njim u radnu sobu svoga muza, i polo-
Zila ga na stol za kojim je sjedio. Bila je poput kamenog kipa: nijema, bijela, nepo-
kretna nakon Sto ga je tamo stavila.

U tiSini prosao je svojim hladnim o¢ima preko napisanih rijeci. Nije rekao nista.
“Hocu li otici, Armand?”, pitala ga je ostrim tonom s agonijskom neizvjesnoséu.

“Da, idi.”

“Zeli da odem?”

“Da, Zelim da odes.”

6 S Cetvrtinom crnacke krvi (prim. prev.).
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Mislio je da je od svemoguceg Boga pala na njega okrutnost i nepravda; i osje-
¢ao je, nekako da mu se osveéivao $to je probo Zeninu dusu tim rije¢ima. Stovise,
vise je nije volio, zbog nenamjerne povrede koju je nanijela njegovom domu i nje-
govom imenu.

Ona se okrenula kao odnesena vjetrom i polako je hodala prema vratima,
nadajudi se da bi je on mogao pozvati natrag.

“Zbogom, Armand”, jadikovala je.

Nije joj odgovorio. To je bio njegov zadnji udarac sudbini.

Désirée je krenula u potragu za djetetom. Zandrine je hodala s njim mracnom
terasom. Uzela je malenoga iz dadiljinih ruku bez rijeci objasnjenja, i spustajuci se
stubama, prosla ispod hrastovih grana.

Bilo je to listopadsko popodne, sunce se tek spustalo. Vani na mirnim poljima
crnci su brali pamuk.

Désirée nije promijenila tanku bijelu odjecu niti papuce koje je nosila. Kosa joj
je bila otkrivena i sunceve zrake su dale zlatni odsjaj njenim smepim pramenovi-
ma. Nije posla cestom, ugazenom cestom koja je vodila prema dalekim plantaza-
ma Valmondea. Hodala je preko napustenog polja, gdje je grmlje ozlijedilo njene
njezne noge, tako osjetljive i poderalo njenu tanku haljinu.

Nestala je izmedu trske i vrba koji su rasli tik pored obala rijeke, dubokog, lije-
nog rukavca; i nije se ponovno vratila.

Nekoliko tjedana poslije odigrao se zanimljiv dogadaj u L' Abriju. U sredistu fino
pometenog dvorista bila je velika lomaca. Armand Aubigny sjedio je u Sirokom
hodniku da bi imao dominirajuéi pogledom na spektakl. On je podijelio materijal
Sestorici crnaca koji su odrzavali vatru.

Graciozna kolijevka od vrbe u svojoj profinjenosti, lezala je na lomaci, koja je
vec¢ bila nahranjena bogatstvom neprocjenjive djecje odjece. Tu je bila i odjeéa od
svile, barSuna i satena, te Cipke takoper i vezovi, $esiri i rukavice; Ciji je materijal
bio rijetke kvalitete.

Posljednja stvar bila je mali svezanj pisama; nevinih malih ¢rékarija koje mu je
poslala Désirée tijekom njihova braka. Tu je bio i ostatak od onih iz ladice odakle
ih je uzeo. Ali nije bilo Désiréeino; bio je to dio starog pisma njegove majke njego-
vom ocu. Procitao ga je. Ona je zahvaljivala Bogu na blagoslovu suprugove ljubavi.

“No povrh svega”, napisala je, “i no¢u i danju, zahvaljujem Bogu $to je tako ure-
dio nase Zivote da nas dragi Armand nikada nece saznati da njegova majka, koja ga
obozava, pripada rasi koja je obiljezena prokletstvom ropstva.”

Preveli s engleskog: Sanja Najbert
i Zarko Mileni¢
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“BUDENIJE” KATE CHOPIN

Kate ili Katherine Chopin (djevojacko prezime O’Flaherty), americka je knjizevnica,
rodena 1850. u Saint Louisu u drzavi Misouri od oca irskog imigranta i majke
Kreolke, doseljenice iz Francuske. Kad joj je bilo pet godina otac joj gine u Zeljez-
nic¢koj nesredi te ona odrasta uz majku udovicu, baku udovicu i prabaku udovicu s
kojima je govorila francuski i engleski. Bila je od malih nogu velika Citateljica te
darovita pijanistica. Zavrsila je u Saint Louisu Skolu za djevojke koju su vodile
Casne sestre i koja ju je pripremala za ulogu majke i supruge. Godine 1870. udaje
se za Kreola Oscara Chopina, brokera za pamuk, i seli u New Orleans u Louisiani.
Nakon iznenadne smrti svog muza 1882. godine Chopinova ostaje s pet malodob-
nih sinova i jednom kéeri. Vraca se u Saint Louis gdje kasnih osamdesetih godina
XIX. stolje¢a pocinje objavljivati prozu u ¢asopisima. Objavila je u vlastitoj nakladi
svoj prvi roman “Krivnja” (At Fault, 1890.). Rukopis svog drugog romana je uni-
stila. Takoder je objavila zbirke pri¢a “Ljudi iz mocvare” (Bayou Folk, 1894.) i “No¢
u Arkadiji” (A Night in Arcadie, 1897.) te price u raznim Casopisima. Njezine zbirke
prica potvrduju reputaciju zrelog pisca. U svojim pri¢ama Kate Chopin provokativ-
no govori o Zenskoj seksualnosti, braku i tragi¢nim posljedicama mijeSanja rasa
(primjerice u kratkoj prici “Désiréeino dijete”). U zbirci pri¢a “Ljudi iz mocvare” dis-
tancirano, ali s humorom Chopinova prikazuje svakodnevicu na plantazama i u
kolibama uz rijeku Cane, a osnovne su teme razliciti oblici ljubavi (romanticna, pri-
jateljska, strastvena). U zbirci prica “No¢ u Arkadiji” ljubavna strast stavlja likove
pred opasne izbore, naglasavajuci ¢esto nemoguc¢nost pomirbe izmedu javnog i
privatnog, ali nudeci odmak od stati¢nog Zivota. Tu iracionalnu silu koja prelazi
rasne, klasne i spolne granice te Steti dobroti likova Chopinova je obradila s istan-
¢anom psihologijom kao pazljivi, duhoviti i ironi¢ni promatrac. Autorica je vedi dio
Zivota provela u New Orleansu i u svojim djelima uvodi slikovite predjele u
Louisiani naseljene uglavnom Kreolima i crncima. Obradivala je tradicionalne teme
i zahvadala u unutarnji Zivot svojih likova razdiranih strastima. Osim proze pri¢a i
romana pisala je i eseje, novinske ¢lanke te pjesme. Prevodila je prozu s francu-
skog, ponajviSe kratke price Maupassanta koji je na nju utjecao, a od francuskih
autora i Flaubert, Georges Sand, Emil Zola te bra¢a Goncourt. Takoder i Ibsen (oso-
bito svojom dramom ,,Nora ili Lutkin dom“) a od americkih pisaca posebice Henry
James. U prvom romanu Kate Chopin opisan je sukob izmedu pojedinca i drustva,
Zenska seksualnost, uloga Zene u drustvu, ambivalentni odnos prema braku, sukob
izmedu nagona i strasti te druStvenih obzira. To je na potpuniji nacin izrazeno u
njezinom najboljem romanu “Budenje” (The Awakening, 1899.). Kad se roman
pojavio doZivio je op¢u osudu kao nedoli¢an u prikazivanju strasti odraslih i zbog
svoje radikalne kritike ideala braka i majcinstva u 19. stoljecu. Bio je to kraj knjize-
vne karijere Kate Chopin koja ¢e ogoréena umrijeti pet godina kasnije.

U romanu “Budenje” je dan sukob izmedu javnog i privatnog Zivota te opisan
poloZaj Zene u tradicionalnom patrijarhalnom juznjackom drustvu pod utjecajem
snainih druStvenih promjena u to vrijeme. Poetska obrada te teme bez laznog
moraliziranja znacila je tada krSenje nacela knjizevne i druStvene doli¢nosti.
Opisano je stjecanje psiholoske zrelosti i drustvenog identiteta mlade Zene kroz
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njezino seksualno i senzitivno iskustvo. Edna Pontellier je tragicni tip “nove Zene”
na razmedi dva stoljeé¢a u SAD. Svjesna je da Zivot prolazi kao u snu i ona ima Zelju
da se “probudi” te doZivljava snazni osjecaj otpora prema drustvenim normama
koje ruse Zenin identitet i prozivljava egzoti¢no iskustvo o¢udenosti prema svijetu
oko sebe koji kulminira u zadnjem prizoru “oslobodenja” smréu u oceanu. Sukob
izmedu trijezne protestantske Zivotne vizije te senzualnosti i bujnosti ali i tromosti
vrlo konzervativnih Kreola u Louisiani. Edna se okrece unutrasnjem Zivotu, neovi-
snoj i slobodnoj egzistenciji dok njezin suprug Kreol nastoji odrzati privid doli¢no-
sti.

Ednina inicijacija u svijet slobode je zapocela na Grand Isleu gdje odlazi s
muzem i dva malodobna sina na ljetovanje. Edni je 28 godina i ona tada uz podr-
Sku mladog Roberta Lebruna, u kojeg ce se zaljubiti, sina Kreolke kod koje Ednin
muz unajmljuje apartman, prvi put propliva. Tada se prvi put u ovom dojmljivom
romanu Citatelj srece s rijecju “budenje” i njezinim izvedenicama: “Edna se pocela
osjecati kao netko tko se budi postupno iz sna, ugodnog, grotesknog, nevjerojat-
nog sna, opet osjetivsi kako stvarnost pritis¢e njezinu dusu.”

Nakon ponovnog susreta s cudesnom glazbom pijanistice Mademaoiselle Reisz
i vijesti o Robertu kojeg voli, Edna je potresena. “Edna je jecala, kao i onda kad je
plakala jedne ponoci u Grand Isleu kada su se ¢udni, novi glasovi probudili u njoj.”

Nakon Robertovog odlaska u Meksiko Edna upoznaje Zzenskara Alceea Arobina.
Nakon udaje za muZa Kreola i platonske ljubavi prema Robertu ona postize tek tje-
lesnu vezu s Arobinom: “Stajao je blizu nje i bestidnost u njegovim ocima je poti-
snula je onu staru, negdasnju Ednu, te izazvala svu njezinu probudenu senzual-
nost.”

Vidjevsi svoju bolesnu prijateljicu, Madame Ratignole, koja je trudna, Edna ce
se sjetiti kako je to bilo kad je rodila: “Slabo se sjec¢ala bolnog zanosa, teSkog miri-
sa kloroforma, omamljenosti koja otupljuje osjecaje i budenja da bi zatekla mali
novi zivot kojemu je dala postojanje, dodatnom velikom nebrojivom mnostvu dusa
koje dodu i odu.”

Kad ponovno sretne Roberta Edna ¢e mu biti zahvalna: “Ti si bio taj koji me pro-
budio proslog ljeta iz cijelog Zivota dugackog, glupog sna.”

U zavrsnom dojmljivom prizoru Edna se prepusta moru i njegovoj arhetipskoj
snazi s kojim se suocava nekoliko puta kao Zivotvornoj i obnoviteljskoj pojavi ali i
oli¢enju uzasa, straha i konac¢no, smrti.

Od pijanistice Mademoiselle Reisz Edna ¢e Cuti ovo: “Ptica koja se vinula iznad
jednoli¢nosti tradicije i predrasude mora imati jaka krila. Tuzan je prizor vidjeti
ranjene slabice, iscrpljene, kako se strmoglavljuju natrag na zemlju.” Na kraju
romana ¢e Ednu simbolizirati onemocala ptica slomljenih krila.

Ednino budenje od privida, lazi i pretvaranja koje neminovno donosi suocava-
nje s istinskom tragicnom osamljenos¢u pojedinca, nalik je poznatim analizama
Zenine uloge u braku i drustvu. Vrijednost romana Chopinove je u poniranju u
Zenske karaktere i vjeSta kombinacija psihologije, simbolizma i realistickih kon-
vencija.

Kate Chopin je umrla u Saint Louisu 1904. godine. Tek pola stolje¢a nakon nje-
zine smrti, nakon dugog zanemarivanja, uslijedilo je “budenje” od strane izuc¢ava-
laca knjizevnosti. Oni su otkrili djela Kate Chopin i stavili je uz bok s americkim
piscima kraja XIX. stoljeca, kao Sto su Stephen Crane i Frank Norris, uocivsi njezino
mjesto u struji realistickog romana u SAD-u.
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Kritika je uocila utjecaje niza pisaca na djelo, tak i novela Guy de Maupassanta
koje je Chopinova prevodila. U vezi romana “Budenje” istiCe se posebno utjecaj
romana “Madame Bovary” Gustave Flauberta, koji je prvi put objavljen 1857. godi-
ne. Nisam nasao da je itko spomenuo utjecaj Tolstojeve “Ane Karenjine” na
“Budenje”. Podsjetimo se da je “Ana Karenjina” prvi put objavljena 1878. godine a
da je prvi prijevod na engleski izasao 1886. dok je prvi prijevod na francuski objav-
ljen 1885. godine. Postoji vjerovatnoéa da je Kate Chopin procitala “Anu
Karenjinu” u engleskom ili u francuskom prijevodu.

Ono $to povezuje Flaubertov, Tolstojev i roman Chopinove je isti size. U sva tri
romana je rije¢ o supruzi koja napusta svog muza i dijete, odnosno djecu, da bi
pobjegla od monotonog braka i Zivota u zaostaloj sredini. U sva tri romana glavna
junakinja nalazi ljubavnika ali se ta veza ne pokaze sretnom i u sva tri romana ona
izvrsi samoubojstvo.

Ipak moram redi da je veéa slicnost izmedu “Ane Karenjine” i “Budenja” nego
$to je izmedu “Madame Bovary” i “Budenja”. | u Tolstojevom i u romanu
Chopinove postoje likovi Zena koje su dane kao suprotnosti glavnoj junakinji a
¢ega u Flaubertovom romanu nema - Tolstojeva Darja ili Dolly Oblonskaja (Zena
Aninog brata Stjepana) i Madame Adele Ratignolle (Ednina prijateljica) su supru-
ge koje se smatraju savrSenim Zenama 19. stoljeéa, one koje su sasvim posvece-
ne svom muzu i djeci. Dolly ¢ak oprasta svom muZu nevjerstva i dalje ostaje u
braku s njim.

| Tolstoj i Kate Chopin neuspjelom braku njihovih junakinja daju pandan uspje-
log braka Ljevina i Kitty te Madame Adele Ratignolle i njenog muza. Toga u
Flaubertovom romanu nema.

MuZevima Ane i Edne, koji su bogati i materijalisti, nije jasno zasto su njihove
Zene nesretne i zasSto ne Zele biti uzorne supruge i majke kad su materijalno osi-
gurane i ne moraju same privredivati. Nijedan ni drugi nisu skloni svadi. Karenjin
o tome razgovara s Lidijom Ivanovnom, koja je na celu visokog drustva u koje
spada i Karenjin, a koja ga savjetuje da Ani uskrati vidanje svog sina Serjoze, dok
Pontellier, Ednin muz, trazi savjete od obiteljskog lije¢nika, smatrajuéi da je njeno
zanemarivanje kucnih obaveza bolest. Lijecnik mu na to kaze da nista ne ¢ini i da
e se sve vratiti u normalu.

Dok Ema Bovary ne mari za svoje dijete, Ani i Edni je stalo da se vide sa svojom
djecom. Karenjin to nastoji izbjeci a Ednin muz to dopusta.

Jos u braku Edna je svjesna svog talenta za likovni izraz i, nakon $to napusta
svog muza i djecu, nastoji se tome viSe posvetiti. U Tolstoja pak Vronski, Anin lju-
bavnik, iskazuje talent za slikanje.

Vronski je oficir i ljubitelj konja i konjskih utrka i na jednoj ¢e i sam, nesretno,
sudjelovati. Edna i njen ljubavnik Alcée Arobin su takoder ljubitelji konja i konjskih
utrka. Ednin otac je imao trkace konje u Kentackyju.

U svoje romane Tolstoj i Kate Chopin unose biografske elemente. Tolstoju je za
uzor za lik Vronskog posluzio pukovnik Rajevski, koji je, kao i romanu, poginuo kao
dobrovoljac u srpsko-turskom ratu, a za lik Ljevina on sam. Kate Chopin je djelo-
micno lik Edne gradila po sebi, njen muz Oscar je bio broker bas kao i Ednin muz
Léonce.

Cudno je da roman “Budenje” nije preveden na ruski jezik, mada je preveden
na vise jezika. Za njega u Rusiji znaju. Postoji odrednica u ruskoj Wikipediji o Kate
Chopin i napisana je na ruskom jedna disertacija o romanu “Budenje”.

Puecones



Covioom

Prvi prijevod na neki od juznoslavenskih jezika je moj prijevod na hrvatski,
objavljen kao knjiga u Zagrebu 2005. godine u izdanju ,,Rasta”.

Danas se roman “Budenje” smatra remek djelom, vrhuncem u opusu Kate
Chopin i klasi¢nim romanom americke knjizevnosti i preteCcom feministicke litera-
ture u SAD. O njemu su napisane brojne studije. Vrlo je uvaZzen od kriticara i Cita-
telja i objavljuje se Cesto, primjerice u poznatoj ediciji “Pinguine Book”.
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EMPEDOKLOVA CIPELA

(odlomak iz romana)

— Nema takve osobe na svijetu — pjesnik Podstakanikov zlobno je rekao u
televizijskom intervjuu kada su ga pitali Sto misli o Pomerescenskom.

— Ako takva osoba i postoji — dopunio je — barem ih je dvije!

Dugo nisam mogao zaboraviti tu tajanstvenu frazu, prekinutu, nazZalost,
reklamom francuske juhe od kopriva. Sto se vremenski dalje odmi¢em od
iznimnoga susreta s Pomerescenskim, tim viSe toga oZivljava u mom sjecanju, Sto
umanjuje dojam $to sam ga bio imao u susretu s tom velikom osobnos¢u. Onda
sam ga joS pitao:

— A sto mislite o djelu svog poznatog kolege Podstakanikova?

— Kakav mi je on kolega! — odgovorila je osobnost.

— «Pod» je postao poznat napisavsi mnogim pravim, takozvanim znamenitim
osobama pisma, Sto ih je poslije objavio. Meni je takoder pisao. Ali sam mu tako
odgovorio da se nije usudio ukljuciti moj odgovor u svoje djelo. Napisao sam mu
sljedece:

Postovani Mitrije Komisarovicu!

Primio sam Vase neljubazno pismo. Nisam ga procitao, ali mi se svidjelo. Vi
dobro pisete pisma, ali ja ih piSem bolje. Bolje da ja napiSem jos jedno pismo,
nego da procitam Vase. Vi ste uz Vase pismo priloZili brojne pjesme. Nisam ih
procitao, ali su mi se svidjele. Buduci da piSem pjesme bolje od Vas, i, sto je
najvaznije, krace od Vasih, bolje da napisem nekoliko svojih kratkih pjesama, nego
da procitam jednu dugacku Vasu.

Pisite jos.

Vas kandidat za doktora znanosti Pomerescenskij

— Kako! — povikao sam. — Zasto kandidat? Vi ste doktor!

— Bio sam tada kandidat — skromno je odgovorio doktor — doktor sam
postao kasnije kad sam napisao svoju doktorsku disertaciju o djelu Mitrija
Komisarovica, a obranio je pred onima koji, takoreci, nista nisu culi o tom
djelu te ga bio spreman i napasti. Ja sam u disertaciji napisao da je Mitrij
Komisarovi¢ postao osobito popularnim u polarnom pojasu. Zasto polarnom,
pitate se. Zato Sto je potreban cijeli polarni dan da se upozna s takvim
djelom, i potrebna je cijela polarna no¢ da se udalji od muke suosjeéanja s
tim takozvanim djelom.

— Vi ste branili disertaciju takoder u polarnom pojasu? — pitao sam, a mozda
mi se tek sad ¢ini da sam pitao, ali on je onda odlu¢no odgovorio:

— Ja sam mnogo puta posjetio polarni pojas, kako sjeverni tako i juzni, kako
bih odande procitao nove pjesme onima koji ¢e me gledati preko televizije,
nalazedi se, za razliku od mene, u toplim, a ne u ekstremno hladnim uvjetima.
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Mene su odvezli tamo avionom, potom na sanjkama sto su ih vukli moji Citatelji, a
ne psi, jer se psima ne svida moja Subara. lako su neke pasmine pasa zahvalna
publika.

Pogledao me kao da se stidi, kao da sam pas neke loSe pasmine, te nastavio:

— Da, dobri su to bili ljudi — komsomolci, entuzijasti, romantici, disidenti... A
disertaciju sam pisao na jednom od sveucilista u Kaliforniji, jer su se na Sveucilistu
u Moskvi, iznenadili i rekli da nikad nisu culi ni za kakva Podstakanikova. Sada su
zainteresirani, da tako kaZzemo, za druge teme, za, primjerice,, «Odisejeva
putovanja i putovi prve ruske emigracije», ili «Gulliverova putovanja i putovi
trecega ruskog vala emigracije»...

Ovdje, mislim, nisam mogao a da se ne umijesam te sam ga pitao kako to da
nije htio pisati o tim temama. Ta on je sam pros$ao svim tim putovimal!

— Da, prosao sam tim putovima, i sa sigurno$¢u mogu reci da se Odisejevi
putovi ne preklapaju, da tako kazemo, s Gulliverovim pravcima, a Sto se tiCe
treceg vala, on je i mene doveo do pacificke obale Amerike. Tamo su
odusevljenjem prihvatili temu «Podstakanikov i Homer». Ja sam se zbunio, mislio
sam otkud sad Homer i putovi nasih bivsih, podzemnih, avangardnih pisaca, ali
profesor je predvidio moju nedoumicu. Homer je, kao $to znamo iz tradicije, bio
slijep. U Podstakanikova su, naprotiv, slijepi Citatelji. U vezi Homera spore se je li
on sam napisao llijadu i Odiseju. Podstakanikov je sve svoje, takoreci, pisao sam,
iako neki uglednici tvrde da on prepisuje iz nepoznatih Stakanikovljevih rukopisa,
nepravednzo zaboravljena pjesnika. | naposljetku: Homera znamo iz prijevoda
Zukovskog i Veresajeva, prijevoda koji nas samo udaljuju od izvornika, a
Podstakanikov piSe na svom materinskom i nama bliskom jeziku, Sto nas
priblizava izvorniku. Odatle zakljucak, koji je tako odusevio moje kalifornijske
oponente na obrani disertacije: «Homer apsolutno ni u ¢emu ne ovisi o
Podstakanikovu, a Podstakanikov ne ponavlja Homera». Ali najvaznije je bilo moje
tumacenje prezimena: Podstakanikov je prvobitno bilo Poststakanikov, a
pojednostavljenje prezimena doslo je u vezi sa zalaskom postmodernizma...

— Nemogucde! — bio sam izvan sebe.

— Sve je moguce — tvrdio je moj sugovornik.

Slusao sam ga bez daha. Zamislite osobu vrlo visoku, ¢ak i kad sjedi, tanku, ¢ak
i kad je na njoj moderni sako sa Sirokim naramenicama, dugog lica, skoro sasvim
¢elavog, sad skida, sad stavlja Subaru na ¢elavu glavu, oci joj nekada bile sive, ali
su od Citanja postale crvenima — eto, to je Pomereséenskij. Dok govori, on ne
skida i ponovno stavlja samo Subaru, nego i naocale, prisjec¢ajuci se pritom raznih
pri¢a vezanih uz nalaZzenje ili gubitak svojih naocala. Po izrazu ociju umornih od
¢itanja moze se razabrati kakve su mu naocale: za kratkovidne ili dalekovidne.
Pogled je u to vrijeme nastojao usmjeriti u sugovornika kako ovaj ne bi nesto
propustio.

— Da, Homer, Homer — zamisljeno rece profesor. — Amerikanci su na mojoj
obrani disertacije trazili da im joS neSto kazem o Homeru, a na obranu nisu dosli
samo strucnjaci za rusku nego i za takozvanu svjetsku knjizevnost. Neki od njih su
se tada sjetili filma o tome kako je neki svinjar strijeljao iz luka izdajnicke prosce i
kako je to bilo dobro. Cini se da je to bio Odisej. Uzgred receno, u vezi s

1 Komsomol — Savez sovjetske komunisticke omladine.

2 Vasilij Zukovskij (1783-1852) — pjesnik romanticar, prevodilac klasi¢nih djela s grékog, njemackog i
engleskog.
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knjizevnim pozajmljivanjima i utjecajima, ako hodete, ja ¢u vas zamoliti da
pogodite tko je ovo napisao?

Pristao sam, on mi je namignuo, stavio svoje naocale, kojima je jasno mogao
vidjeti, te procitao iz ogromne, u krokodilsku kozu uvezane biljeznice:

...sjedim kraj rijeke, rijeke,
na ovoj obali,
patke, labudovi plivaju,
Sto dalje, to su vise labudovi
oni lete u daleke zemlje,
ali kako im je dalek put
rijetke ptice dolete
do pola puta
bljestave moje misli...

Rekao sam da smo mogli procitati nesto slicno u prethodnim brojevima Vaseg
suvremenika, ali Ciji su to stihovi, ne sjecam se. Mislim da ih je napisao neki
nepravedno zaboravljeni seljak pjesnik nakon ukidanja kmetstva, prije Gogoljeva
odlaska iz Rusije. Pjesnik je slegnuospodstavljenim ramenima svog sakoa, izvadio
drugu biljeznicu, uvezanu u safijan, ako sam ispravno primijetio da je to bio
safijan. Stavio je naocale s tamnijim staklom i procitao:

...Sjedim na obali najplavijeg mora
na samom rubu prekrasnog Krima,
umocio sam u veliko more

svoje bose noge s tetovaZzom —
»Majko—Zemljo, necu te zaboraviti»
i gleda me, kroz cijelu Tursku, Bizant,
ali kroz maglu i zastor stoljec¢a

ne moZe vidjeti...

Pretpostavljao sam da je to moglo biti napisano u Koktebeli ili u Jalti u vrijeme
kada su tamo isli pisci, to jest kada su tamo dolazili ljudi, ako ne aLitori, onda
redoviti Citatelji (od golobradih do onih sijedih vlasi) ¢asopisa Junost . Autor je
lumpenproleterskog porijekla. lako nije zavrSio Slaveno—gréko—latinsku
akademiju, moZzda da bi nastavio studij, doSao je teretnim vlakom. Pisac me je
pogledao skoro ljutito, skinuo svoj sako i naocale i nekako uzbudeno, bez
patetike, iz tankog vosStanog platna (mislim na uvez) biljeznice procitao:

...Sjedim izmedu Los Angelesa i San Francisca,
umocivsi u tihi veliki ocean

moje suptilne, umom neobuhvatne noge

koje su me dovele ovamo, gdje

kitovi repovima tuku americke vode

noseci u svojim tuznim oc¢ima nasu Kamcatku
Oni su vrlo tihi u velikom i vrlo veliki u tihom,

3 Safijan — po gradu Saffi u Maroku, fino izradena ovd¢ja ili kozja koza.
4 Mladost.
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a ne mogu doseci svojim tuznim pogledom,
gdje zavrsava Amerika i gdje pocinjem ja...

Isprva sam pomislio da je to prijevod pjesme nekoga bivseg americkog velikog
prijatelja ruske knjizevnosti, ali prevedeno je prilicno nezgodno, pogotovo tamo
gdje se pojavljuju skriveni citati. To bi mogao biti jedan od nasih vec¢ zaboravljenih
para—parafrazista koji se nedavno preselio na drugi kontinent u potrazi za
romantikom, izgubljenom u njegovu izvornu okruzenju. Vidjevsi moju zbunjenost,
veliki eksperimentator nije me stao ispitivati, ve¢ je jednostavno uzeo nesto nalik
bloku veli¢ine kutije Sibica, otvorio ga i gotovo otpjevao:

...Sjedim sam pod punim mjesecom,
poput bijelog zeca na bijelom snijegu,
stresao sam s nogu prah zemlje

u otrovnu mjesecevu prasinu,

ispod mene macci na zemlji

zakazuju mackama susret,

a psi u mom dragom selu

laju — laju na mene, da vise ne mogu —
psi svih zemalja ujedinite se!

Da ne bih ispao potpuna neznalica, odluéio sam spomenyti barem neko
knjizevno ime, izlanuo sam: «Pjesnik Gurbov, osnivac stolpizma, osniva¢ novog
pokreta u kojem jedan Cita u sredistu gomile, a ostali se, u gomili, okupe u krug i
slusaju, pri ¢emu oni koji su dalje od onog koji Cita, losije Cuju, no ipak cuju neke
dijelove te pokusavaju spojiti fragmente u nove nizove rijeci, tako da nastaje eho
iza stolpista, i taj eho se povedava i stvara pozadinu, a svi zajedno snimaju to na
kasete i prodaju ih kao sintezu poezije i umjetnosti zbora pjevaca.

— Gurbov? — uzbudeno ¢e citac. — Gurbov se nikada ne bi sjetio sjesti na
mjesecini! Niti bilo tko od stolpista, jer oni, takoreci, stoje ¢vrsto na zemlji.

— A eho? — dosjetio sam se. — Ako ne stolpisti, onda se ehoisti tomu mogu
dosjetiti. Tim viSe $to se mjesec na ukrajinskom kaze «eho». Da, eho — dodao
sam, loveci zbunjeni pogled.

— Zelite re¢i da je Ukrajina daleko od nas kao mijesec? — lecne se
Pomerescenskij. — Ili da je ona samo, takoredi, nas eho? Budite oprezni, jer sam ja
takoder Ukrajinac!

— BoZe sacuvaj! — prestrasio sam se.

— Gospodine smiluj se — utjeSio me Ukrajinac. — A sada posljednja. Jasno mi je
da se vi nista ne razumijete u pogledu profinjenosti!

A onda je izvukao svitak, otpuhnuo prasinu s njega (mjesecevu?) i razvio ga:

...Sjedim pod ostrom
zrakom Siriusa, nada mnom
diZu se egipatske piramide,
oko mene se prostiru nevidljive ruke
svecenika, jos nebalzamirani faraoni,
bacam se k njima nad sobom

5 Od rus. tolpa — gomila.
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po zraku zvijezde klinastog ukazanja —
kao da se pripremam za posjet vjecnosti,
ne prolazi trenutak susreta sa mnom...

Neka nejasna sumnja puce u meni, i ja sam napeo svoj um. PokuSao sam se
sjetiti gdje sam procitao nesto o Siriusu:

— Lukavi vladari i vladajuce klase su ucinili da se Zemlja okrece oko Sunca. To
je nezgodno za vecinu. Mi smo ucinili da se Zemlja okreée oko Siriusa!

Zasutio sam, a pisac se odmah nadovezao na moj citat (Sto je pamcenje!) i
povikao:

— Napredak je narusio sve osnovne zakone prirode!!! Kako sam dirnut: vi ste
Culi za Kopstantina Leontjeva, to je moj najomiljeniji Konstantin poslije
Ciolkovskog . A ja, gdje god bio, uvijek nosim u sebi procvat sloZenosti, iako u
drugim zemljama mene lakSe razumiju i prihvadaju kada dopustim sebi
sekundarnu smjesu i pojednostavljenje... Volim procvalu Kretu stoga $to je tamo
Leontjev studirao francuski te time uvrijedio naSu domovinu. Ja bih se rado vratio
na Kretu kao nas$ konzul, nakon Leontjeva, gdje bih svakako donio ideju o
procvatu sloZenosti. Istina, procvat je ostao na Kreti, a sloZzenost u Rusiji.

Buduci konzul je smotao svitak i priznao:

— Mogli ste pogoditi da su sve to moje pjesme. Uzlazno: od pocetne
jednostavnosti do procvata sloZenosti.

Ovdje se moram ispricati Citatelju jer sam poredao te prekrasne pjesme po
sjecanju, i to je samo blijedo prepricavanje. Mislim da su one bile rimovane.
Nisam mogao naci gdje su bile objavljene. A njihov autor je nastavio govoriti,
sklanjajuci svitak u stol:

— Pisano na svitku, znanje je bilo tajno, uvijeno, tamno te je stoga povijest
drevnog Egipta tajnovita a vrijeme im bilo neprekidno i zatvoreno. Zemlja se
okretala oko Siriusa, iz kojeg je potekla cijela nasa civilizacija. U Kini, gdje su pisali
na otvorenu papiru, vrijeme je teklo prema dolje, na obratnoj strani lista, a
buduénost veé bila sadrzana u proslosti, iskljucujuci, da tako kazemo, ideju
napretka. Nebo je bilo odraz lista ispisana hijeroglifima i visjelo nad zemljom kao
kineski kalendar. Cita se od pocetka do kraja kako bi se prebacilo iz stvarnosti u
povijest. Stoga Kinezi osobito cijene sve sto je tradicionalno. A u Europi nastanak
knjige ucinio je da vrijeme bude isprekidano, prostor diskretan, pojavili se i stali
razlagati atomi, historija jurnula u skokovima. Knjiga se moze, za razliku od svitka,
otvoriti sluc¢ajno, bilo gdje, i to je, da tako kazemo, revolucija! I mi smo se izmedu
Istoka i Zapada, pokazali originalni jer smo knjige imali, ali ih nismo uvijek
otvarali. Doduse, jednom ste otvorili poznat Kapital na pogresnom mjestu... Oh,
kako nam se kapital zbog toga osvetio! Cak sam ?siromaéio...

Htio sam dodati da smo i Dijalektiku prirode otvorili na krivom mjestu: rijeke
su otpocele kretati se u razli¢itim pravcima. Sutio sam slugajuéi vlasnika svitaka,
knjiga i sjecanja kome se ponekad u Zivotu dogada da ne otvori tu knjigu, i ne na
tom mijestu. Jedan od mojih dobrih sSkolskih drugova iz gimnazije sve vrijeme je
nailazio na knjige o napustenoj djeci koja obavezno postaju velikim
znanstvenicima. On je bio talentiran za matematiku, ali je odrastao u mirnoj

6 K. N. Leontjev (1831-1891), pisac, publicist, knjiZzevni kriti¢ar, mislilac i diplomat.
7 K. E. Ciolkovskij (1857-1935), znanstvenik i izumitelj, zacetnik suvremene astronautike.

8 Djelo grckog filozofa Heraklita, predsokratovca (535- 475. pr. n. e).
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obitelj, i oklijevao posvetiti se znanosti te otiSao u umjetnost. Kasnije sam ga sreo
i on mi je, sa Zaljenjem, rekao da je u umjetnosti puno ostavljenih, ali ne u
djetinjstvu, ve¢ u odrasloj dobi.

* % %

Medu uspjesno otvorene knjige ne mogu a da ne ubrojim Antologiju novije
poezije koju je sastavio sam pjesnik Pomerescenskij. Ona je bila namijenjena
srednjim Skolama i gimnaziji, ali gdje je sad pronadi? Kazu da je izasla samo na
engleskom jeziku u Americi. A moj je primjerak uzeo i nije vratio jedan od mojih
postenih znanaca. Danas respektabilni ljudi Zive o kruhu i vodi, prodajuci Zurno
svoje i tude knjige jer Kruze glasine kako ¢e uskoro biti sramota kupiti knjigu. Ali
kako su bili precizni opisi posve zivog ili nekad Zivog klasika! Primjerice:

...Avramij Hanibalov bio je doslovno poveden za ruku u poeziju, iako nije
Puskinov rodak, ali je ukorijenjen u nasem jeziku kao i kameni idol u tlu Tahitija.
Nikomu nije znano njegovo porijeklo, ali svatko pred njim stane mirno, a svaka
njegova rije¢ kamen je temeljac na raskrizju svjetske civilizacije. On je bio prvi, ali
ne i posljednji koji je otpoceo pisati na ruskom tako da je zvucalo zuluski, a
znacenje bilo euroazijsko. Diljem svijeta je, i bez prijevoda, poznata njegova
poema od 35.000 glasova M.
..U dimu iznad jos ¢itavih seoskih krovova vise zracni stihovi Stepana Bulionova.
Zelim udahnuti taj ekoloski ¢isti dim, taj eliksir za ka3alj uzrokovan plinskim
napadom urbanoga salonskog metamodernizma. | to je postala moja omiljena
pjesma:

Sumice, u njih brezice
Ne bojte se tih tema,
Ovdje ukopase odjeke
Opcih kodnih sistema... .

...Hrabra kozmic¢nost Fadeja Astrolomova spaja se s univerzalnim kozmizmom, s
tom bastinom univerzalne osjeéajnosti zlatnoga doba. Zvijezde vide sve: noénog
zloCinca koji pipa u tamnim kutovima metropole svoju, jos$ uvijek nevinu Zrtvu, i
dnevnog gangstera, koji jasno vidi svoj podmukli cilj, i mladi ljubavni par koji jo$ nije
posve svjestan svojega seksualnog dostojanstva, i jednostavno veselog mladica
kojem je dobro i samom i s prvim koga sretne, dobrog mladi¢a koji izbjegava
nerazumnosti. Na taj nacin mozemo Cuti Sto zvijezda sa zvijezdom govori...

...Pjesma «Pjesnik Divana» PereZivalova dosegla je najvisi stupanj lirske
razuzdanosti, ona je hrabro izlozila i rimu, i slobodni stih — ne samo svoje vanjske,
vec i unutarnje organe, Supljine, krvne Zile i kapilare, bacivsi u lice okorjela svijeta
svoje zvonke jambe i trombe:

Ja sam pjesnik, pjesnik Divana,
cudo boZje je u meni,

bez napustanja divana

ja zvucim po cijeloj zemlji!

9 Neprevodiva igra rijeci — divan je zbornik lirike isto¢njackih pjesama, ali i kau¢ tj. divan. Cudo Bozje —
divo divnoe.
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...Epik Edik Epikuricin opjevao je sve nase autoceste, pruge, tramvaje i ulice,
pa i one slijepe, $to ga je dovelo medu vodede transportne umjetnike. On je prvi
dobio od drzave pravo Citati svoj pjesme u tramvajima, trolejbusima, autobusima,
metrou i vlakovima. On jednostavno ne izlazi sam na veliku cestu da se ne bi culo
iza njega: «Gdje god iSao, izlazim u tisak!»

Tri puta se pomjerao naglasak u gromoglasnom prezimenu Tihona Pugalova:
od prvoga do zadnjega, sukladno s rastom popularnosti. Neki slavisti su smatrali
da su to tri razli¢ita pjesnika. Da je prvi djecji pisac koji ponajprije pise za
nezakonito rodenu djecu, ali da i odrasli vole njegove stripove. Da je drugi autor
horor romana u stihu za dame u krznu. Krzna kobno prirastaju uz tijela dama, a
dame se preobrazavaju u pojedine zvijeri, napadaju one koji su im ta krzna kupili,
dok, istodobno, oni koji Zele u krzno neke druge dame, otvaraju na prve hajku. Svi
ti romani uspjeSno nastavljaju liniju Viteza u tigrovoj koZi, uzimajuéi u obzir
sloZeniji suvremen mentalitet. Naposljetku, treéi je otiSao u povijest knjizevnosti
objavivsi knjigu natpisa na naramenicama, Cijim istezanjem je moguée do
beskonaénosti dobiti neSto novo.

...Dormidont Uhjev je tek na odru smogao hrabrosti priznati da je napisao
distih dostojan pamdéenja:

Dar jezika stekao spermatozoid,
izjavio da Zivjeti na svijetu stoji.

To je bilo emitirano svakog sata na svim programima radija i televizije, uz
poziv gradanima i njihovim gradankama na moderno zacece djece u epruvetama,
i to anonimno. Rodaci Uhjeva, koji su stajali kraj njegovoga samrtnog odra, tada
su se svi zamislili te pozvali tim za reanimaciju, koja je, kao da im to nije ¢udno, i
vratila pjesnika u Zivot i u djelo. Poslusavsi savjet rodbine, on je u autorskoj
agenciji registrirao svoje autorstvo teksta popularne reklame, $to je mnogo
narednih godina i njemu i njegovim nasljednicima pruzalo financijsku sigurnost.
Djeci iz epruvete iz tog vremena, ukoliko nije rije¢ o djevojficama, rado daju ime
Dormidont.

MoZe se dugo nabrajati koga je sve Pomeres$censkij uvrstio u svoju antologiju,
no Mopsova nije stoga Sto je PomeresScenskijeva druga Zena otisla k Mopsovu,
poslije cega je Mopsov poceo pisati bolje Pretpostavlja se da on sam i nije pisao,
nego da je nova Zena udahnula u njega dio svoje genijalnosti. Pomerescenskij se u
to vrijeme doista nekoliko tjedana nije oglasavao jer je bio pokraden, no uskoro je
poceo pisati novom snagom, opijevajuci vrlo lijepo razne antikvitete kojih se liSio
zajedno sa svojom Zenom. Te su pjesme jasno pokazale da se njegov duh nije
ugasio zajedno s nanesenom mu materijalnom Stetom. Mopsova je on od tada
nazivao ni manje ni vise nego antickim pjesnikom.

U antologiju nije ukljucio ni pjesnikinju Zubmarinu Antroposupovu, autoricu
hvaljene zbirke pjesama Moja utroba. Ona je u, u razna vremena, bila udana za
sedmoricu razlicitih pisaca te stoga nije mogla racunati na mjesto u povijesti nase
knjizevnosti, ne bez i njihovih djela. Kadikad se vrtjela medu trojicom ¢lanova
knjizevnog ceha. Osvojio ju je skroman, ali uspjeSan Vsuev, bivsi dZzokej, a potom
filmski scenarist. On je bio toliko njezan prema njoj da je na dan njezine
sedamdesetogodisnjice proslavio pedesetogodiSnjicu. O njoj se brinuo i Antioh
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Kumeko, koji je pisao za mnoge korifeje, odusevljene Zivotom rukovoditelja, dok
je on sam ostao u sjeni,lgli ne i bez prihoda.

Zivio je po dacdama vladinih sluzbenika, volzlio se u crnim automobilima, Ciji
su vozaci bili ugojeni otpustenici iz Rapallova vremena, ili mr3avi, suhonjavi
agenti ClIA—e i Intelligence Servicea, koji su se tek bili doselili kod nas, a poslije
isteka roka svoje sluzbe nisu se htjeli vratiti u svoju Palestinu.

Za Zubmarinom je uzdisao bard i lirsko gundalo Lunatikov, nad kojim su
mucno krijestale razne ptice, suosjecajuci s njegovim strastima kakve su ostajale
bez odgovora. Za sve te ptice lirik je nalazio rime, ¢ak rjede nego same ptice:
pelikana — rukama, $ljuka — muka, pterodaktil — predsjednik itd. Sto se tice
posljednjeg primjera, najpazljiviji od kriticara — Streptokuksev zlobno je govorio:
«Pterodaktil nije ptica, a ako je on i kruzio nad glavom Lunatikova, to je samo
dokaz da njegovi stihovi imaju iskljucivo paleontoloski znacaj.» Ukratko, nikoga
od muZeva Antroposupove Pomerescenskij nije kanonizirao, smatrajuci da je ona
ionako svakog od njih dostatno proslavila.

Nije kanonizirao ni Lava Tolstoja, Sto se Cinilo previse hrabrim potezom, ali
kada shvatimo da je antologija arhisuvremena, postaje jasno da Tolstoj u njoj
nema Sto traZziti. No, tu ¢e vas znalci ismijati jer arhisuvremenih Tolstoja ima jako
puno, medu njima i Zena i muskaraca. Primjerice, Frol Tolstoj, koji se u svojoj
osobnoj iskaznici potpisuje s Lav. Objavio je nekoliko knjiga koje nitko nije mogao
razumjeti, ali svi ih hvale jer njihov autor jedan Tolstoj. Autor je tada sam
pojasnio svoja djela. Isprva se ruska knjizevnost polako povlaci pod pritiskom
francuske. U njoj je sve viSe jednakosti izmedu seljaka i seljana, poezije i proze,
visokog i niskog stila. U njoj je sve viSe bratstva — od brade Lgmiére, s njihovim
pokretnim likovima, do ukoclenih likova Bijelog bratstva , tih spomenika
skorasnjem kraju bueloga svijeta. Potom ruska knjizevnost zad?Je odlucni udar
francuskOJ Mrtve duse naPadaJu Jadnike. Ljudska komedija susrece Tesko
pametnom Kapetanova kéi  se bori s Petnaestogodisnjim kapetanom Rusi su
sacuvali svoje borbene moguénosti, predaju Moskvu Francuzima, no Francuzi ne
nalaze tamo Citatelje i jure natrag u svoja Elizejska polja, a slijedi ih ruska poezija i
proza. Tu cijelu epopeju Frol Tolstoj naglo naziva — Rat i mir. Medutim Frol i dalje
ostaje Frol. Jednom se pojavio na jednom od kongresa pisaca, predstavivsi se kao
gost iz inozemstva. Cuvsi strani jezik, on je priao skupini navodnih Francuza,
lupio se Sakom u prsa i predstavio se: «Tolstoj!» «Tolstoj, Tolstoj», ponovio je
jedan od Francuza na ruskom. «Tolstoj, Tolstoj» — to je, €ini se onaj veliki pisac
koji je bio nevjeran svojoj Zeni i zbog toga napustio ku¢u i bacio se pod vlak, na
kojem je putovao Turgenjev u inozemstvo...» Frol Tolstoj bio je uvrijeden i nije
htio nastaviti razgovor. Pomerescenskij, Cuvsi za taj incident, Tolstoju je zamjerio
$to se nije suprotstavio strancu! Netko bi mogao pomisliti da se Tolstoj bacio pod
vlak iz zavisti prema Turgenjevu, koji je Cesto putovao u inozemstvo. Tolstoj

10 Ladanjska kuca, obi¢no na selu.

11 Mijesto u Italiji. Misli se na sovjetsko-njemacki sporazum o suradnji iz 1922.

12 Religijska organizacija, bliska New Ageu, osnovana u Kijevu 1991. te nadahnuta religijama Istoka.
13 Gogoljev roman.

14 Balzacov ciklus romana.

15 Komedija u stihu A. S. Gribojedova (1795-1829).

16 Puskinov roman.

17 Roman Julesa Vernea.
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jednostavno nije mogao trpjeti Turgenjeva zbog njegovih «demokratskih bedara»,
zasto je Turgenjev Tolstoja bio spreman lupiti po njusci. Ali on je bio veliki pisac, i
Turgenjev nije mogao uciniti drugo do pobjeéi u inozemstvo od patriotskoga
Tolstojeva gnjeva. Trebalo je objasniti glupom strancu i zavrsiti kako «...ljudi u
svijetu propadaju, svi osim Lava Tolstoja, a eto, vi mozete ovdje vidjeti jednog
Lava». Ali niSta od toga, nas Lav Tolstoj, to jest Frol, nije uCinio te stoga nije usao
u daljnju pricu.

Pomerescenskij nije pustio u pri¢u ni Zavovulina, nositelja ordena, dobroga
partijskog pjesnika, Ciji talent je procvao s uvodenjem visestranacja, s kojim je
pluralisticki proSirio svoju kreativnu paletu. Pomerescenskij ga je brzo raskrinkao,
rekavsi da on hvali ¢ak i neregistrirane stranke, a od toga je jedan korak do
stvaranja vlastite stranke, primjerice stranke Citatelja nositelja ordena, sto ¢e
samo oslabiti poloZaj na trzistu knjiga u borbi za punu i bezuvjetnu ravnopravnost
svih Citatelja. Zavovulin je ipak odigrao povijesnu ulogu, doduse, na razini
kucanstva, u Zivotu i radu samog PomeresScenskog: Zahvaljujuéi Zavovulinu
Pomerescenskij je pokazao neka cuda. Stari Zavovulin nikako nije mogao
zaboraviti svoju sportsku proslost. Uvijek je na grudima drzao fotografiju na kojoj
u boksackim rukavicama nosi crvenu zastavu, iako je fotografija bila crno-bijela.

Vjaceslav Kuprijanov, najprevodeniji Zivi ruski pjesnik, usporedo pise i prozu
(price, romane i eseje) koja je nepravedno ostala u sjeni njegovog znacajnog
knjizevnog opusa.

Nakon Sto sam preveo desetak pjesama Kuprijanova mislio sam da ce
prevodenje njegovog romana biti laksi zadatak. Prevario sam se. Kuprijanov pise
prozu na isti nacin kao Sto piSe poeziju. Njegova je proza suptilna, slojevita,
refleksivna, on i te kako vodi racuna o svakoj recenici. Za mene je prevodenje
ovog romana bio do sada najtezi prevodilacki zadatak s ruskog, nakon ¢ega sam
bio teSko odahnuo, no bio sam zadovoljan $to ¢e i hrvatski Citatelji, nakon
njemackih moci Citati prijevod ovog sjajnog romana.

Kuprijanov u svom romanu “Empedoklova cipela” izvrsno povezuje poeziju,
esej i prozu, on je u njemu ironi¢an, duhovit i mudar u najboljoj mjeri. Ovaj roman
bi mogao biti, da je preveden na engleski, izvrsna ilustracija za studiju Davida
Lodga “Nacini modernog pisanja”.

Iz ovog romana vidimo kako je Kuprijanov izvrstan poznavatelj ruske i svjetske
knjizevnosti, poznavatelj znanosti ali i obrazaca znanstvene fantastike, i stripa i
jo$ mnogo toga.

Pred nama je roman koji nas tjera da se zamislimo, roman koji trazi da mu se
opet vracamo. “Empedoklova cipela” je i satiricni roman, a njegov glavni
(anti)junak Pomerescenskij, pisac grandoman, zasluZuje da ga se uzme kao
prototip knjizevnog lika kakvi su, primjerice, Ostap Bender lljfa i Petrova ili Ivan
Conkin Vladimira Vojnovica. Kuprijanov je u svom romanu i sliedbenik Harmsa sa
svojim anegdotalnim Pomerescenskim.

Prijevod s ruskog i biljeske: Zarko MILENIC
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(odlomak iz romana)
Ljude i zvijeri u igri ne diraj.
Okrutne su igre velikih...
N. K. Rerih

No¢ je davala odmor zasljepljuju¢em svjetlu, no u snu, postavsi jos vise besteZin-
sko, svjetlo je letjelo brze, stigavsi dan koji joS nije bio nastupio. No i tama u snu je
postajala zbijenija i bila spremna odbaciti svjetlo protekle nodi.

Razmisljajuéi o tom ja sam joS imao pravo, no vidjeti viSe nisam mogao, ni
pravu tamu, koja je spajala nebo i zemlju, ni marljivog Sunca, oko kojeg se, zaje-
dno sa Zemljom, vrtio moj zatvor.

Krevet, stol, hoklica, lavor s vodom, zdjela za oskudnu hranu i kréag za pice -
micudi te predmete, mogao se Cuti dopusteni zvuk.

Strazare ne Cujem, oni hodaju u mekim kineskim papuc¢ama. Ja ih ne vidim kada
se zagledaju u oko moje kamere, ja sjedim obi¢no ledima okrenut vratima, za sto-
lom pred prozorom. Kroz mutno staklo se u sumrak pomice moja sjena. Meni je
dopusteno iznijeti na papir sve Sto sam gotov redi radi svojeg opravdanja. MozZda
mi to spasi Zivot.

Ja se radujem Zivotu, no i uzasavam se raznih njegovih pojava. Mogu cak u
koSmaru sebi predociti da me ponekad okrivljuju za teski prijestup!

Moj branitelj, gospodin Kapirov, Ceprkaiz moje ispovjedi, zahtijeva prizna-
nje za ubojstvu bez predumisljaja, u stanju afekta:

— Covjeku stvaraocu je svojstveno padati u afekt, u smislu koji je obi¢nom
Covjeku nejasan. Razbiti stolicu, svrgnuti zakonsku vladu. Ako budete insistirali
na tome da ste jos i filozof, to ¢e svi pomislitidavi uopce ne vladate sobom
u odredenim Zivotnim situacijama.

—Janisam lud! — mahao sam rukama. Dobro da na meni nije bilo narukvica.

— Steta — prekinuo me Kapirov — no mi moramo poraditi i na toj moguénosti.
Vi, vjerojatno, imate objavljene tekstove u kojima, oprostite na izrazu, filozo-
firate na suvremene teme. PredlaZete Covjecanstvu izlaz, kako smatrate, iz beziz-
laza. Prizivate k razumu i k savjesti. Izaberite prigodne izraze, citate, ja ¢u ih doda-
ti na sudskoj raspravi. U nas u sudu mislioce ne vole, ali ih Zale. Razmislite, no ne
zaboravite da nemamo mnogo vremena. Svjetskom drustvu trebaju neodlo-
Zne kazne. A vodece zemlje vas tretiraju kao vjerojatnog ratnog zlocinca!

Svjetsko drustvo! To zvuci kao Matroska tiSina . Vodecée zemlje. S tocke gledis-
ta politicke geografije Zemlja ima formu amebe, njene laZzne noge i trebaju biti
takozvane vodece zemlje.

— Kakve to vodece zemlje pruzaju prema meni svoja ticala? — zamahao sam
rukama, slobodnim od okova, kao da se pripremam da ¢u pobjesniti. Osjecao sam
se na sve spreman, kao da ¢u izgubiti vremena da bih uspio izloZiti samo meni poz-
nate dogadaje. Tada ¢e me deista smatrati neuracunljivim.
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— Prije svega, Sjedinjene Americke Drzave, tamo su za vas vec pripravili elek-
tricnu stolicu — objasni moj strpljivi branitelj. — Ako vas mi ne predamo, Amerikanci
su spremni dostaviti u Moskvu elektri¢nu stolicu kao nezavisni dio svojeg teritori-
ja. Nije isklju¢ena moguénost da se vode dviju velikih drzava na kraju dogovore, i
u znak prijateljstva zajedno ukljuce prekidac¢ s polugom. Mora nesto stalno zbliza-
vati nase narode!

— Ali kod u nas je jo$ na snazi moratorij na smrtnu kaznu! Europa trazi da
udemo u svjetsko drustvo sa svim nasim zloCincima — rekoh s nadom u
Europu.

— Ne stvarajte iluzije. Mi smo jo$ uvijek velika drzava, ho¢emo promijeniti,
ho¢emo primijeniti sve Sto nam odgovara. Ne zaboravite joS i na to da takozvana
narucena ubojstva i jesu sad nasa smrtna kazna. Ako zatreba velikoj drzavi, to e i
za vas naruciti. | to jeftino!

Prokleti Kapirov. Izrugujuci mi se on, vjerojatno, smatra da tako treba popravi-
ti moje raspoloZenje. A on je do sada dobivao sve skandalozne procese, uzevsi u
obzir zadnji: poznati poduzetnik je ukrao od nekoga nekoliko milijuna. Dolara? —
upitao je Kapirov tuzitelja. Naravno dolara, ne rublji — zbunjeno ¢e tuzitelj. | tu
Kapirov cijelom sudu iznosi stvaran dokaz: uopce to nisu bili dolari, ve¢ funte ster-
linga!l Tuzitelj je posramljen.

Ili joS jedna «krada» — Kapirov dokazuje da tuZitelj nije platio porez na
ukradene milijune, a njegov Sti¢enik je veé uspio platiti. PoStenje u odnosu
prema drzavi — prije svega! — uz pljesak je odvjetnik okoncao svoje pobjedo-
sno izlaganje.

A Stojaimams Amerikancima? Bio sam kod njih samo jednom, na kon-
gresu filozofa — humanost mentalnosti i mentalnost humanosti. Faks s pozivom
jeispao necitak, razumio sam da je tema brutalnost humanostii humanost bru-
talnosti i napisao referat, koji su Zurno preveli na engleski. Kolege iz sveuciliSta u
Los Angelesu prihvatili su moj referat kao uspjesan razvitak teorije postepenog pri-
jelaza od totalitarizma k pluralizmu.

— | $to ja imam s Amerikancima? Bio sam kod njih samo jednom!

— Smijem primijetiti da taj jedan put Amerikanci uopce nisu zamijetili vase
prisustvo. U zadnje vrijeme svijet je imao, na Zalost, viSe mogucnosti vas
nadzirati nego Sto ste vi mogli biti svjesni toga Sto ste loSe ucili u svijetu. Ne
zaboravite, mi smo pred Amerikom vjec¢ni duznici i Amerika je jedna od neko-
liko vodedih drzava, gdje jo$ nije ukinuta smrtna kazna. Mogu i razmijeniti,
vas tamo, a Kineza i Japanca k nema koji ¢e nam stabilizirati privredu. Uz to
su vas gotovi predati Americi da bi sami ostali Cisti pred Europom.

— Kakvi Kinezi? Zasto predavati Americi, gospodine Kapirov? | gdje su ovdje
ljudska prava?

— Kako zasto, Amerika je bila na granici novog rata, gradanskog rata Sjevera i
Juga! Strasti kipe do danas. Ljudi su ljudi. Smatra se da su sve zakuhali vasi, dopu-
stite redi, ljudi! A Sto se tice ljudskih prava, vam jo$ predstoji dokazivati da ste
covjek.

— To prelazi svaku mjeru! Ako mi budu sudili po zakonu, ja sam — drzavljanin
Rusije, a prema tome i Covjek!

— NiSta prema tome. Vi znate da su jedine drZave, koje su gotove pruziti vam
politicki azil Turska, Gruzija i Bugarska. Dosjecate li se zasto?

1 Zatvor u Moskvi u istoimenoj ulici.
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— Pa, Tursku sam uvijek volio kao Bizant, izvor nase duhovnosti. Gruziju — kao
legendarnu Kolhidu argonauta, do nedavno gostoprimljiyu zemlju. Bugarsku —kao
kolijevku nase pismenosti i kao most preko Makedonije u Drevnu Grcku.

— Nemojte o tome ni pomisliti. Bizant se u nas vise ne cijeni, duhovnost samo
odvlaci od materijalnih dobara. Od duhovnih se ne moze nista uzeti, oni kao roba
niSta ne stoje. No necu se doticati historije. Gruzija nikog ne pusta u Kolhidu, ¢ak
ako bi joj obecali vratiti Zlatno runo koje joj je ukrao Jazon, osim Amerikance, koji
bi naucili njene vitezove vladati suvremenim oruzjem. Za slucaj dolaska argonauta!
No necu se doticati mitologije. Bugarska vise ne Zeli ostati u kolijevci, pogotovo ne
takvoj kao $to je Cirilica. Sto se tice vaseg pitanja, stvar je u tome da je Amerika
ionako odlucila kazniti Europu i uvela embargo, prije svega na uvoz svojih cigare-
ta, gubici njene duhanske industrije mogu jos igrati Zalosnu ulogu u vasoj nezavid-
noj sudbini. A taj crnomorski trokut, Turska, Gruzija i Bugarska, se veoma oboga-
tio na toj zabrani, prodavajuéi svoj duhan. | svojim naglim ekonomskim uzletom
oni su obavezni bas vama, bas vas oni joS smatraju za Covjeka...

— | treba! — prvi put u razgovoru sam se ozbiljno naljutio. — Ali od vremena kad
sam prestao pusiti, ne podnosim pusace!

— Uzalud — produZi se podsmjehivati Kapirov. — Vama, kao osudenom za veliki
prijestup u ljudskom drustvu mogu predloziti produZiti Zivot za vrijeme pusenja
posljednje cigarete, te se ne zaricite!

Ja sam se obradovao kada su nam napomenuli da je posjet zavrSen. Na odlasku
je gospodin odvjetnik, da li ozbiljno, da li zbog svog gubitka osje¢aj za humor
dodao:

— U Spanjolskoj se radi vas ponovo uvodi inkvizicija. PredlaZu vas spaliti kao
carobnjaka. | Sto je najneugodnije, ne nadajte se da bi vasa ispovijed, ako i bude
napisana, postici Zeljeni efekt. Naprotivl Ona nece doci ni do jadnih ostataka
domovinske inteligencije (Kapirov se iz nekog razloga pri tom lupio Sakom po celu),
tim viSe neée do stranih pomagaca tih ruskih otpadnika koji traze svoja ljudska
prava u nasim uvjetima. Krace re¢eno - meni su nedavno povijerljivo priopdili da se
u vezi s vasim slucajem u Rusiji ponovo uvodi cenzura!

Tako stoje stvari. No ja smatram svojom duznoscu izloziti sve kako je bilo.
Opravdava li to mene ili ne, to ne zavisi od mene, ve¢ od cijelog Covjefanstva.

2

Svitalo je u dalekoj tocki svemira, a nad Zemljom se Sirio mutni odsjaj sunca na
zalasku, kroz koji je tesko bilo probiti se nekoj misli i gdje se gubila svaka molitva
odozgo.

Svjetlo se priblizavalo nezamjetnom koncentracijom i za dugo vrijeme leta kva-
rilo korisna i mudra bic¢a koja su stradavala unutar te koncentracije. Na kraju ¢e
ono nesto redi ljudima zalutalim na Zemlji.

Stupio sam na smjenu u moskovskom zooloSkom vrtu gdje sam radio no¢u da
bih prezivio u nase, kao i uvijek, teSko vrijeme. Danima sam drzao u Visoj Skoli
Covjekoljublja predavanja iz drevne filozofije. Toga dana sam kratko predavao
mojim slusateljima o pojmu osnog vremena, i o tome $to je pisao egzistencijalist
Karl Jaspers o velikom ¢ovjeku Buddhi. Zatim sam im predloZio da razmisle i napi-
Su za vjezbu o tome Sto bi mogao reci svojim ucenicima Buddha o njemackom

2 Misli se na gréku pokrajinu.
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misliocu Karlu Jaspersu. «5to bi on rekao svojem voljenom uceniku Anandi?» —
upita netko od odli¢nih studenata. «Ne, prije Katani koji je vise bio sklon metafizi-
ci.»

U dane vikenda sam jo$ predavao o vezanju morskih ¢vorova i ronilastvu u
Dobrovoljnom drustvu za o¢uvanje prirode.

U Zooloskom parku sam se jednostavno odmarao. Nitko me tu ni o ¢emu nije
pitao, svaka je Zivotinja tu zauzimala svoje predvideno mjesto i nije pretendirala
na vise. Nocu bi sve, osim nocnih Zivotinja, zaspale. Provjerivsi je li sve u redu, jesu
li dobro zatvorena vrata, ima li nekog sa strane, slu¢ajno zalutalih pijanaca,
zadrijemao sam i ja na drvenom leZaju u svojoj portirnici. Dosli su mi koSmarni
snovi, kao da sam pod vodom, u ronilackom odijelu, predavao grupi glavonozaca
pocetke anticke filozofije, Miletsku Skolu.

Talesovo ucenje o tome da je voda svemu osnova, oktogoni su primili blago-
naklono. Kimali su mokrim glavama. Predavao sam im o tome da sve tece, prema
Heraklitu EfeSkom, oni su se i s tim suglasili, no kada sam iznio njegovu misao da
je nemogucde dva puta uci u istu vodu, oni su se uznemirili i ¢inilo se da im je nuzna
jo$ jedna glava da bi to shvatili ili bar ramena da bi njima zacudeni slegnuli.

Na kraju, sunce ima Sirinu ljudskih stopala, tu su se radoznali glavonosci skupi-
li oko mojih nogu da bi odredili sto je to sunce. Oni su opleli moja stopala svojim
liepljivim ticalima, i ja sam mogao izgubiti klimavo tlo pod nogama, da nije bilo olo-
vnih potplata ronilackih ¢izama. Tad su beskraljeznjaci od uzbudenja ispustili
mutni oblak, u kojem su nestale neke ugodne misli.

* % %

Kada se mutniodsjaj rasprSio, na srediSnjem trgu grada Kosmis¢enska stao se
okupljati narod. Nekakvo Sesto ili sedmo culo pokazivalo mi je da se tu dogada
nesto nevideno i da ne treba propustiti taj historijski trenutak.

Da ne bi uplasili nadolazecée ¢udo, govorili su o neCem drugom, o gradskoj
plijesni, koja je odavno pokrivala zdanja izvana i iznutra. Protiv nje nisu mogli
naci sredstva, zato su stali utvrdivati kakva od nje moze biti korist. Eto, prekrio
je brsljan stare zamkove i suvremena zdanja u Europi, te neka u nas umjesto
brsljana bude ta plijesan, ona pridaje nesumnjivu ljepotu nasim neuglednim
fasadama i ukrasava unutarnje zidove na kojima u nas nema nikakvih ¢ilima.
Oci, odgojene na apstraktnim slikama, trebaju dobro ocijeniti zamrsSene pljesni-
ve Sare, a visoki umovi trebaju dati tomu odgovarajuéu suvremenu interpreta-
ciju. Uz to su u nasem Zivotu nuzna masovna okupljanja, a to je bremenito epi-
demijama, i ako naide na nas epidemija, iz te plijesni se moze dobiti nuzni anti-
biotik, zasto ne.

Upravo kad je bilo postavljeno pitanje dana je li ta plijesan pala odozgo svi su
digli glave i zamijetili ono radi ¢ega ih je tu okupila narodna intuicija.

— Letedi tanjur! — povikao je netko.

— Nije tanjur, ve¢ nekakva gljiva!

— Gljiva, to znadi radioaktivnal

— Gljiva znaci plijesan! Plijesan k plijesni leti.

— Amerikanci! Amerikanci!

— Cemu jo$ Amerikanci?

— Kako ¢emu? Bombardirat ¢e nas. Da ne skrenemo s puta na trziste!
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Narod se na trgu uznemirio i tad se oglasila policija, koja je po svojoj duznosti
promatrala mnostvo. lako odgovarajuée komande nije bilo, policajci su zajedno s
narodom digli glave i gledali u nebo, od ¢ega su s njihovih glava popadale Sapke.
Kada su ih ponovo pokupili, Sapke su ispale manje nego glave, no priblizavalo se
nesto toliko znacajno da o tom pitanju nisu stali razmisljati. Uslijedila je komanda
da se udalji mnostvo s trga, i ta komanda se stala ispunjavati. Mnostvo se nije oso-
bito suprotstavljalo, smatrajuci da se bas na trg spusta leteci, neznano otkud dosav-
Si objekt. Podcinilo se ono ne bez pomisli da ¢e objekt na kraju zgromiti policiju. No
objekt se pokazao humanim, on kao da se zamrznuo nad trgom, davsi policiji vre-
mena da osmotri nisu li joS negdje ostale Sapke i da se udalji s opasnog mjesta.

Objekt je podsjecao na dzinovsku bijelu gljivu, mada su kasnije neki tvrdili da je
to bio otrovni dvojnik vrgnja. Pri spustanju se nogara letjelice polako ispruzila, kao
da je bila zaista izradena od mekog dijela tijela.

U Sesiru gljive, kao u satu s kukavicom, otvorila su se vrata, i odatle se pojavio
zguzvani i ocito odavno neoprano odijelo modre boje i stao sam sebe otresati na
sveopce iznenadenje i razocarenje.

Na Zalost malo tko je u mnosStvu mogao uoditi cudne preljeve uskovitlane tka-
nine, izlazeca iz sebe i u sebe ulazeéa topoloska premotavanja, miris parfema, koji
se Sirio gdje god je htio. Nije to bilo jednostavno stresanje, ve¢ preobrazavanje,
simfonija boja i prefinjenog materijala. Netko je sklonio pogled od tog nevidenog
i ruznog prizora, pogledao na sat i uzbudeno povikao:

— Za pet minuta ¢e nogomet!

Svi su pojurili ku¢ama k svojim televizorima u boji, gdje su se po boji ga¢a dobro
razlikovale protivnicke momcadi.

| visSe nitko nije vidio Kako je Kaput, prestavsi se premotavati i istresati, u
nedoumici rasirio rukave, kao da Zeli zagrliti uskovitlano mnostvo, ili namjerava
pokazati tim pokretom nemustu molbu k nemarnom, tudem prostoru:

— Stavite se u moj polozaj!

3

Da li me je zvjezdana prasina, koju je istreslo Odijelo ili zamagljenje od crnila koje
su ispustili u¢eni oktopodi, natjerala da protrljam oci, i tada sam, ugledavsi ravno
nad sobom usredotocenu njusku lava, odlucio produZiti spavati i nisam uspio upla-
Siti se.

Lavovi su stajali u pozi heraldickih zvijeri na grbovima drzava, koje su navikle
na taj nacin plasiti druge drzave. Zar sam u drugoj drzavi? Grb je stajao nada
mnom. Zatim je sklonio svoje Zdrijelo zvijeri i rekao glasom komandira pukovnije:

— Nije li vrijeme probuditi se, poStovani! Nas ¢ekaju velika djela!

Ne povjerovavsi svojim usima, jos sam jednom protrljao oci, no slika zvijeri nije
iSCezla i ja sam ponovo cuo glas, no sad viseg tona:

—Trgni se! Dosta je bilo izlezavanja! Ustaj!

Trgnuo sam se i osjetio da su mi svezane noge. Prokleti beskraljeznjaci! Izmjerili
su Sirinu sunca po Heraklitu! Ali otkud ovdje beskraljeznjaci? Noge su mi bile veza-
ne obi¢nim uzetom kojim sam pric¢vrscivao granje na metli.

— OdveZite ga! — naredio je grb neprijateljske drzave, i neka okretna majmuni-
ca, niknuvsi iz tamnog kuta portirnice, me oslobodila. Sjeo sam na drveni lezaj i
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stao trljati natekle noge, najezivsi od straha, sporo pocinjajuci shvacati da je to
pravi lav, iako se ¢vrsto drzao na zadnjim nogama i govorio ljudskim glasom na
meni razumljivom jeziku.

— A sad da se upoznamo. Zovite me jednostavno Lav Nikolajevic!

Do danas nisam svjestan Sto je gore — zvijer koja rice ili koja govori. S jedne
strane, Cini se, kao da se s onim tko govori moze dogovoriti. S druge strane rikanje
izaziva nuznu reakciju samozastite, a rijec skriva bezbroj obmana, prljavu retoriku
nasamarivanja, takva rije€ izaziva privid komunikacije sa sebi ravnim, opusta,
uspavljuje i paralizira. Ja ne govorim o hipnotickoj budnosti upliva bajki za djecu i
filmova, gdje nas lijepo naslikane Zivotinje uce dobru i ¢ine junacka djela.

Zagledao sam se u njusku Lava Nikolajevi¢a, natjeravsi sebe da mu prepoznam
lice. To je bio lav koga su zvali Pasa. Bio je dar iz Monaka, u znak zahvalnosti za
neku rusku nekretninu prokockanu u Monte Carlu na ruletu od strane nekog vaz-
nog i ¢ak jedno vrijeme sluzbenika u drzavnhom vrhu. Njega smo u 3ali nazivali
Vladinim lavom, iako nije imao nikakvih privilegija. Lav kao lav.

Jednom sam primijetio ljutnju na njegovom licu, jo$ kada je ono bilo jednosta-
vno njuska. Pomislio sam da je to nostalgija za tom minijaturnom drzavom, gdje
je Sredozemnom moru bilo moguce gledati ne izlazedi iz krletke i gdje je njegova
susjeda bila bijela ljepotica-tigrica. Zooloski park u Monaku je mali.

Jednom sam bio poSao na TiSinsku trznicu po krumpir i najednom u redu za
meso za tezgom sam zamijetio jednog radnika naseg zooloskog vrta. Red za meso
me iznenadio jer je bio drugi tjedan u lipnju, pocetak Petrovog posta.

U zooloSkom vrtu sam vidio Kako taj radnik hrani zvijeri, postalo je jasno da im
zakida u mesu, osobito Pasi. Lopova su uz moju pomoc¢ raskrinkali i jos upitali zasto
on nije volio bas tog lava, i lopov je izjavio da je on Euroazijac i prezire sve Sto dola-
zi iz Europe, koja je odavno dekadentna i stao se Zaliti na historiju - drevna Rusija
je nacinila nepopravljivu gresku, ne propustivsi Mongole na zapad. Tada bi se mi s
dvije strane granicili s Mongolima, a oni bi bili bolji susjedi, nego danasniji, i to bi
bio bolji geografski polozaj. Posluzitelja su izbacili s posla, i od tada su, Kako se
meni Cinilo, lavovi sa zahvalno$¢éu gledali prema meni.

— Lav Nikolajevi¢? Drago mi je! — donekle sam se osmjelio: — Tolstoj?

— Nikako — parirao je lav — iako ja cijenim Grofovo djelo. Tolstoj je zrcalo ruske
evolucije, gdje je vidljivo Kako se sve sporo u vas mijenja, i ne uvijek na bolje. Sto
se tiCe mene ja sam Lav Prvi, moguée da me jo$ nazovu Velikim. Lav — jasno zasto,
a Nikolajevi¢ zato Sto smatram sebe dostojnim nasljednikom posljednjeg ruskog
Cara Imperatora.

Tako znaci. Koje huljenje! Tako su se okoncali svi sporovi o
prijestolonasljedniku. Okoncali? lli ¢e ih osporavati? A tko sam sad ja?

Na moje nijemo pitanje uslijedio je razumni odgovor:

— Vi ste za nas Covjek. Vi ste za sada u nas jedini Covjek, i to je dobro, dok mi ne
razjasnimo svoje odnose s covjecanstvom. Dok ih ne razjasnimo vi ste nas zaloznik.
Vasa sudbina zavisi od rezultata razjasnjenja. No i od vas mnogo zavisi. Vi ste za
sada — jedini posrednik. S vremenom u vas se moze pojaviti mnoStvo odgovornih
zadataka, u skladu s tim i visokih poloZaja. A za sada ste u rangu sa zvijerima i dobi-
vate odgovarajucéu hranu.

Ni do tada, ni poslije toga nitko tako s postovanjem nije izjavio da sam — ovjek.
Zato me nikada nije napustao osjecaj vjerojatne opasnosti —ti si Covjek, to znaci da
mozes postati zaloZnik. Svi smo mi zaloZnici svjetske historije.

T
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— Oprostite $to smo vas u snu, za svaki slucaj, svezali. Mislim da vam je jasno
da ¢e vasi pokusaji bijega biti odlu¢no sprijeceni. Budite razumni. Ja sam se vec
mogao uvjeriti — tu mi se ucinilo da je glas Lava zadrhtao — u vase izuzetno poste-
nje! Imajte u vidu da, samo zato Sto se nalazite medu nema, mozete uciniti nesto
za dobro Covjecanstva, ja bih ¢ak rekao, za dobro cijelog postcovjecanstva!

Otvorila su se vrata, i usao je gordi pavijan s novinama pod miskom:

— Dopustite predati vam dostavljene svjeze novine! Ja sam ih ve¢ procitao i
mogu ih preporuciti zaloZniku na ¢itanje. Novine su mi se svidjele.

— Hvala, brate! — zahvali Lav. — A vi Citajte i vidite, Sto bi rekli, kako stvari teku.
Situacija nije jednostavna, ¢ak je vrlo neobi¢na. A mi éemo se jo$ vratiti k nasim
ovcama.

Zivotinje su izasle na svojim stabilnim zadnjim nogama, i jo$ nedim izvana
poduprli moja vrata. Ja sam rasirio jedne od novina koje mi je dostavio pavijan.

a

Na prvoj stranici, kao i uvijek, nalazio se dugi popis stanja zdravlja svih zdravih
predsjednika, Zatim kraéi popis glazbenih instrumenata, na kojima znaju svirati
predsjednici. Zatim tko se, kada i gdje od poznatih ljude prejeo do smrti, ispao kroz
prozor, zaglavio u oceanu ili u koritu, dospio pod kopita konjske policije TD. Potom
to isto, no 0o manje poznatim ljudima. Na kraju ono Sto se moralo ticati mojeg sada-
Snjeg polozaja.

Leteci tanjur nad moskovskim zooloskim vrtom

Dvojica pijanaca koje je zadrzao policajac tvrde da su kasno nocu vidjeli svijetleci
letedi tanjur nad moskovskim zooloski vrtom. Tanjur, prije no sto je nestao, naci-
nio je iznenadujuci krug, ispustivsi pri tome mocni svijetlec¢i impuls, od cega su se
pijanci trenutacno otrijeznili, a suradnik policije upao u neuracunljivo stanje. Nad
zooloskim vrtom je joS neko vrijeme stajao odsjaj, potom su se Culi glasovi na raz-
nim stranim jezicima, no, na kraju je moguce bilo razabrati samo nas ruski jezik. |
bez obzira na to sto je Uskrs ve¢ prosao.

Jednom od otrijeznjelih, koji je slu¢ajno bio nas povremeni dopisnik, glas iza
reSetki zooloSkog vrta mu je rekao da su Zivotinje dobile punu slobodu, pravo glasa
i gotove su boriti se za dobivanje prava koja ima Covjek. Sva vlast prelazi u njihove
ruke, koje su jo$ nedavno bile noge. Nalazivsi se na teritoriju moskovskog zoolo-
gkog vrta Car Zivotinja proglasava sebe Samodricem cijele Rusije i tako dalje.

Na jednostavno pitanje, koje je postavio nas dopisnik, hoée li nova vlast vratiti
Sovjetski Savez u prijasnje granice, odgovor nije uslijedio, a nas dopisnik je pojurio
u urednistvo sa svojim saopéenjem. Posto se «Moskovskij komsomolec», sretnim
stjecajem okolnosti, nalazi u blizini Zooloskog vrta, mi prvi saopéavamo o tom
neobi¢nom dogadaju. Mi ¢emo i dalje objektivno informirati stanovnike Zemljine
kugle o razvoju dogadaja. Postoje izjave da se na teritoriju pobunjenog zooloskog
vrta nalaze ljudski zalozZnici.

Eto i meni su spomenuli. Ljudski zaloznik! Vrlo interesantno, mada i nespretno
re¢eno. Da vidimo $to saopcavaju drugi izvori.

Novine «Dobrij den» su pocinjale od toga Sto se ni za cara, ni za diktature
proletarijata ¢ak ni glasine nisu dopustale da bi izvanzemaljski lete¢i objekt mogao

Puecones
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nekaznjeno kruziti nad nasom drzavom, tim viSe nad nasim glavnim gradom.
Naslov ¢lanka je bio:

LOSE VLASTI NISU SPOSOBNE PRUZITI OTPOR IMPERIJALISTICKOM ZVJERSTVU.

S demantiranjem glasina koje je rasirio bulevarski tisak, istupio je general-bojnik
protuzracne obrane, Nikolaj Nikolajevi¢ Djatlov.

Od vremena kad se njemacki pilot amater Mathias Rust lukavo prizemljio na
Crveni trg, podrzavsi tim postupkom novi pravac Gorbaceva, bili su poduzete
neophodne mjere. Sad ni jedan leteci objekt nece proletjeti nekaznjeno nad
Crvenim trgom. U vezi s tim Cak prestale (privremeno!) vojne parade na Crvenom
trgu i nad njim. | ne samo to, utvrdio je general-major, ni jedan leteci objekt se ne
moze podiéi u zrak s teritorija ujedinjene Njemacke, a da ne bude zamije¢en od
strane nasih obavjestajnih organa. Sto se tice moguce zavjere od strane takozvanih
Zivotinja, dislociranih na teritoriju moskovskog zooloskog vrta, patriotske snage su
ne jednom podigle svoj glas da se pojaca kontrola za sve neruse, ocito, uzalud!
Ipak ni tu situacija nije bezizlazna. Nece biti velika tajna ako obavijestimo gradane
da je su nasi prislusni uredaji montirani u zdanja poslanstva Sjedinjenih Americkih
Drzava i sad nam dopustaju prisluskivati cijelo podrucje Zooloskog vrta. Specijalno
su za to od samog pocetka i namijenjeni. Mi smo predvidjeli takav incident u Zivo-
tinjom svijetu. Uzalud su Sjedinjene Drzave galamile i uzalud je u svoje vrijeme
shemu prislusnih aparata predao Amerikancima nedalekovidi i beskarakterni
gospodin Bakatin. ,

«Literaturnaja gazeta » je kratko priop¢ila da je ono Sto se dogodilo poznato u
knjizevnosti iz djela Orwella, Mihaila Bulgakova i Jonathana Swifta. U njih nisu Zivo-
tinje nastale od4 ljudi, nego obrnuto. «Novuju merzkuju gazetu» i casopis
«Nakazanie BoZzje » nisam uspio otvoriti, jer je doSao Lav Nikolajevi¢ i u njegovoj
pratnji onaj isti pavijan, Kako se pokazalo, po imenu Neron, i ona nepricljiva maj-
munica, koju su zvali jednostavno - Ignjatjevna. Samozvanci! Samozvanci su mi
urucili neki papir s molbom da se brzo upoznam s njegovim sadrzajem.

Ne samo $to su skovali zavjeru, no i piSu! U mene se pojavio poremecaj - kao
da su ne samo zZivotinje, no i svi predmeti postali pametniji i osjecajniji, ukljucuju-
¢i drvece, Cije lelujanje i danas doZivljavam kao razmisljanje. Stao sam Citati uru-
¢eni dokument.

SVIM ZOOLOSKIM VRTOVIMA NA ZEMLII
dekret o novoj podjeli svijeta

§1

Sva vlast na Zemlji prelazi u ruke organiziranog Zivotinjskog svijeta.

§2
Organizirani zivotinjski svijet Cine sve Zivotinje u zooloskim vrtovima, te putujudi i
stacionarni cirkusi. Zooloski vrtovi dobivaju status poslanstva u svakoj pojedinoj
zemlji, a cirkusi status konzulata zemlje Zvjeranije kojoj je glavni grad-heroj
Moskva.

3 Doslovno: Knjizevne novine, ruski tjednik za kulturu.

4 Doslovno: “Nove mrske novine“ i ,Kazna Bozja“ — izmisljena glasila.
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§3
Gradovi u kojima se nalaze zooloski vrtovi, smatrat ¢e se glavnim gradovima neovi-
snih drZava. Gradovi u kojima se nalaze cirkusi, dobivaju status privremenih
metropola pokretnih neovisnih drzava.

§4
Kretanje takozvanih ljudskih osoba dopusta se strogo po viznom rezimu, ukljucu-
juéi zemlje bivieg Sengenskog saveza i druge polarne oblasti.

§5
Ljudskim osobama je zabranjeno kretanje vojnim vozilima. Bilo koji nacin prijevo-
za, kako kopnom, zrakom i vodom, smatra se vojnim vozilom, a svako okupljanje
ljudskih osoba smatra se formiranjem bande.

§6
U nasem gradu-heroju, Moskvi, koja je postala kolijevka Zivotinjske evolucije, pro-
glaseno je izvanredno stanje, izazvano mirnom tranzicijom u postljudsko drustvo.

§7
Ovaj dekret javlja se ukazom Kako za ljudske osobe, Tako i za organizirani Zivotinj-
ski svijet, i on odmah stupa na snagu na sve Cetiri polulopte Zemljine kugle.
Imperator Lav |

Prijevod s ruskog i biljeske: Zarko MILENIC
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AUTOPOETIKA

Kada sam uobrazio da trebam biti “pjesnik” nisam mislio Sto to zna¢i i za
mene samog i za poeziju kojoj sam se odlucio posvetiti.

Postepeno su stali sami od sebe nicati stvaralacki zadaci. Prvi je, vjeroja-
tno, vezana s mojim obrazovanjem na Fakultetu za strane jezike u Moskvi.
Ako i sam piSem i joS ulazim u podrucje drugog jezika, tada treba prevoditi
drugu poeziju. Drugo, ugledaju¢i se na klasike, shvatio sam da se, osim
“nadahnutog”, no uvijek slu¢ajnog stvaranja stihova, treba okrenuti i prozi,
koja zahtijeva viSe truda i usredotolenosti. | trece — da bi bolje razumjeli
samog sebe, treba se zamisliti i nad djelima drugih, to jest ne galamiti vise na
knjizevne kriticare.

Objedinjenost svih tih interesa dovelo me je do potrebe da trazim u sebi i
u knjiZevnosti neSto novo, u ruskoj tradiciji joS ne ukorijenjeno. Tako se kod
mene pojavio slobodni stih, vers-libre. Budu¢i da su se pojavi slobodnog stiha
uporno suprotstavljali, trebalo je razraditi ne samo njegovu prakti¢nu, vec i
teorijsku stranu. U prakti¢noj mi je pomogao Vladimir Buri¢. Ma kako da je to
neobi¢no, mi smo najednom odredili da smo “eticki pjesnici”. Mi smo ustvrdi-
li da se u slobodnom stihu ne smije lagati. Poslije su nas nazvali “estetickim
disidentima”. | danas se osjecam disidentom, kada svi piSu stihom koji im se
svida i za onog kome se to svida.

Nedavno je Jurij Arhipov napisao o meni u listu “Literaturnaja Rosija”
(KnjiZevna Rusija): “Za poeziju su primjenjivi razni epiteti. Poezija moze biti
sve€ana, strastvena, pateticna, komorna, tiha, njeZna, melodi¢na itd. Itd...
Poezija Kuprijanova, jednog od otaca naSeg “paralogicnog”, kako on kaze,
vers-librea je mudra...” Suzdrzavam sebe nazvati “mudrim” pjesnikom, no
ocito je sama poezija mudrija od mene. Zato nastojim kroz poeziju naciniti svi-
jet mudrijim i ugodnijim, ne udaljavajuéi se od svjetskih problema, koji u
mnogo ¢emu danas proturjeCe poeziji i ne primjecuju je. U tom smislu mogu
smatrati sebe (u aristotelovskom smislu) politickim piscem.

Vjaceslav Glebovi¢ Kuprijanov (Novosibirsk, 1939) je zavrsio 1967. godine
Fakultet stranih jezika u Moskvi. Tamo se stao zanimati prijevodom poezije,
diplomiravsi na prijevodima Reinera Marije Rilkea. Radio je u izdavackom
poduzed¢u “HudoZestvennaja literatura”. Prevodio je poeziju s njemackog,
engleskog, francuskog i Spanjolskog te poeziju sovjetskih republika (Armenije,
Latvije, Litve i Estonije).

Od 1961. godine objavljuje svoju poeziju, a prozu (price, eseje, kritike i
romane) od 1970. godine. U to vrijeme je bio jedan od vrlo rijetkih ruskih pje-
snika koji piSu slobodnim stihom. Prve zbirke objavljuje tek poetkom osam-
desetih i odmah su naisle na dobar prijem u kritici.
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Knjige:

- Od prvog lica, pjesme, Moskva, 1981.

- Zivot ide, pjesme, Moskva, 1982.

- Domace zadace, pjesme, Moskva, 1986.

- Eho, pjesme, Moskva, 1988.

- Sivi rukopis, proza, Weissach, 1991.

- Stihovi, pjesme, Moskva, 1994.

- Empedoklova cipela, roman, Weissach, Njemacka, 1994. i 1999.

- Sare na bambusovoj prostirci, proza na ruskom i njemackom, Weissach,
Njemacka, 2001.

- Dogovorite se, pjesme, Moskva, 2002

- Bolja vremena, pjesme i prijevodi, Moskva, 2003.

- Modro odijelo svemira, roman, Moskva, 2006; Ludwigsburg, Njemacka, 2011.

- U tajnom sredistu, price, Leipzig, 2008.

Njegove knjige su izasle u Njemackoj, Engleskoj, Nizozemskoj, Bugarskoj, Poljskoj,
Sri Lanki i u drugim zemljama. Dobitnik je brojnih nagrada u Rusiji i inozemstvu. Od
2002. godine je ¢lan redakcijskog kolegija poetske biblioteke “Iz stolje¢a u stolje-
¢e” — Slavenska poezija XX — XXI stoljec¢a”, te je sudjelovao u radu na antologijama
makedonske, srpske, hrvatske i bjeloruske poezije.

Zivi u Moskvi.

Preveo s ruskog: Zarko MILENIC
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Bjauecnas KVIIPHIAHOB

Kapa mu naha npucraHe y3 xano,

3ajegHo ca MHOM Ha obany he cuhu necma,
PaHuje je cnywano camo mope,

Fae je cynapHuymnna ca 30BOM CMpeHa.

Y 10j he 6UTM camo BAaXKHUX AaCHUX 3BYKOBA,
Koju oBako 3By4ye y 6negome npesogy

Ca je3unka nytanawTea Ha je3anK NpucTaHMLWTa:

Boanm Te xpanaBMm KPMKOM MOPCKMX ranebosa,
Knuktajem opnosa wrto nete Ha mupuc lNMpomeTtejese jeTpe,
Xumwagonnkum hytaktbem MopcKe Kophsade,

Muckom ysbewype Koju 61 ga pes byae,

MaHTOMMMOM, UCMYHEHOM NUMNLUMA OKTOMNOAA,

Opf, Koje cBe anre MOpCKe y yxKacy ce KocTpeLue.

Boanm Te CBMM CBOjMM TE/IOM LUTO je U3 MOpa U3ULLIIO,

CeBum pekama my, nputokama AmasoHa n Mucucunuja,

CeBUM NyCTUHaMa, yMULL/bEHUM Aa CY MOpPa,

YyjeLw Kako ce hUXOB Necak npecuna no MOM MPecaxaom rpay.

Bosnum Te cau cpuem, nayhrma n KUUMEHOM MOXKANHOM,
Bosvm Te 3eM/bMHOM KOPOM 1 03BE3JaHUM HeboMm,
Magom Bogonaga v rnaronckum cnperHyhem,

Bonum Te npoguparbem XyHa y Espony,

CToNeTHMM paTom M TaTapO-MOHTFOJICKUM japMOM,
YctaHkom CnapTaka u Bennkum ceobama Hapoaa,
AneKkcaHApUjcKUM cTy60M 1 KOoCcUm Tophem y Mnsn

N texxrom Fondceke cTpyje ga 3rpeje CeBepHu non.

Bosvm Te C10BOM 3aKOHa M 3aKOHOM MNpMBAaYeHba
N ocyaom Ha CMPTHY KasHy,

N cMpTHOM Ka3HOM KpO3 BEYMTO Mponajare

Y 1B0j 6€38aHN Bepmyacku Tpoyrao.

Mpesena ca pyckor: Bepa XOPBAT
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WU3BELLUTAJ O AHBENY

AHNEO je OTKPMBEH Y TPUHAECT U YeTpaeceT

Y Kpajy rae aHhenu yrnaBHom He o6uTaBajy,
NPWIMKOM Xanlweha Huje ce onupao,

TakBa HeMapHoCT 3a aHhena

cmaTpa ce Hemoryhom.

AHNheocKa Kpuna gecesana cy y LWMPUHY

[Ba MecTpa AeBeT CTOTUHA 0CaM CaHTUMeTapa,
npw TEXUHKU 0f, 0camAaeceTaBa Kuaorpama
neTerbe ca TaKBUM KPUAUMA,

C TaYKe rneguliTa aepoamHammKe, Huje moryhe.
Bena TKaHWHa terose yHupopme

BELUTAYKOr je NOPEeKNa U HEXePMETUYHA,

Ha OCHOBY 4era je 6opaBak aHhena y BaCMOHM
npob6aemaTtuyaH.

Ca npeAcTaBHULMMA XYMaHUTapHUX HayKa
KaTeropuyku je ogbmo aa pasrosapa.

na ce HeroBa pey MoXKe cMaTpaT HeapTUKYINCAHOM
M HENpUKIagHOM 3a 06jaB/bMBatbe H60Mje Bosbe.
MpunmMkom npeTtpeca ucnpase HUCY HaheHe,

TO jecT aHheo Huje rpahaHuH.

Mpy NPUPOAHOM U BELUTAYKOM OCBET/bEHY

cjaj aHheo Huje 3pauno,

WwTo ce npumehnBano n roIMmM oKom

1 wTto H6aua CeHKy Ha MaluTy CaMKapa.

[akne, ropenoMeHyTo roBOpu O YNHEHULM, A3
aHhenn 3a HayKy HUCK UHTEePECaHTHMU,

a Uy Un/by aHTUPEINTMO3HE NponaraHae

MMa ce cMaTpaTh HeLEeIUCXOAHUM HEeroBo 3aTBapakrbe,
rnocne 4yera je ropenomeHyT1 aHheo oTnywwTeH

M pacTonuo ce Ha Heby y LWecHaecT 1 Tpuaecer.

Mpesena ca pycKor: JagpaHka AYBAK
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RADOMIR KONSTANTINOVIC.

PAOOMWUP KOHCTAHTUHOBUTR

Pagomunp KOHCTAHTUHOBUH: Pavle UGRINOV:
OBUYHA, OX, KOKOLLKA /283 MOJ PRIJATELJ,

RADOMIR KONSTANTINOVIC /317
Radomir KONSTANTINOVIC:

VRACANJE SARAJEVU /297 Hanifa KAPIDZIC-OSMANAGIC:
BORAC PROTIV
Radomir KONSTANTINOVIC: KULTURNOG AUTIZMA / 323

GDE JE TOLSTOJ? /301

Milorad BELANCIC:
Radomir KONSTANTINOVIC: TAJANSTVO KOJE
O SUSRETU DOSTOJEVSKOG PRIVLACI LIUDE / 325
I NJEKRASOVA /313
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Papomup KOHCTAHTHHOBHR

OBHYHA, OX, KOKOLIKA

OHA: Jow camo neT muHyTa.

OH: OctaBu Me Ha MMUpY, BUAWL A3 YNTAaM HOBUHE?

OHA: OHga Hehy HM ja ga 3Ham. Heka 6yae wra byae, He mopam ja Ha cee Aa
MWUCAMM. Ja pagMMm a TM YUnTal HOBMHE. Ja paavm a TU cayLwal paguo.

(380H0.)

OH: EBo, gownu cy.

OHA: Bp3o, cag 6p30. Yaapu camo jeaaHnyT. Anv TO HUje HULWITA Kag TU Kaxkem!
Hox je owTap. (May3a.) Monum Te. (May3a.) Yekaj, Hehy To. LLTa hy ga um Kaxem?
Hemoj ga otsopuw. Kaxun ga cy norpewnnn spata. Ox, He. Kaxu: He npumamo
rocte. (Maysa.) Kaxu: iy 60nu rnasa.

OH: Hby 6021 rnaBa.

FOCT: Jobpo Beye. He ymeTe aa KaxeTe f06po Beye? 3ap ce TaKo rocTu AOYEKYjy?
FOWTRA: Jaoj, wTo je neno Kog Bac. Camo, BasAyx je 3arylu/bms. 3alUToO 0BAE TaKO
cmpan?

OH: [o6po Beue. (Maysza.) fo Buhera.

FOCT: Anu cknoHuTe ce ca BpaTa ga npohem.

FOWRA: Basbaa hete Hac NycTUTU yHYTpa, UAK mucauTe aa byaemo oBaKo roctm —
Ha Bpatuma?

OH: He npumamo rocre. BpaTtute ce.

FOCT: I'ne cag, rne cag! Nlena nocna. baw cre sbyb6a3HuM. A 3HaTe M BM Aa cam ce
ja newke neo Ha netu cnpat?

FOWRA: [a. 3awTo cTaHyjeTe Tako BUCOKO? Anu oBge 3aucta cmpam! Ja He Bux
MOrNa [a KMBMM Yy OBakKBOM cmpagy. Ja bux ce yrywwuna. baw mu ce HUWTA He
csuha. bosbe pa ngemo y buockon. 1o suhetsa.

FOCT: Ja octajem oBae. MeHnu ce oge csuha. Ako ce Tebu nge y 6uockon, ja
octajem oBge. ([lay3a.) AKo Bam CMmeTa LITO cam Ty, MOJIUM, [1ajTé MU HOBWHE.
Mmate HoBuHe? He? OHpa hy ga caywam paguno. Hemate pagmo? HesepoBsaTHo.
Cnywaj, na oHM Hemajy HU pagmo.

(KokoOakare KokowkKe.)

FOWRA: Mne cag, rne caa? LWra ja 10 uyjem?

FOCT: AKo ce He Bapam, TO je KOKOLLUKa.

FOLWRA: MNpasa npaBLaTa KOKOLWKa!

FOCT: Hemate paano, He yMTaTe HOBUHE, @ MMATE KOKOLLIKY.

FOWRA: Kaxem ja ga ngemo y 6ruockon. Osge mu ce He cauha.

OH: Ja Bac Hucam Hu 3Bao. Ognasure.

FOCT: To Ham HM HaKpaj NameTn He naga. [a He mucauTe aa hemo ga nojeaemo
BalUy KOKOLWKY? 3amncau, oHu ce 6oje 3a CBOjy KOKOLLKY. e Bam je Ta KOKOLIKa?
Hanpeg, 6aw cam pago3Hao ga je suamm! Jbyam moju, ceete, ceeTe! [pxKaTtu
KOKOLLKY Y CTaHy, na To je cjajHo! To Hema yak HM y Brockony. Kaxem v ja ga He
ngemo y buockon. 3ap 6u morna y 6uockony Aa BMAMLL KOKOLWKY? A oa He naete
BM Ca KOKoLWKom y buockon? MNapaoH. Fae hemo aa cegHemo?

FOWRA: OBo mu ce HMMano He cauha. Oceham ce Bpao vygHo. Ja 6ux ga ce
BpaTUM, AOK He Byae KacHo.

RIJEC.PUJEY 283



RADOMIR KONSTANTINOVIC.PALOMUP KOHCTAHTUHOBUR

FOCT: [la ce moxaa He 60jul Te KOKowke? [a He mucauw moxga gda he Ta
KOKOLLKa fia Hac nporyTta? Xajae, ynosHajTe Hac ca TOM BallOM KOKOLWKOM. fopum
o/, HecTpn/bera!

OH: Camo je jegHa TakBa riynada morsia Aa Bac nosose y rocre. [la ce ja nutam,
caf, bucte BU neTenn HU3 cTeneHuue.

FOCT: JeaHa rnynaya? Balla KOKOLLKaA je raynada?

OHA: [lobpo Beue, Aparn Hawwu roctn. Yekana cam Bac C HecTpr/berem. Ja ce
pagyjem wTo cTe gowan. Mu ce MHOro pagyjemo wTo cte gownu. Aam (naysa) ga
HUCTE Masio NOPaHUAN?

FOWRA: JecTe v BU Ta raynava?

FOCT: JagHa keHa. Morneaaj camo Kako 6y/bu y Hac. Moxaa 1 Huje raynaya, wTa
3Haw. (May3a.) Jecte v BU HEKa raynaya, jafHa *KeHo?

(KokoOdakarbe Kokouwike.)

FOWRA: OBo je, nnak, 6esobpasnyk.

FOCT: Ann wTa ce Tebe TMYe WTO je OHa raynaya?

FOWRA: OBa KokowkKa! Moivm Bac fieno, HACTe Hac Ba/bAa 3Basn Aa CeamMmo y
APYyWwTBY Ca jeAHOM KOKOLWKOM?

FOCT: ne, na 1 HKje Tako pykHa! Yak je nena, Ta mana 6ena Kokmua. [lobpo Beue,
KoKmLe. Ko—Ko—Ko—Ko—paaakK! ball My je MMAo WTO CMO ce yno3Hanu.

FOWRA: Ja Hehy ga ceavm y ApywTBY Ca jegHOM KOKOWKOM. HawTta Bam ja
nmumm? He ouekyjeTe BasbAa o4, Hac Aa caja jow NOYHEMO A3 KOKOAAYeMOo?
FOCT: Ko—Ko—Ko—Ko—gaaK Ko—kKo—gak! MHoro mu ce cBuhaw, mana moja
KOKOLLKO.

(KokoOdakarbe kKokouwike.)

FOCT: WTa? U ja ce Tebu ceuham? Kakas cycpet! Cnywaj, oHa ca MHOM
pa3rosapa. To je HeKa BaHPeAHO MHTe/IMreHTHa KOKOLLKa, 3ap He? Moxaa cTe je
Hayunau aa rosopu? Kokuue, 3Haw av ™ ga rosopuw? He? Peun camo, Ko—Ko—
Ko—paak!

FOWRA: Hemoj Aa KOKogadew, WTa TM je oajeaHOM? A BM, aKo ce Hagate Aa hy u
ja A2 KoKoZayvem, y3anyg ce HagaTte.

FOCT: Unu cTe je Hayunnm aa 6poju? Kokuue, Konuko je gea nyta gsa? A? Kosimko
je aBa nyta aga? [akne, 3Ha ga bpoju? Knagum ce aa 3Ha aa 6poju Ao gecet, a
— WTa mucamw?

(KokoOdakarbe kKokowike.)

OHA: Ja Bac monum...

FOWRA: HemaTe wTa BM ga Hac monuTe. OTepajTe 0BY KOKOWKY. Nan oHa wau ja,
6upajte!

FOCT: Ann moXaa M oHa Hocu jaja. KoMKo jaja Bam cHece AHEBHO?

FOWRA: AKo T1 Aajy HeHa jaja, Hemoj ga jegew. Ja X HACK HU TaKHyo!

FOCT: WTa KaxkeTe? He uyjem HMWTA of we. MopaheTe aga suuete. Konmko? o
haBona, of, 0Be KOKOLLKE HULWTA Ce He Yyje. YMYKHU, KOKOLWKO!

FOWRA: Mu Kynyjemo jaja Ha nujaun. HUCMO nyam a3 APKUMO KOKOLLKY Yy CTaHy
Aa by Ham Hocuna jaja.

(Kokodakarbe npecmaje.)

OHA: N mu Kynyjemo jaja Ha nujauu.

FOWRA: Naxkete. He Bepyjem Bam. KaKko Bac HMje cpamoTa Aa TaKo ragHo faxeTe?
Jaoj, wTo cTe BM Heka naxsbusmual

FOCT: Na moxAaa 3ancrta Kynyjy jaja Ha nujaum!
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OHA: Mu Kynyjemo jaja, Kpomnup, KpactaBau, napagajs. Kynyjemo ugehe,
HajBuLe pyKe, meco rosehe, Tenehe, cBUHLCKO. CBE Matbe UMa TeNleTUHE, jecTe n
NPUMETUAN: NPOAAjYy HaM jyHETUHY Kao TeneTuHy, yckopo he nouyetu ga Ham
npoAajy n Kpasy Kao Tesie. AN HajBMLWE Kynyjemo jaja.

FOWRA: AKo KynyjeTe jaja Ha nunjaum, oHga wTa he Bam 0Ba KOKOLWKa?

OHA: XTenu cmo ga je 3aK0/bemMo.

FOCT: Ty many, 6eny, neny KOKOLWKY?

FOWRA: OHa Huje 6ena Hero je upHa. W yonwTe Huje nena. (MMaysa.) NaxeTte ga
CTe XTe/n Aa je 3akosbeTe. He Bepyjem.

FOCT: Anu 3awwT0 He Bepyjeww? Moraa cy /byamM 3ancTa XTeNun 4a je 3aKosby. 3ap je
TO HeWTo YyAHO? 3HaTe, OHa jOl HWKAZA HUWje 3aKknana KOKOLWKy. Tpeba aa je
pasymete. OHa 61 nana y HecBecT Kag, 61 mopana Aa 3aKo/be KOKOLWKY. 3ap He 6w,
Apara moja, nana y HecsecT? ETo Bugmute. OHa He 61 MOria YaKk HU Aa rnefa Kako
HEKO KOJ/be KOKOLLUKY. 3ap He, T He B MOraa HU Ada rnefal Kako HEKO Kosbe
KOKOLWKY? ETO BuAUTE. ANn HUCY CBM Kao TU. Hucy cBu nctu. Mma oHMX Koju mory,
MMa OHUX KOju HE MOTY, je i1 Tako? Bu moxkeTe? 3Hao cam. KoanKo cTe KoKkowwnjy
aocapg 3aknanm?

FOWRA: [la cTe xTeNn Aa 3aKo/beTe KOKOLLKY, 3alTO je HUcCTe 3aknanu? LTta?
HeheTte Ba/bfa caf fa je Ko/beTe, Ty npes Hama, Ha Hawe ouun! [a ce HucTe
ycyaunum, jecte nv uyan? Cnywaj, 3abpaHu joj Aa caga Kosbe Ty KOKOLWKY. YekKajte
4a MM 04,emo, a OHAa je Ko/bUTe KoIMKo xoheTe.

OHA: Anv yunHmUTE MK, MOAUM Bac.

FOCT: Mana nena upHa Kokuua.

FOWRA: OHa yonuwTe Huje LpHa, KOAIMKO NyTa Aa T Kaxem. OHa je bena.

FOCT: JagHa mana 6ena Kokuue, 6aw cam cpehaH WTO Te HUCY 3aKknanu. [a cy Te
3aKknanu, He 6ux morao fda Te BuAMM. Focnoho, xBana Bam LITO je jow HUCTe
3aKknanu.

FOLWRA: JagHa KOKOLIKA.

FOCT: T 6u cag 6una Kokolwuja yopba.

FOWRA: JagHa, jagHa KOKOLLKa.

FOCT: buna 6u: gBa neyeHa 6aTaka y TarbMpy. JeAHa cacBMM Mana Lurepuua.
bybau. [lBa mana cnomsbeHa Kpuna. Hukaga Buwe He 61 morna ga netuw. Ymew
M ™M ga netuw? YonwrTe He 6M anumna Ha cebe, 3ap He? YonwTe He BUCMO 3HaNU
Aa je buna 6ena nan upHa.

FOWRA: Na HapaBHO. Ko Mo)Ke No KOKoLWwWjoj Yopbu aa norogm Kakea je buna
KOKOLLKaA.

FOCT: JagHa, jagHa KOKOLWKa.

FOWTRA: Ja Kag jeaem TeneTMHy He 3HaM 3a Tesle. Ja Yak He 3HaMm Aa je TeneTuHa
o Teneta. Tene Koje jeaem yoHwTe Huje Tene. U nune Koje jeaem Huje nune. Ja
He MOry Aa jegem nuae Koje je Nuae, N KOKOLWKY Koja je KOKOLWKa, U Tese Koje je
Tene. Hucte Basba XTeNM Aa HaM AaTe 3a BeYepy OBY KOKOLLKY KOja je KOKOLWKa?
XBana Bam neno, annm Hehy OBy KOKOLWKY HM Aa okycum. Jewhy camo Konaue.
KakBe cTe Ham Ko/laue Hanpasuan?

(KokoOdakarbe kKokowike.)

FOCT: Ma KaKaB Kona4 fa CTe Ham CNpemMuun, ja cam yHanpes, carnacaH. Xej, Wwra je 1o
caga? [ne, oHa APXKM HOX Y Py, HOXK, HOX, NPaBM NpaBLaTH HOX. OwwTap je, 3ap He?
CurypaH cam Aa je Bpio owTap. CKAOHUTE Taj HOXK, jecTe v yynu? [ajte ra osamo. e,
KakaB Hox! LLITo me rnepaTte Tako? LLTa cam Bam pekao? Jecam /i peKkao HewTo?
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OHA: YunHUTE MU TO. 3aKO/bUTE OBY KOKOLLKY.

FOCT: Ja ga je 3akosbem? Anm 3awTo baw ja? OTKyg 3HaTe ga baw ja?

FOWRA: Bugm Tn wbe, moninmm Te neno? Kako ce camo ycyhyje; Bu, 6ectngHuue,
b6ectuaHuue! Buam T e camo, BUAM TU He: 30Be Jbyae Yy rocte, na ux oHAa
[0YeKa ca MpaBOM MpPaBLATOM KOKOLIKOM, Ca jelHOM CacBMM MBOM KOKOLLUKOM
KOja je — KOKOWKa, M jow (may3a) oHAa vm ga Hox! Buan camo Kako je nuue
HanpaBwaa, Kao Aa je To HewTo cacBum obuyHo! Kao aa je To HMWTa, HMWTA! ”
jow: — 3aKo/buTE MU OBY KOKOLLKY. — Cnyliajte BKU, HUCTe BM Ball TakBa rnynava
Kao WTO ce npasuTe. J/Ieno cTe 0BO U3MUCAMAN. 3HANA CaM ja A3 OBAE HeLWTo Huje
Y pesy, neno cam ja rosopuna aa Hehy osge ga octaHem. LLTo hytuw caga, Kao aa
TW He TParKK Aa 3aKo/bell OBY KOKOLWKY? [la ce HUCK yCyamo Aa je 3aKosbell. Camo
npobaj, jecn nn uyo? (faysa.) Heka je Kosbe OHaj WTO TaMo cnaBa, gpara rocnoho,
ja rbemy He gam Aa Kosbe. OH jow HMKaAa HMje 3aKkaao HULWTA, @ KaMOoAu jegHy
KOKOLLKY.

OHA: Anv TO HUMje HMWTa, Kag Bam Kaxem. HuwTa, H1wTa.

FOWRA: Kag Huje HMWTa, WTO je OHAA BU He 3aKosbeTe?

OHA: Bonute 1 KoKowwujy 4opby?

FOWRA: Na, aa sugute, 6aw 1 He Boanm! Ja Buwe Bonum rosehy cyny, ako b6aw
xoheTe ga 3HaTte. (Cmeje ce.) A, jecte nn ce oBome Haganu? He? E na neno: He
BOJIUM KOKOLWMjy Yopby, HE BOIMM KOKOLIKjy Yopby!

OHA: Ja npaBum pob6py Yopby. HMKO He yme TaKo Aa 3aKyBa 4opby Kao ja. Yekajte
camo.

FOWRA: Buamm ja, Hemam WTa Aa Yekam: fobpy yopby ymeTte BM Aa 3akysaTe. U
[06ap Konay cte Ham cnpemuau.

OHA: OH Kaxe fa ja npaBum fo6py Kokolwujy 4yopby. YeKajTe A0oK ce npobyam na
ra nutajte. OH Ka)ke Aa ja KyBam Hajbosby 4opby y uenoj ynuum, Hajbomy y
yntasom rpagy. OH Kaxke Aa HMKO He NpaBu TaKBe Koaaye Kao ja.

FTOWRA: Xsana Bam neno. Knagmm ce pga ux npasBute ca maprapuHom. He
NoAHOCMM MaprapuH. Ja npasum Ha yuctom byTepy. Kag mu ce jeay Konaum, ja ux
HanpaBuMm cama. He mucnute Basbha Aa MM je cTano A0 BalWuMx Konava? Kakee
KO/Mlaue CTe Ham Hanpasuan? Mam Bam je MoXaa 0Ba KOKOLLKA Nojesa Konade, 3ap
He? [la HeheTe jow ToO ga MK KaxeTe? Unun BM, MOXAa, KONlave AajeTe KOKOLIKM a
He roCTMMA, bUMa [ajeTe KMBY KOKOLLUKY, OBAKO CBe Ca nepjem, LpHY KOKOLUKY,
6enly KOKOLLKY, Koja je nojena cBe Konaye, Na HeKa OHW jeay M KOKOLKY M nepje u
Konauye ogjeaaHnyt? Anu, WTo Me rnepate Tako? [la HUCTe MOXAa caja jow Bu
HewTo na yBpeheHn? Ma HemojTe! HoBek MorKe cBEMY Aa ce Haza o, Bac. AKo cTe
Yy CTarby KOKOWKY Aa ApxuTe y Kyhu, 3awTo je He Bucte XpaHWaM Konaumma?
OcTaBuTe Taj HOX cmecTa. MU He Ko/bemo, vyjete an?

OHA: OH Mu1CAK A3 je TO HeWTo, a ja My Karkem: Huje HMWTa, 6aw HULWTA, OHAKO
CaCBMM HULITA, 3ap MM He Bepyjell, aaun 3alTo MU He Bepyjell, Kag, ja Tebu cee
Bepyjem. Huje To HUWTa, He 60j ce, xajge npobaj, meHu 3a Jbybas, Npobaj, npobaj,
npobaj ako me BoAULL.

FOLWTRA: Bama 3a /bybaB ga 3aK0/be KOKOLKY?

OHA: Ann oH Hehe. U jow nyctu paguno, v ja oHAa C/aywam paguo, YBeK oHAa
CAylwam pagmo, ox, He c/ayliate BM PaAmMo Hero ja caywam paguo, caylwam paguo
W Ty NPOKETY KOKOLLKY, U JbYTUM Ce OHAQ, He Ball camo Ha Hera, MoXAa yonwTe
He Ha Hera Hero Ha cebe, ako b6aw xoheTe ga 3HaTe: Cnywaj, Kaxem ja cebu y
Kynatuay, u rnegam cebe y ornegany (jep mu nmamo ornefano y kynatuay, jep ja
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TO paAuMm y Kynatuay, pagmm 1o y nasaboy), caywaj, 6al cv cMmellHa, Aa 3Haw Aa
CW CMeLHa, AoKne helw oBaKo, rynayo, HUjeaHy KOKOLLKY A3 BULIE HUCK AOHena
y 0BO Kynatusio, Hehy Buwe ga Te BUAMM Yy OBOM KymaTuay Ca KOKOLIKOM, He
WanMm ce cafa, 036U/bHO TV rOBOPMM, @ TW Masu LWTa pPaguLL, Nasum, 3anamTu Wwra
cam Tv pekna. Camo npobaj!

(KokoOdakarbe kKokowike.)

FOWRA: Ja HUWTa He pasymeMm. 3ap TU pasyMell HewwTo?

OHA: OH nywTa pagm1o jep He BOAM ga caylia.

FOWMRA: lta He BoAu ga caywa? Anv 6ayuTe Beh jeaHOM Taj HOXK!
(KokoOdakarbe kKokouwike.)

OHA: KOKOLWKY Kako KoKogaye.

FOWRA: MNa moxKaa YOBEK 3aUcTa He BOIN Aa CayLwa.

OHA: A ja mory, je n1? OH He MmoxKe a ja mory? OH He MOKe HM A3 C/ywa HK ada
rneaa, a ja Mory u fa cayliam v aa rnegam, tbemy je To HeLWTO @ MEHU HUje HULLITA,
HapaBHO, CBe Te KOKowWKe v pube 13 [lyHaBa, U MOPCKe, WapaHe U NTULE U CBUIbE,
M OBLE M KpaBe, CBaKOr AaHa, je v Tako? U jow nocne Tora, MOAUM Bac, 3HaM ja,
3HaMm, He MUCAUTE Aa He 3HaMm, 3HaMm, He TelwnTe me, MOJIMM Bac, HEMa yTexe, U
Hehy ca oBMM ga ce noMMpuM. AKO MOTY ja, MOXKeL 1 TU. AKO MOry ja, 3ap Huje
TaKo Ja MOXe M OH? Hucam ja HWKaKBO YygoBMILTE, Yyjew AU UK caf 3aucTa
CrnaBall, cnaBall M OCTaBMO CU Me OMeT Ca OBOM KOKOLIKOM? Hucam ja HUKAKBO
yygosuwrTe.

FOWRA: OBo mu ce He cBuha. Xajaemo ogasge. LWTo je cag rnegaw tako? Buam
CaMo KakBe cy joj oun. Moxaa je oHa 3aucTa Kakeo YygosuluTe?

OHA: Mocne me jow rnega Kao Kakso yygosuwTe. OX, 3ap MUCAUTE Aa NAXKeM?
Mocne me jow rnepa Kao KakBoO YyAoOBULLTE.

FOWRA: Anv wta T je caga? WTo je rnepaw Tako? Cnywaj, HEMOj Aa Me NaawuLL.
FOCT: MNocne Bac jow npesunpy 1 rage ce o4 Bac.

FOWRA: LLTta cu pekao? Anv wTa ce TM Ty Melall, Ko Tebe npesupe, WTa ce TM Ty
npaBuLW cafia BaXKaH: Kaf cam Te ja Tepana Aa Kosbell KOKOWKY? MU He Kosbemo,
MW KyMyjemo 3aKnaHo.

FOCT: MNocne cTe BM jow ApyKuMju Hero cBu. Kao aa cTe... HEKaKaB yenar, je im
Tako?

OHA: Ox, ga. Ox, aa.

FOCT: Llenat unu WwuHTep, 3ap He?

OHA: [a, yenat. Aa, ga: wnnHtep. OX, oTKy4 3HaTe? Bu me pasymeTe, 3ap He? Cee
Te KOKOLLKe, Te pube, Te cBurbe. OTKyA 3HaTe? XBana Bam WTo cTe gownu. baw
cam cpehHa wTo cTe gowau. MNywunte nn? 3awTo He NpunanuTe uurapety? He? OH
MHOTro nyww. YuTa HOBUHE, c/ywa pagmo v nywu. Ja yak u He nywum. OH Kaxe:
He mory gBoje y Kyhu aa nywe, AocTa je jeaaH, wrta bucmo 6muam kaga bucmo oboje
nywuan. Hehe HU jeaHy jeaMHY KOKOLWKY A3 3aKo/be a xohe ga nywu. Ja Kosbem
anu He nywum. Anu novehy aa nywum, aa 3HaTe, a Hehy BuwWwe Aa Kosbem. [ajte
MW jegHy umrapety. Bawa rocnoha curypHo nywu. Yum cam je Bugena 3Hana cam
Aa nywu. XoheTe ga Bam cKyBam Kady? Ann, 6os/be NpBo je 3akosbuTe, Na hy aa
Bam ckyBam Kady. To Huje HUWTa.

FOCT: Ja mmucamm, rocnoho, Aa je cBako cnocobaH 3a yenara.

FOWRA: CBako? Ma WwTa NpMyall, Ma WTa ce TM Mellaw y oBo. Man monum Te, ja
6ux nana y HecsecT. Mucamw Aa My BeXXem OM4yy OKO BpaTa, OBaKo, Na nocne aa
rYpHem CTonuuy, OX, 0BaKo, U — xon! cToNMua ce NpeBpHe, a OH... Aa M oaAMax
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ympe? Je M UCTUHA Aa vcnnasu jesmk? A ja... Mana 6ux y Hecsect. CBM Bucmo
nanun y HecsecT. M Tn 61 nao y HecsecT. [puyaj To HOj, a HE MeHWU. 3Ham Te ja.
(Maysa.) Focnoho, He BepyjTe my.

FOCT: CBako je cnocobaH 3a yenata. 3a wuHTepa. O Bu, aHhenu! O HexkHa, Aobpa
cpua.

OHA: JecTe 11 BM enaT, rocnoauHe? YonuwTte He AMYnUTe Ha LienaTta. Jecte in Bu
WIKHTeP? HUMano He nnuumTe Ha WKHTepa. O, He /byTUTe ce. AKO CTe LIeNaT, ako cTe
WKHTep. Hemam ja HUWTa npoTuB Tora. Heko mopa fa byae v yenat. [a Hema
lenata u WKHTepa, Na Hac 6u AMB/BU NCU NOjenn. Ja camo jol HWMKaZ HUCaM
BMAENa jeAHOr XKUBOT LienaTa.

FOWRA: LlenaT, Ha3uBa Te yenatom?! Jecu i1 4yo: OHa TU KaxKe 43 CU LIeNaT, Kaxe
™ Oa cu wuHTep! Tebu je cBejegHo. Anu peuum joj HewTo? Xej BM, KaKo ce
ycyhyjeTe, 3ap Bam ja /iM4MM Ha KeHy Koja 6bu morna ga byae eHa jegHora
yenata? Koja 61 morna fa auwe UCTU Basayx ca jeAHUM LIesaTom?

OHA: By me pasymeTe, rocnoguHe Lenate? Ox, MeHe je Morao camo jedaH yenart
Ja pasyme, caMo jefaH WuHTep, 3ap He? omano mMu je 4yyAHO, HUCAaM Ha TO
HaBWK/a, HUCAM ce TOMe Hagana, Ko 6u ce Tome HaZao, KO? Ja HajMarbe, HapaBHO.
Onpoctute mu, moamm Bac. CpehHa cam, Aparv moj, WTo cTe WwuHTep. Mu ce
pasymemo, Hac ABoje, 3ap He?

FOCT: Mma HewTo 3ajeaHNYKO M3mehy yenaTta u gomahuue.

OHA: Ox, rocnoanHe. CBe Te KOKOLUKe, Te CBUHe, Te pube: cTasHO Aonase,
Jonase, fonase, 3ap HUje Tako?

FOCT: Ann Huje TO HULWTA, jaAHO Yy40BMLITE.

OHA: HuwrTa, Kaa BamM Kaxkem. HuwTa, 6aw HMwTa.

FOCT: OBamo Taj HOXK! HuwTa, HUje HMWTA, Kag Bam Kaxem!

FOWRA: OctaBu Taj HOXK! AKO He ocTaBuLW HOX, Hehy ga 3Ham 3a Tebe. OcTasu
HOX!

FOCT: HuwTa, HMWTA, HMWTA. [p*KKTe je camo YBPCTO, U He bojTe ce.
(KokoOdakarbe kKokowike.)

FOWTRA: OcTaBM HOX, HEMOj Aa Me NAALIKMLL, ja0j KaKo M3rnegall, jaoj Kakas cu, ja
naem, aa 3Haw. Hukapg suwe Hehy aa 6yaem ca Tobom ako He OCTaBUL Taj HOMXK.
Man nocne kyhm cam. boxe 6narn, 6naru, 6narn, Hehy ga rnegam. Hehy pa
CAyLwam.

FOCT: Camo je Bu apuTe uBpcTo. He cnywajte oBy oBae. [ApKute n je YBpCTO?
lne, kKako ce camo oTuma. HeseposaTHo. CacBMm HeBepoBaTHO. Hac aBoje ce
0ANNYHO pasymemo. Hanpepn camo! CBakoMe ce YMHU: He MOTY YaK HU Aa riegam.
Je n Tako? CBaKOME Ce YMHU: TO MOTYy CBM, LLeO CBET, CBU JbYAMN Ha OBOM CBETY,
CBM CaMo He ja, Ha oBoM nenom 6enom, 6enom ceety. OX, /byan, OX TV Jbyau, 3ap
He? A KOJIMKO je, MMTam ja Bac (OX, KaKo CaMo BUYE OBa KOKOLIKa, YyjeTe an me?
CurypHo ga Me 4yjeTe, MU ce pasyMemMo), KOJIMKO je 3aK/MaHO KOKOLWMWjy, naca,
KOHba, HapaBHO, M KOha (He 3abopaBs/baTe Korbe, 3alTO CTaNHO 3abopassbaTe
KOHE?) U KO MX, MOAMM fieno Kosbe? OarosopuTe cag. Mnam He? Lo hasona.
CpehHUM CTe KOMIMKO CTe TeWKMW: HauULWAM CTe Ha npasor Yoseka. [Ja ja Hucam
Aowao... Wra kaxkete? Ox, ana ce otuma! Ann, oTMMaj ce TM camo, OTUMaj Ce,
Apyro of Tebe HUCMO HU OYeKMBanu. Je nn Aa ApPYyro HUCMO HU oYeknBanun? Uau
jecmo? CTpalHO jaka KOKOLWKA, KO b1 camo peKkao Kafg je oHako mornega. [a
HWUCaM [0LWao, Xueenm 6ucte ca OBOM KOKOLKOM AOK He UpKHeTe. OHa UAu BU.
Ko 6u npe ypkao? Moaum? Anm jegHom Basbaa Mopamo ga ympemo. To ce 3Ha,
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HMCMO Aeua. Yak u geua ymupy. KakBa KOKOLLIKA, MHOTO XKWNaBa, APXKUTE je camo
YBPCTO, He NYLUTAjTe, ax, WUTO T je }KUBOT, LWTA je Na TOM KMBOTY CTaso TONKO A0
*uBoTa? Anu, 3abora, 3abora, gpXuTe je YBPCTO, 3alITO Me TaKo rnegarte?
[NepajTe KOKOLWKY a HE MeHe, LWTa BaM je cag, oajegHom? To Huje HMWTa. Basbaa
HEe MWUCAUTE U BM OAjeaHOM fAa je To HelwTo? Hemojte ga me pasouaparte. la
HapaBHO! KoaMKo cTe KOKOLWWWjy 3aKkNanu y xunsoty? MoxKaa je nomano He3roaHo
camo npsu nyT? KojewrTa. Kag cTe npsu nyT? He
yCTpy4aBajTe ce o4, MeHe. Ja Bac pasymem. Mu ce o4NMYHO pasymemo.

OHA: OHaa y Kynatuny. Mucamna cam. NMawhy y HecsecT.

(KokoOdakarbe kKokouwike.)

FOCT: Na HapaBHo! (Cmeje ce.) Anwn, jacHo, HUCTe Nanu y HeceecT. He? ETo BuauTe.
CBaKO MMCAK: TO MOTy Apyru, a ja hy macTv y HecBecT, M OHAA YeKa fa nagHe y
HeCBecT M He Naja. He nafa ce y HECBECT TEK TaKo. 3ap He? Yak ce nomano vyaute
WO je Tako. Mory Bam pehu jow: n He cBuha Bam ce WTO Huje TaKo.

OHA: TakKo, Tako.

FOCT: Mory pehu: nomano cte usHeHaheHu, Bpao je To yyaHo. CKopo Bam je
KprBO. MHOro Bam je *Kao, YaK CTe U pa3oyvapaHu, BP/I0 pasoyapaHu, dyjeTe au
me? MpoKneTa KOKOLIKA, KaKo ce caMo OoTUMA. Fae cTe Hal/M OBAKBY KOKOLIKY?
OTMMmaj ce TM camo, oTUMaj ce. Ann cepwimhemo mu ca Tobom. 3ap He? MNa morau
6McMmo Mu Yak u jegHora nca? Kaksor nca! WTa cag xohete? Mu my gohemo Kao
HeKu TaHaem. [IMBHO cMo ce Hawu. Huje BaxKHO 3a Konave. LLITa cam oHo noyeo?
CtanHo me npekngate, He MpeKMaajTe me, He MOAHOCUM Aa Me HEKO NpeKknaa, Kag,
ja roBopum apyrn umajy aa hyte, jecte am pasymenn? Mory Kpuamma ga mauly,
MOTY A3 CKMHY wWewwup, To je cBe. KakaB wewup? Ko je pekao wewwnp? He
npekuaajte me. Jecte an Bu peknu: Wewup? [onasm TMwKMHA, oceham fonasu.
CmpKaBa ce. PasoyapaHu, ga: pasodapaHu. 3ap Hucte 6uam pasoyapaHu? Ma
HapaBHO. PasoyapaHu LWITO HUCTE Manu y HECBECT, LTO HUCTe YyMpJW, WTO ce
HewWwTo Huje gecnno? Ann HMWTA ce Huje gecuno. CaBpweHo HMWTA. a? CjajHo.
Csubhate mu ce. Y3eo 6Ux Bac 3a XeHy, ako HemaTte HUWTA npoTtus. LTa he Ham
OBO [BOje Koje HUCY Y CTarby HU KOKOWKY Aa 3akosby? lNornepajte, moamMm Bac,
CaMO OHY MOjy XeHy Kako bys/bu y 3ua. He cme ga rnega. Xej, wra 6y/buww Tamo y
31A? YeKkaw v aa nagHew y HecsecT? (Cmeje ce.) A oH? CnaBa in CTBApHO UK ce
npetsapa? Ej, oTuma ce onacHo, apuTe je. Ja BUX camo Knao KOoKoLKe. YonwTe
Bac He 6uUx rnepao Kao vygosuwTe. Bu HUCTe 3a meHe YypoBuwwTe. Hu ja HUCcam 3a
Bac uygosuwTe. Hac ABoje 6Gucmo mornam ga 3ako/bemo Wra xohemo. Mory 1 oHu,
anu ce npetsapajy. f/laxosu. [locaguno mu je ga KMBUM ca wuma. Ej, T Tamo,
naxwusuue! Moxew aa naew kyhu, ja cam Hawao apyry *Keny. Kynu ce n ngu!
OHA: Ja He mory. Monum Bac. Ja He mory Buwwe.

FOCT: Hehete ga mu 6ygete KeHa? Ej T Tamo, YeKaj jolw mano Kog 3uaa. Osge je
HewTo 3aneno. LUTo cag oajegHom He moskeTe?

OHA: Onpoctute mu. He 3Ham wTa mu je oajeaHom. YBek cam morna. Capg,
oAjeaHOM He mory.

FOCT: Manu ymop, rnasy rope! Hemojte ga ce pasoyapam y Bama Beh Ha npsom
KopaKy. Ox, Ta pasoyaparba! Mafajy Ha Hac Kao Kuwa c Heba. Uaun bucte xtenw,
MO /Ja, Aa cnaBaTe Kao oHaj Tamo? LLTa ce wera TMYe. HAapaBHO, OBA KOKOLLKa.
Nnu pa rnepate y 3uA Kao OHa, a ja — cBe cam? A BO/IUTE, CBU, KOKOLIMjy Yopby?
[a vnu He, anu 6p30? Boante nm Kokowmje meco? LLUTa? Beno meco, 6atak, wujy?
Xej ™M Tamo, cnasadvy, camo TV ChaBaj, CNaBeaj, cnaeaj, Hehew A06UTU HU KaWKKy
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yopbe, TOo ga 3Haw! Xej TM Tamo, y3a 3ua, oBor nyta Hehew gobutn Kpuaua!
3auncTa, oHa oboxkaBa Kpuaua. MNocne urpamo yeBek — jagau? (May3a.) 3Ham 3a
japau: y kono cau. Kag ce urpa ceu ga urpajy. Hema Hatpar, mana moja! Mu ce 6ap
pasymemo. Y Koo, A0 Kpaja, 40 Kpaja! 3Ham 3a jagal: jeaHn mory, Apyrvu He Mory.
Jp»Knmo ce yBpcTo 3ajeaHo. JeaBa cMo ce nNpoHawau. TpaxKMm Bac ogasHo. Jlenu
cte. MoxXAga HUCTe nenu. Jecte v BU TO Masio pa3poku? Mano nerasu? Lta mapu!
Ceuhate mu ce. 3a Hera cTe 4YyZoBULWITe, 3ap Bam ce baw ceuha pga byaerte
yyposuwTe? Knagum ce: He MoXKe HU Aa Bac rnega nocne. lagm ce. Mpswm Bac. He
cMeTe [a Npu3HaTe, 3alUTO KOJbeTe Y3 My3UKY? Al MEHU MOKeTe CBe [ia KaxKeTe.
AKo HeheTe meHu, Kome heTte? bp3o, 6p30. MpusHajte. JeaHom bHap ngute Ao
Kpaja. MoHoBute. Mp3n me. LWLanHMTe mn Ha yBO. BUKHUTE, He 4Yyjem opf oBe
KOKolwKe. [a?

OHA: Mp3u me. Mp3u me.

FOCT: Jecte nn peknn? He yyjem HUWTA. MNpoKneTa KOKoLwKa!

OHA: Mp3u me, mp3n me, Mp3u me.

FOCT: bpaso, 6paBo! Hanpea, mana moja! Bu Hanpeayjete! LUta cam Bam ja
pekao? A oHga? He yctpydyaBajte ce. Kora wregute? Kora kanute? Yygosuwre?
Ox, YyfoBULWITE MOje, KaKas faH. YyaoBuwTe, eBO TBOra YyA0BULLITA, FOBOPU. YBO
cam. Ja cnywam. A oHaa?

OHA: A oHAQ, ja ra nuTam.

FOCT: Hanpeg, Hanpea! CBeTe, jecu nn ce Hagao osome?

OHA: Ja Bac monum, He Tepajte me. Cnaba cam. He mory.

FOCT: MNpokneta cnabocTt, Ao/E C HOM.

OHA: A ja ra nuTam: ga v me BoAunLwWw?

FOCT: JagHa rnynadvo. M3rnega mu ga He naxelw.

OHA: Ann TO HMje HUWTA, KaxkeM ja kemy: nNpobaj na hew pa suauw, npobaj,
MoAIMM Te, Npobaj: nocne Hehy Buwe fa byaem yyposuwTe. Hehy aa Te nutam aa
I Me BOMIULL, je K, Aa N Me BONIULL, HU OMET, ja YyAoBULWITE: @ YMeLW Ja jeaeL
KOKoLWMWjy 4opby? Bonuw nm me?

FOCT: Ox, yygoBuLwTe, €BO TBOr YyA0BMULITA.

OHA: Bosimw nu me? Ox, 605u T0. MycTn me. Ko cTe BU? Ja Bac He no3Hajem. Ja Bac
npBsu NyT BUAMM Yy CBOM XKMBOTY. He rnesaj me Tako, 6ojum ce.

FOCT: XTeo 61X fa 0By KOKOLLKY HE IMKBUAMPAMO oamax. XTeo bux aa oBo Tpaje
BeYyHocT. Heka ce camo oTuma. foBopu, rosopm.

OHA: Jewhemo rosehuHy, jewhemo cBUHCKO Meco.

FOCT: WTo rog xohew. Ako xohel, jewhemo u kabe. Jecu nu jena HeKag, Kabe?
O, apara. Jbybasu. Kaxy aa je »kaba UCTO Kao n KoKowwKa. Kao nune.

OHA: OHaa Basbaa Hehy MopaTh Aa Ko/bem rosea U Aa KO/bem CBUHE.

FOCT: AKko Hehew, He mopalu. AKo xohell, WTo Aa He? Ja U T, 3aKi1aamn 6ucmo u
BONa, Kao og, Wwase. Heka ce camo TV Kacanu He NpaBe BaXKHW. Jecu an npumeTmna
KaKo cy yobpaxkeHn oBM Hawwm Kacanu? OHu mucne, pehu hy T, ga cy HewTo
HapouuTo. MNokasahemo mu TMM Kacanuma!

OHA: KokolwuKy, To jow mory. Anmn Tene, rocnoge! anu ceumy! Jecte an Hekapg
3aKNanu cBukby? Jecte nu 3aknanu Kpasy? Opakne fonase cBe Te CBUHE U
KOKOLLKE M KpaBe, Kao Aa U3 3eM/be U3BUPY, CBE Te pube, KaxeMm, LapaHu Koje oH
BOMM, WapaHu 13 [lyHaBa, Ko 61 pekao aa y [lyHaBy MmMa TOAUKO WapaHa, MOPCKe
pube, Ko 61 peKao Aa Ux MMma To/IMKo, boxKe, boXKe, KOIMKO X MMa, U KaKaB je To
CBET: CBM YeKajy Ha MeHe, Aa MX ja pacnopum, O4YUCTUM, Ypeaum, Taj HeypeheHu
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CBeT Aa ja ypeAum, Taj CBET WTO A0Na3M, CTaJIHO, CTAJIHO, HUTAE Kpaja CBeTy, jecTe
v npumeTnan? Taj cBeT M3 pyna, U3 3emsbe, BOXKe, KOMKO je CBETa y CBETY,
rocnoge 6oxe puba M NTMLA U CBUHA U TOBEAA, FOCNOAE, NepHaTe XUBUHE, U
cBera y Ba3sgyxy, WTO JIeTU, MUCAMM, U CBera y BoAM, Ca LUKprama, a LKpre cy
KpBaBe 1 penoBu yaapajy, yaapajy, yaapajy, 6oxe, 6oxe, penosa, KOJIMKO je camMo
penosa! M wta xohe, WTO Aona3mn Taj cBeT, WTa Xohe o4 MeHe Taj CUNaH CBET:
MMam aBe pyke. [Nornenajte ako He BepyjeTe, camo ase pyke!

FOCT: [Jo haBona, WTO cTe NycTMAM KOKOWKy! Odpxuteje. OTuma ce, mawe
Kpunmma, nobehu he Ham! [pkute!

OHA: HuwTa Buwe ca Tobom, ceeTe. [0TOBO je. 3ap He pasymew? HMKaKBa Bulle
nocna ca Bama, pnbe, KOKOLLKe, KpaBe, 3Muje, jerysbe. LLITo me rnegate Tako? LWTo
Me TaKo rnefa 0Ba KOKOLIKA?

FOCT: Anu ap:KuTe je, *KeHo, WTa Bam je?

OHA: lepaw me Kao YyAoBULLTE, 3HAM, 3HAM: M OHA Me Ieaa Kao yygosmwTe! U
XKUBOTUHbE Me Fnefajy Kao vygosuwTe. Jleno 6oramu! MpBo fonasuTte, 3ap He,
[0nasute camo, IeTUTe 0BaMo, KOJIMKO Bac Kpuaa uraa Hoce, nyxerte, MUC/IUTE,
jecam nn ja yHas? Kokuue, jecam nu Te ja nammcnmna? Kapg aohew, oHga cu
KOKOLIKA? Jecam nu ja KpMBa LWITO je 0Baj cBeT —oBaj cBeT? Hucam ja 6or. Hucam
Yak HM mahuoHMYap, Na Aa Te, KOKOLWKO, NPeTBOPUM Y Xunpady. Xajae, KOKOLIKO,
He n3MoTaBaj ce. He Tepaj me jow ga ce nocse cBera cMmejem.

FOWRA: To, To, TO: Aa ce NpeTBoOpKU y Xupady, To 6ux 6aw xTena! OX, KOKOLWWKO,
npetsopu ce y xupaody! la cam mahmoHunyap, ga cam 6or, na fa Te NPeTBOPUM Y
Xupaody, XOKyc—NOKYyC, 0j XOKyc—MoKyc, baw 6ux xTena Aa Bac BUAMM LiTa bucrte
joj oHAa morau, wra bucTe joj moram Aa je *Kupada!

OHA: He n3moTaBaj ce, He rneaaj me Tako. e, KakBa joj je rnasa! [ne, Kakee cy
joj oum!

FOWRA: Ox, KOKOLWKO, T KOKOWKO! XOKyc—MOKyC, Mana KOKO, XOKYC—MOKYC, T!
KO—KOo—KO—Ko—gaak! Yyjew nn me? MNpetBopu ce y xupady, npeTtsopu ce y
HWJ/ICKOT KOHhba, ax, byau HUICKM Kok, YyAo, Aecu ce caja, Yyao, To Aa BUAUM
CaMo: KaKo b1CTe BM HU/ICKOT KOHba, OHOMa Tamo, ajin OHOra: y 300/10LWKOM BpPTY.
Jaoj, KonrKa cy my ycta. baw 6ux xTena ga Buaum WTa 6UcTe cafa ca HUACKUM
Korbem, ball 6ux xtena Aa suanm!

OHA: Ox, ypaaute HewwTo ca koM. [lpKuTe je, xohe aa noberHe! He gajte joj aa
noberHe, He AajTe Aa cBe NoYyHe U3 novetka! CTaNHO cBE NOYMHbE M3 NOYETKA, He
najte!

FOWTRA: Bexxkun caga, 6exkun, kokowko! ETo Bam, eTo Bam! Bexu cagal
(Kokodakarbe Kokowke npecmaje.)

FOCT: NMob6erna je! Tu cu Kpmea. Mynayo. JegHa KOKOLWKa, Ma Aa Hac By4Ye OBAKO
3a Hoc? LLTa yekaw jow? Hanpega, He 60j ce. Ty cam ja, ja cam caga Ty. AKO Hanetu,
He 60j ce. KoKkowke He yjeaajy. Hemajy Kokowke 3ybe, To 6ap 3Hamo. CBe mu
3Hamo. Hanpeg! Ja hy c oBe cTpaHe, Ty cam, BUaMW An me? HaTtepaj je Ha meHe,
oBamo, Ty fienotuuy. O, /byaAn MOjK, joL OBAKBY KOKOLLKY HMCaM BUAeO. Xpabpo
CaMo, KO—KO—KO—KO—A,aakK, Ma/fia MOja KOKOLLKO, MaJjia KBOYKMLE, Ko-Ko-aak! Ko 6u
peKao Aa TW ce TO/NIMKO XMBK? UCTU CMO y TOMe, ann TM CM MNaK Kokowka. [a
KOKOLLKe jealy /byfe, nojena 61 TM meHe, He NpeTBapaj ce, 3HaM Te ja, 3Hamo ce
mU. Ko—Ko—Ko—Ko—pgaaak! Ko—ko—ko—Ko—paaak!

FOWTRA: Bu cte nonyaenn. Ceu cte Bu nyau v kpeasu. OX, jagHa, jagHa, jagHa
Ma/ia KOKOLLKa.
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FOCT: Ine, jow cu Ty? Hucn mncnapuna? Hucu camo ycnomeHa? Yemy ce camo
Hagaw? CeplieHo je, He Hapaj ce Buwe. Ognasm, gocaguna cum mu. Jocta je
narawba v npetsaparba. Ognasu.

FOWRA: He mory ga Te nosHam. OHa Tu je 3aBpTena rnasy. BewTtmue!

FOCT: OBo cam ja, ja, ja. Haj3agja! Mornegaj nobpo, ako xohew. MNorneaaj na
ynamTu.

FOWRA: To HMje nctmHa. To HUCK Twn.

FOCT: Ja, ja, ja!

FOWRA: Hucu 1, gohu Hatpar! Yekam Te. MosiMm Te: oCTaBu Ty KOKOLWKY. OBO Mu
ce He ceuha. BpaTu ce, ja Te yekam!

FOCT: YeKkaj TM camo, aKo TW ce 4Yeka. Hanpea, mana Kokuue! bojuw ce on ose
KOKowke? [Ja Hehe oHa ga me nojege? [a oBa TBOja jagHa KOKMLA HMje 3aucTa
HU/ICKM KOoh? Unun Kpokoamn? OX, jafiHa KOKOLIKO, jecu N 3aucTa jagHa WTo cu
CaMO KOKOLLKA, OX, KO—KO—KO—KO—AaaK, jafiHa, jafiHa: CBM CMO MM MOMAJIO jaaHu,
WTa Mapu MnNak?

FOWRA: YynoeuwTte. Hehy Buwe aa 3Ham 3a Tebe.

FOCT: HuwTa HOBO, HULITa HOBO!

FOWRA: Mp3um Te, Aa 3Haw. HUKor HUCam mp3ena Kao Tebe! Mpsum Te, Hehy
BuLe A3 Te BUAUM.

FOCT: HuwTa HoBo! LLUTO He M3mucanLW HewTo HoBO, TU, beaHa mawTo! Kako cam
ce cMpTHO gocahueao ca Tobom, Aa camo 3Haw. Kako cm mu buna gocagHa, of
npsor gaHa. flocagHa.

FOWRA: Huje nctnHa. Kaxkm ga ce wanuw. AKo He Kaxew, ja hy cag ogmax ga
ympem.

FOCT: locagHa, pocagHa. U TBoje Yopbe — gocaaHe. TBOjU Konauu.

FOWRA: /laxkoBe. A roBOpMO cv ga NpaBum Hajbosby Yopby y rpagy. FoBopuo cu
Aa npaBum Hajbosbe Konave. BpaTu ce.

FOCT: Hema Buwwe Bpahata. Yyjew an, Kokowko? Fnynsba je og rebe. useo cam
Ca jeAHOM [0CafHOM, Nax/bMBOM Faynadyom. Anm eso mora gaHa! Kakas sos.
Oceham ce Kao y npawymun. CnoboaaH, Haj3ag! usena cnoboga! Hanpepg camo,
Hanpeg aeuo! [o Kpaja!l

(KokoOdakarbe kKokouwike.)

FOWRA: Ox, yygosuwTe. YyBaj ce, eBO je, IeTH, neTn Kokowka! Mickonahe 1 ouu,
4yBaj ce, WITO Ce He YyBall, jecu n nonyaeo, 6p3o, 6p30, pyke Ha oun. OX, KaKkas
CW, KaKaB CM1, HEKa TM UCKoMa ouK, baw Boaum, byam cnenad, oHaa hy ga v byaem
[obpa Kag byaew cneHay? Ja Te BogMm Mo yaAvuama, Kao caenua? Mucamw aa
xohy? (May3a.) Hehy, Hehy.

FOCT: Osypga, 6p3o! XBaTtajte je, wrta 4yekate? [o hasona, wTa je uU Tedw,
ofjenHOM, Kao Aa Hemal pyke. EBo je ncnog ctonmue. EBo je ncnog crona. /letu
Kao aBunoH. Caga ce auxe!

OHA: OHa netu, neTu, NeTn, NeTu Hag Hama. Jaoj, Koinka je! Jaoj, Konuka cy joj
KpWuia, BuguTe Kako netum!

FOWRA: OHa netn caga, neTu Hag HaWKWM rnaBama.

OHA: Jow HujegHa KOKOLWIKA, AeL0, HWje OBaKo neTena.

FOCT: la n je To KpBaBa, Wi ce ja Bapam? YMHM MK ce Aa je KpBaBa 1 aa netu!
KpB naga v3 Hebeca Ha Bawwe rnase. Ja nmam ¢otorpadckm anapar cag bux je
C/IMKao. 3a yCNOMeHy Ha OBaj Be/IMKM AaH. XTeo caM fa Kynum doTtorpadcku
anapar. MpoKkneTHULUe, TM MU HUCK ganal
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FOWRA: KpBaBa je 1 netu. baw cam cpehHa wto Hemaw ¢oTorpadckm anapar.
baw cam cpehHa wTo netn. Hemamo HW 3a napagajs, HW 3a byTep, HM 3a
€/IeKTPUKY, HM 33 KOKOLLKe, a TU jow xohew ¢oTorpadckm anapart. Jaoj, HUKag
BuWe Hehy Aa Kynum KOKOWKy. Koanko camo moxke aa nsgpxu? Konmko moxe
jeaHa KoKowwKa aa netn? Ox, netu, netu, Kokuue! He cnywTaj ce mehy Hac! Jletu,
HEMOj HMKaA Aa ce CNyCcTuLW, HMKaA Hemoj Aa MpecTaHew Aa NeTull, CAylaj TM
Camo MeHe, He 3HaW T ux. OHM Te YeKajy, Nasu WTa paguuw. He mawu Tonmnko
Kpuauma! Yysaj cHary.

FOCT: /letn TM camo, netn! HapaBHo aa Te yekamo! YyBaj cHary KONMKO MoXKeLl,
MW CMO Ty. 3HaMm ja TaKBe neTade, a/iv JoYeKyjeMo mu cge sieTadve. CBe NamBaye u
cge netave. WTa je? anvw moxKaa WTo HACK HeKa Apyra nTuua? Kanvw moxaa
LITO HUCK 0pao? He Byam cmellHa, KOKOLWKO, MaKap M LUTO CU KOKOLLKA: CBe Cy TO
KOKOLLKe, Ka, TM Kaxem! CBU Cy OHM KOKoLWKe. [lohe Taj Yac: MMpaH Kao KOKOLLIKa,
ca Kpuamma y 6naty. OTKya To 6n1ato Ha Heby? Wan mucanw ga hew ga netvw
BeunTo? Mam Yekaw ga My LPKHEMO Na Aa Ce OHAA CNyCTUL Ha Halwe rpobose?
lne, rne caa! Huje nv 1o ncyBuwwe 6p30?

OHA: NMana je. CepLueHo.

FOWRA: Cag camo mawe Kpuamma. Cag Hema BuLle cHare.

FOCT: CKMHM LWewunp, KOKOWKOo! Hemam HuwWwTa NPOTMB: CKMHM LWEWUp, anu
NoXypw, CMpKaBga ce.

OHA: l'ge je cag? He Bugum je suwe. M'ae je?

FOCT: Y japky, rae Hero y japKy? Ox, 61aTo. Ox, KMwa. 3Hao cam ja ga he oBa Kuua,
3ap T HUCaM neno pekao fAa he kuwa? Kya rnegaw? Tamo, Tamo.

OHA: Ucnopg, KpeseTa! 3aByKna ce Noa KPeBeT, eHO je Tamo u hytu.

FOCT: Hu rnaca He nywTta. Cag ce urpa c Hama Xmypke. OTKy4 TO ogjeaHOM?
Hucam HUW 3HAO Aa ce KOKOLLKe urpajy xXmypke. A TW, jecu v ce urpana Hekag,
XMYpPKe C KOKOLWKama? Yja, Hahu me, Hahu me. Yja, osae cam. Mu—nu—-nu—nu-nu,
KoKMLe, rae cu? Jasu ce. EBo meHe. Ja Te Tpaxkmum! [lobpo ce cakpuj, mana Kokuue,
eBo meHe! EBo meHe!

(KokoOdakarbe kokowke.)

FOCT: Xon! Mnak, vnak, jas/maw ce, 3ap He? (May3a.) Oa Hehe pga cHece jaje?
3amucanTe fa cag cHece jaje? Camo Ham jow To Tpeba. Kakae unpkyc! Xohemo nu
Aa pasbujemo jaje, uan ga YeKaMo Aa jaje NocTaHe KOKOLWKa?

FOWRA: [Ja Hucy anpHyo To jaje! OctaBu H6ap HeHa jaja Ha mupy.

FOCT: Jow jegHa KOKOWKa, TamaH nocna! Xej v, yyjew am me? YMopHa cu?
Momano cam pasouapaH. (May3za.) Kakae paH. (May3a.) YmopHa cu og cpehe?
3awTo cpeha ymapa? CBe ymapa, nomano, jecu nu npumetuna? Xej, buslue
yygosuwTe, jecn v 1o TM? OTKyA ™M oBae? LLTa Tparkmw ™1 oBae? (/Maysza.) Kaxu
HewrTo. (/ay3a.) Hemaw HWWTa NpoTmMB Aa je 3aKo/bem ucnog Kpeseta? OTKyaa
oBfae oBaj KpeseT? Ox, Ty cmo. Uayhu nyt hew ™, aa 3Haw. Mucauw aa cam ja
Hayymo Aa ce 3aBfaynm nog Kpesete? bone me Hore. YmopaH cam. Beoma cam
ymopaH, oneTt. Anv ngem, Hanpeayjem nnak. EBo me, Kokuue.

FOWRA: Jaoj, Kaxkun Kag byae rotoso.

FOCT: Hanpeayjemo, nsrnega mu. Ko Kaxe aa He Hanpegyjemo? Kyga cam oBo
nowao? Maem Hekyaa, cag oceham fobpo ga naem Hekyaa. Hanpeayjem, sBpno
MoONaKo, aAn unak Hanpeayjem. Hema nospatka. Xohy nv ga ce spatum? Cse ce
Bpaha. Huwra He ognasn. Hema oanacka. Hema npomeHe, BeTap 3ayCTaB/beH,
Apsehe 3aycTaB/beHO, MUP je, MUP, TULLIMHA je Aowna, 3Hao cam ja aa he gohu,
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3ap HMcam pekao? 3Hao cam ja oBo 651aTo, 3HAO cam ja osy npawwHy. bnato,
6naTo, 6nato. 3aWTo He bpuLieTe NpalwmnHy ncnog Kpeseta? Kag ja gohem oBamo
mopahew pa 6puwew npawuHy mano 6oswe. MyHa cy mu ycTa npawunHe. EBo
jeaHor gyrmeta. Knagum ce ga je To gyrme OHoOra Tamo craBaya. YBeK je Tako,
HEKO cnaBa a HeKo paaun. AnM HeKa camo CraBa, CaMo OH HeKa cnasa. Huwra. Ja
BaM KaKem: TO je HUWTA. nn mucaute aa cam ce cafa nokonebao? Mucaute:
noHoso hy Aa Bac pasoyapam, 3aTo WTO HMCam nao? He 6ojTe ce: Hehy nacTtu. He
HafajTe ce, HAWTaA He naga. Bpsao je mpayHo oBae, 3Hao cam ga he pa byae
MPayHO, OX, KakaB CBET, KakaB je 0BO cBeT. Buaute nn me? Yyjete nnm me?
OprosopuTe HEWTO, jaBuTe ce, TUWKHA je. (May3a.) 3Hao cam ja. (May3a.) OTnwnn
cte? U ™ cn otmwna? Jecn nm 6una? (fMaysa.) Huwrta. (Maysa.) Otvwna cu,
yygosuwTe, ga bypew uyposmwTe? ([lay3a.) Tebe 3oBem, yyjew nu? (Maysa.)
HuwrTa. (May3a.) JaBu ce ako me uyjew. (May3a.) lowe Bectn. He npecTajy ga Ham
CTUKY nowe BecTn. Knwa. He npectaje Kuwa. 3Hao cam ja Aa he osa Kuwa. Cee
cam 3Hao yHanpeg. CBe ce 3Ha, HEMa HMYer HOBOT, CBPLUEHO je, eBO MeHEe, MUp,
MUP, KNEKHW. Jecn nn Beh CKMHYO Wwewwmnp? HUwTa TM He NOMaKe, KAEKHU Kag v
Karkem. He 3Ham wWTa TM je TONMKO CTano Aa ckuHew wewwup. Wra ™ ja mory?
KnekHu, kneum Kao wro kneumw. OX, KOKOLWKO, OX, TV, KOKOLLKO, 3HaL /N Aa cu
KOKOLWKA? Hemall Kpuaa, anun cu KOKowWwKa. MupaH, ca pykama y 6naty. Ca avuem
y 6naty. OTKyA Tonuko 61ato oBae? 3aWTo He YucTuTe oBo 61aTO UCNOA KpeBeTa.
FOWRA: Jecn nn Beh rotoB jeaaHnyT? He mory Bule Aa YeKam.

FOCT: AwnrHun rnasy. bojuw ce? U ja 6ux ce 60jao? Huje To HUWTA. Ja ce He Bojum.
3amucaun, oajeaHom ce He 6ojum.

FOWTRA: MNoxypu. He nsmoTtasaj ce Tamo.

F'OCT: EBo capna, eBO caga.

FOWRA: Ox, 6ose, je v rotoBo?

FOCT: HiwTa. Kao KoKowkKa. Yak Makbe Hero KoKoLKa. 3allTo ce HUCK HY BpaHuMo?
He 60jum ce. 3alUTO CM TPAXKMO Aa CKMHeLW Wwewmnp? AN TO je CMeLHO, HEMO] caaa
jow pa 1 ce cmejem. He npaBum ce nya, neno cv pekao: Camo ga CKMHeM LweLunp,
HEe3rogHoO My je ca wewunpom. He 6ojum ce Yak HU WTO ce He 6ojum. 3ap To Huje
yygHo? HuwTta. CmpKaea ce. Camo TUWWHA, Bpeme 3aycraB/beHo, Apsehe
3aycTassbeHo. Bpaham ce, ako ce Bpaham. Ja, oBo cam ja. LLTo me rnegaw Tako?
Mpobaj ako mu He Bepyjew. Mpobaj, ann camo HemMOj Aa CKMHew wewunp. Ann
camo Hemoj ga naxew. (Maysa.) A Tm? LUTo me rnegaw Tako? Hucu me jow
Buaena? Huje HMWTA. Huje Yak HY 1eTeo, KyHeMm ce. 3alTo MU He BepyjeTe Aa Huje
HW neteo? Camo wewwup. Unun KnwobpaH, He ceham ce. OcTao je Tamo LWewunp.
Nnn KnwobpaH. WTa yekaw? Nan, goHecn Taj KuwobpaH. He. Yekaj. Hu peun.
Hemoj foa upkHem pasoyvapaH, Mu ce 6ap pasymemo, TM 1 ja, Mn 6ap 3Hamo: TO
HuWje HMWTA. EBO cam, Ty cam. Hemoj caga aa 6exkmw o meHe. Yekaj. Yamu Topboy.
Y3mu veTkmuy 3a 3ybe. Ornegano. KanogoHt. CMpKaBa ce, Tpeba aa noxypumo.
Anu wTa je caga?

OHA: YyposuwTe, TM, YyaosuwwTe. YOMO CU YOBEKa.

FOCT: Hemoj aa ce wanvw, Hemoj 6ap Tu.

(KokoOdakarbe kokowike.)

FOLURA: KoKollKa, KOKOLLIKa, KOKoLKa!

OHA: YyposuwTe, yygosuwTe.

FOLWTRA: Kokowka! KokoluKa je xkusa. Yyjete n KokowKy? Ox, WTa cam BaM pekna
ja, WTa cam pekna.
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OHA: YynosuuwrTe, yygosuwrTe!

FOWRA: Ox, geuo. MNa Basbaa ra ja no3Hajem 60/be HEro BU: HUje y CTakby HUjeaHY
06U1YHY, 0X, KOKOLWKY A3 3aKo/be. OH HUKaZa HuWje 3aKnao KOKOLWKy. He caywajte
BM Hbera. Huje oH 3a To.

OHA: Yyposuuwre.

FOWRA: Ako Bam Tpeba HeKo, Apara Moja, A BaM 3aK0/be KOKOLLKY, OHAa HahuTe
HeKor gpyror. Moxaa uma Hekor Ko To moxe. CurypHa cam ga uma. Hemam ja
HUWTa NpPoTMB. YeKajTe, WwTa cam phaBo pekna? Heko mMopa To, Ca KOKOLIKama.
Cnaxem ce. JafHa KOKOLUKA, KO UM je KPMB LUFO Cy KOKOWKe? AN MU Ty He
moxkemo HuwTa. Ox, jagHa Kokuue. LLTa he 61Tt ca Tobom Kag ogemo? Mano cmo
TW NPOAYKUAN KMUBOT, HAPaBHO, aNN He YeKall Ba/bAa [a BEYMTO OCTAHEMO Cca
ToboMm M Aa Te yuyBamo? MiIMamo mu, KOoKuLe, n gpyra nocna. Mu cmo oBae camo
roctu. Huje oBo Hawa kyha! LLta! Kaxkem: HUje 0BO Hala Kyha, He MOXemMo oBAe
Oa Bekyjemo. [Jo Buhemna, Kokuue. CmpKaBa ce. Ox, KakBa TULWMHA, 3aucTa. lTta
Karkew?

(KokoOdakarbe Kokowike.)

FOWTRA: 3ancTta? [euo, 3HaTe wWTa Kaxke? Ann He... He... Kako hemo To? Anu rae
03 Te ApXMMO, KoKkuue? Y Kynatuay, u mu, 3ap He? A Kag Ham Heko gohe, xoheww
v ga byaew nobpa? Obehaj ga hew 6utn Aob6pa, Hajbos/ba KOKULA Ha CBETY, U Aa
Hehew aa Kokogavew. AKko obehalw ga hew ga hytuw (HU rnaca ga HUCK NyCcTUNa,
jecu v uyna?), oHaa, moxaa, moxkemo. (Maysa.) Ox, anu ako Heko (raysa.), ako
Heko gohe aa onepe pyke? Konvko npobiema, 6oxe moj, Koanko npobaema. Ma
He MOry Ba/ba ja Aa KaXeMm: He MoXeTe y Moje Kynatuo. LLTta he ceeT ga mucam
0 meHun? [la He Kynyjem jaja Ha nujauu. Mam ga cam ja Heka Koja je y cTamby...
cBOjom conctBeHom pykom? Ko To Kaxe? Bu? A KOAMKO cTe BW, ompocTuTe,
KOKOLWWKNjy 3aKnanu y XuBoTy? He u3BpaaBajTe, 3Ham ja Bac. 3Ham ja cBe Bac.
(Maysa.) A ja? OboxkaBam gomahe *KnsoTure. [la, AP*KMM KOKOLLKY Kao gomahy
XUBOTUHbY. Ma HapaBHO. 3aLWTO YOBEK MOPaA Aa BOJIM CaMO Mca U MaYKy U Kupady
M HUACKOT KOHba? Ja BOIMM KOKOLLKe. AKO MMaTe HewwTo NpoTus, Bp/o Aobpo: He
mopaTte Aa Aonasute oBamo. He mopaTte HMKaga Buwe fa goheTe, HUje MU HU
CTano, AOCTa je MeHu CBMX Bac, Aa 3HaTe... lLTta hete mu BU? Ja MMam KOKOLLKY,
[OBOJ/bHA je MEHU M OBa KOKOLWKA. OHa MeHe BOJIM, Ta KOKOLLKA, U ja BOUM Hby.
Mwu ce BOAMMO, MK ce padymemo, 3ap He? OX, KOKuLe, Kaxu HewwTo... Ko—Kko—Ko—
KOo—aak. (May3a.) Flocnoho, AajTe Ham Ty KOKOLWKY. Y3ehemo je. AKo He MorKeTe 6e3
KOKOLLKe, a BM Habasute cebu apyry. LWTa? He mucaute Basbfda 43 je 0BO
nocnefrba KOKOWKa Ha ceeTy? baw cte cmewHu. Jo suhera. Jlaky Hoh u o
Buhera. Jlaky Hoh!

(KokoOdakarbe Kokowke.)
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Radomir KONSTANTINOVIC

URACANIE SARAJEVU

Hvala $to ste me pozvali na ovaj razgovor. Prijatelj moj, Sead Fetahagi¢, zamolio
me da prihvatim taj poziv i ja sam to ucinio, iako sa izvesnom strepnjom: sve teze
se govori. Sve smo udaljeniji od pravoga nastojanja za pravim govorom. Najvedi
izraz toga je u svojevrsnoj ,politizaciji“ govora, odnosno tendenciji da se politicki
govor apsolutizuje, da se ucini jedino moguéim govorom.

Valjda ne treba ni da napomenem da je ova epoha u kojoj zivimo (ili, tacnije: u
kojoj pokusavamo da Zivimo) epoha velikih potresa, lomova i slomova, koji
zahtevaju politicki govor. Posebno u ovim nesreénim naSim zemljama. Govorio
sam politicki, u Sarajevu, o Sarajevu. Dolazim iz zemlje u kojoj se o Sarajevu vise
¢uti nego Sto se govori, i u kojoj je govor, politicki, o Sarajevu, nuzan onoliko koliko
je nuzno samoosveséenje Citavoga jednog sveta. Ali, Sarajevo, ono koje znam,
Sarajevo ljudi sa kojima sam imao sre¢u da se druzim, dakle, sre¢u da govorim,
nikako se tim govorom ne moze dokuciti. To Sarajevo koje znam, to je dr Kasim
Prohi¢, sjajan tumac¢ Adorna i Lukaca, majstor jedinstvenog Logosa, i to je dr
Midhat Begic, prvorazredni esejista Ciji je Izraz postao jedno od najvaznijih sredista
nadih misli, Izraz oko koga smo se okupljali kao i oko Odjeka Cede Kisi¢a. | to je
Focht, esteticar, i Huso Tahmisci¢. To je Ziva misao u nastajanju, misao koja izmice
politizaciji govora onako kako je nesvodljiva na stav. Ova politizacija jeste veliki
redukcionizam na delu, u smislu ovoga svodenja misljenja na stav, odnosno ove
nemogucnosti govora, odnosno nemoguénosti razgovora. Tamo gde je ovaj
redukcionizam na delu, govor je nemogué. Ali, ako nas nema bez govora, ne znaci
li to da smo i mi sami tu nemoguci? |, dalje: ako je taj redukcionizam danas ovde
toliko mocéan, da li ga zaista zahteva samo ovaj nas svet (tacnije: nas-ne-nas svet)
velikih lomova i slomova? Sve ¢eSc¢e pomisljam da se njime iskazuje i pokusaj naseg
bekstva od nas samih, kroz ovaj poku$aj bekstva od govora kao bekstva od
neizvesnosti, bez koje nema misljenja, bekstva od licnosti. Kao da se u redukciji
govora na ekskluzivno politicki govor srecu, pa i poistoveduju, volje sveta i ova Zelja
za bekstvom od li¢nosti, kao da se nasilje sveta nad licnoS¢u pounutrasnjuje,
izrodavajuci se u nekakvo Zeljeno samonasilje.

Ne treba, nadam se, ni da naglasim: da je licnost nuzno politicka onako kako je
nuzno svetska, i da je stoga njen govor nuzno i politi¢ki govor. Nije re€¢ o izboru
izmedu politickog i nepolitickog (ili, ako hocete: antipolitickog) govora; rec je o
vracanju politickog govora stvarnome govoru, koji nikako nije samo politi¢ki. Re¢
je o nasem vradanju nama samima. Najzad (ili pre svega?) re¢ je o vradanju
razgovoru. Mogu da kazem: rec je o vradanju Sarajevu.

* ok %k

Jedno malo dodatno preciziranje. Prvo, ne nalazimo se na nivou samo pisaca, nego
uopSte na jednom nivou svih koji imaju potrebu da govore i razgovaraju, da opste.
To je prvo. Naravno da je pitanje literature, angazovane ili neangazovane, jedno
od projekcija mogucih egzistencijalnih stavova svih, bez obzira da li u literaturi ili
van literature. Mene licno ovde ne interesuje trenutno stara tema angaimana i
dezangaimana pisca, mene interesuje izvestan fenomen koji me sve vise
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primorava da ga malo dublje uhvatim, a to je sledece. Jedno je nuZznost politickog
razgovora, a drugo je zloupotreba te nuznosti, odnosno pretvaranje, apsolutizacija
politickog razgovora tako da izvan politickog govora, ako je to govor, a ja ¢u redi
zaSto pravim tu ogradu, da izvan tog politickog govora nema drugog govora,
odnosno da nas izvan politike nema. Kad se grosso modo gleda istorija i drustvo,
recimo, na sartrovski nacin, nacin ranoga Sartra i ovoga kasnijeg Sartra, onda je
blizu pameti da ti kao Covek ucestvujes i radis politicki. Ali, takode je blizu pameti
da, ako je to primat u tvome govoru, ako si ti takode, recimo, i smrtno biée, a ne
samo politicko bi¢e, odjedanput se desava da tebe kao smrtnog viSe nema. Kad
kazem politicko, ne mislim samo na velike teme, kao $to su bile ove oko katastrofe
nase zemlje, nego mislim na sadasnje groznice politickih deoba, partijskih
diskusija, programa, ne-programa i anti-programa. Ljudi su se tu opredelili
definitivno, i kad udete u razgovor s nekim onda vam je uglavnom kao kod
Joneska, u Rinocerontima, svaki ima gotov stav, ima apriornu misao, to je jedan
stravi¢ni apriorizam na delu, odnosno jedan teror nad misljenjem ili slobodom
liénosti — ne da vas slusam i da vas ¢ujem Sta vi to meni kaZete, da razmislim, da
odgovorim ili ne odgovorim. Dakle: da razgovaramo. Nego — ja tebi da kazem i
dovidenja! Dakle, iza toga stoji izvesna vrlo jaka stvar, postoji nova, necu redi klasa,
ali strahovito jak sloj, medunarodni naravno, zanimanje i profesija politiar. Sve
manje je to pitanje svesti i savesti, kao ono o kome smo govorili u literaturi, nego
je to pitanje profesije i izvesne tiranije nad svima. Nema lekara, nema zubara,
nema inZenjera, ima politi¢ar! Oni su na prvim stranama, i kad su sjajni, kad su na
prvim stranama, ja ne volim, ja volim svet u kojem su oni na poslednjim stranama.
Dakle, mi moramo da se nauc¢imo da razgovaramo. | zato ja to govorim u ovoj
sredini, ne na ustrb politicke svesti, nego naprotiv, za njeno vracanje u jedan
totalitet govora, za jedno vra¢anje neCemu o ¢emu ste me vi lepo podsetili i
moram da kazem — uzbudili oko Kasima (podse¢am vas da sam pisao predgovor za
Kasimovu knjigu Figure otvorenog znacenja). Problem otvorenosti je jedan krupan
problem. Nije to onako: sad sam ja otvoren, pa smo svi otvoreni, pa sad svi pricaju
tu pricu. Ljudi teZze nekoj definiciji, nekom zatvaranju, ¢ak i nekoj kategori¢nosti.
Naravno, i nekoj iskljucivosti. Sve to spada u to. Ali, treba da imaju i odnos prema
tome. A taj odnos prema tome, to je ono fundamentalno, preduslov za razgovor,
za razgovaranje, za opsStenje, a ne za sudaranje glavom o glavu, stavom o stav, kao
u antickoj tragediji. To je divno kad gledas u pozoristu, ali kada stav na stav ide,
onda mi to znamo, i ja to odlicno znam, pre svega Sarajevo je za sve nas bila u tom
smislu, izmedu ostaloga, jedna ogromna skola.

Prema tome, nije antiteza ova — s jedne strane angaZovanje, a s druge strane
dezangaZzovanje. To ne postoji, to je za mene jedna strasna konstrukcija. Svaki
angazman podrazumeva i izvesni dezangazman. Ako sam angazovan kao pisac, ako
sam dobro razumeo, onda se dezangaZzujem kao neposredno politicki Covek. Ako
sam angazovan politicki, kad to u jednom trenutku prevagne, zahvaljujudi hiljadu
mocnih faktora, jacih nego Sto je moja svest i moja volja, onda se dezangazujem
kao pisac.

U vreme Sarajeva bilo je trenutaka kada sam ja smatrao i govorio (u dva maha
i ovde sam to govorio) da Covek koji ne ocajava nije covek.

Nije bilo pitanje politickog stava, joS manje ideoloskog, u vezi sa katastrofom
koju smo dozivljavali u Sarajevu i sa Sarajevom, nego je bilo pitanje totalne
ljudskosti — ljudskost je bila u prvom redu u pitanju. | ako je tako, onda nisi morao
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da imas$ misao i stav, morao si ocajavati nad onim Sto se deSavalo u Sarajevu. E,
sad, je li ocCajavanje program? Nije! Je li oCajavanje ljudskost? Jeste! U tom
trenutku, za mene, ono je bilo kriterijum, kriterijum ljudskosti. Ne program, koji je
potreban, ja ga ne negiram, ali ocajavanje je bilo nuzno! Ja sam gledao ljude
ravnodusne, ja dolazim iz sredine koja je bila ravnodusna i koja je i sada
ravnodusna prema nekim stvarima koje su se deSavale u ovoj zemlji na svega sto,
dvesta kilometara od njih. | glavni razgovor je bio oko toga da ga probudim iz te
ravnodusnosti, da ga prizovem natrag. Mogu li to uciniti iskljucivim politickim
govorom? Ne! Mogu da mu kazem svoju misao, ali Sta od njega zahtevam?
Zahtevam da on progovori. Kako da progovori? Pa da mi kaze nesto iza Cega stoji
Ziva egzistencija Coveka, umiruceg pod ovim svodom. Jer, svi ti koji su ravnodusni,
to su besmrtnici. Treba ga podsetiti da je smrtan!
k %k %

Kratko ¢u reéi nesto o nacionalizmu. Toliko puta je vec¢ to receno, da mi je doista
teSko da ponavljam. Nacionalizam je postao apsolutno zlo ovih prostora. On se
uvukao svuda i u sve. Kada on kaZe da te ne razume, jer govori drugim jezikom, a
vrlo dobro te razume, on je ¢ovek koji nece da te razume. On je Covek koji nece da
razgovara. Tu onda nema nikakvog razgovora, pa ni politickog. Nacionalizam
iskljuCuje razgovor. Nacionalizam je terorizam. On ne da govor. Govor je a priori
suprotan nacionalizmu, zato $to je nacionalizam apriorizam. | na to ja mislim kad
kazem ono: stav. On je uSao u svoj stav. Ja ponavljam — tendencije ka stavu
postoje, nije to nesto protiv ega moras biti kao protiv takvog, ali svesti Zivu licnost
i bi¢e na stav, onda je to totalna greska, onda to vodi tom namernom razbijanju
jezika, a to, po mom misljenju, savrSeno korespondira sa razbijanjem zemlje,
zajednice i drustva.

Naravno, da tu ima raznih moguénosti da se manipulira nekim specificnostima
ove ili one vrste. Mi znamo razne specificnosti i nisu one male, ali ocigledno je da
se zeli onemoguciti komunikacija, dakle jedno opstenje. E, sada, pitanje je ne sta
mene spolja onemogucéava da korespondiram, nego koliko sam ja to spolja
interiorizovao, koliko je ono postalo kao ja, jer nisu to ljudi koji tako govore zato
$to hoce da ti podvale, svestan da hoée da ti podvali — sem velikih majstora. Ali
ostali, to je jedan teror. | on ne moze viSe da govori o drugim stvarima, nego jedino
o problemima nacije i jezika. Ali, ja bih mu umesto nacije pokazao groblje — evo ga
sutra na njemu! Ali, on nece da gleda u grob, nego u naciju. Nije lud da gleda u
grob! Ako gleda u grob, mora da gleda u problem egzistencije. Ako gleda u
problem egzistencije, mora da se malo zatrese...

* k %

U mom kraju, o kojem ja ¢esto govorim, mada ne spadam u populiste, kada seljaku
ponestane svake nade, kada mu se cini da u nekoj situaciji viSe nema nikakvih
izgleda, onda on kaze: “Iskocice, valjda, nesto!”

(Uvodno izlaganje na sesiji Kruga 99 odrianoj 23. septembra 2001.)
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Radomir KONSTANTINOVIC

GDE JE TOLSTOJ2

Zasto nemamo Rat i mir naSe epohe? Da li je to zbog toga Sto ovaj svet jos nije
rodio svoga Tolstoja, ili danas Tolstoj vise ne moZe da se rodi?

U odsustvu novog Rata i mira mnogi vide defekt savremene literature. Covek
danasnjice kao da je nesposoban za onu veli¢anstvenu epsku naraciju iz Rata i
mira, za avanturu koju, uostalom, ni sam Tolstoj nije ponovio, iako je Rat i mir
zamislio samo kao centralno poglavlje velikog ruskog eposa, od Petra Velikog do
Dekabrista, iako je epilog Rata i mira veé uvod u novi roman. Tolstoj nikad nije
nastavio Rat i mir, nije napisao roman o Dekabristima, a znamo: uveliko je
proucavao materijale, izmedu ostalog i svoje beleske iz sevastopoljskih dana.
Zasto? Zbog straha koji je ve¢ obuzimao njegovo srce? Ili $to se umorio?

Ana Karenjina, koju je napisao umesto nastavka Rata i mira, ipak je delo snaine
volje, ali volje koja vise nije epska, to nije epsko delo, u Tolstojevom smislu. Rat i
mir je neponovljiva epska avantura, i to ne samo za druge nego i za Tolstoja. Sa
epikom je bilo svrSeno. | sve Sto ¢e ovaj veliki pisac, ojadena dusa, mucenik i
prorok da napiSe posle toga bice sve vecée udaljavanje od epike, nagovestaj ovoga
doba koje oznacava potpuno odsustvo epskog.

Ako u Ratu i miru vidimo samo zbivanje, dramski zamah i intenzitet, velike
likove, jednu Natasu, jednog Andreja Bolkonskog, i niSta drugo, onda nam njegova
misterija, a pogotovo njegovo odsustvo danas, koje je ¢ak i odsustvo svakog
znacajnijeg pokusaja u njegovom pravcu, ostaju potpuno neshvatljivi. Jer Tolstoj
nije pisao Rat i mir zbog same drame, zbog istorijskog zbivanja, pa ¢ak ni zbog
svojih Cuvenih junaka; sve su to samo mogucnosti i posledice, atributi neceg
mnogo dubljeg i sudbinskijeg. U Ratu i miru pokusao je Tolstoj da uhvati istoriju na
delu, da shvati Sta je istorija u ¢oveku i Covek u istoriji; njegov strah je bio: da li
slobodna volja, ako postoji, ne znaci otpadnistvo od viseg bic¢a, od apsoluta koji,
tolstojevski nuzno, nasusno mora da prebiva u stvarima, ili ako ne postoji slobodna
volja, nego samo neminovnosti toga biéa - Sta onda ostaje ¢oveku?

Nesaglasje izmedu slobode i neminovnosti, izmedu cCoveka i apsoluta
svekolikog zbivanja, to je ogromna muka Tolstojeva. Da je mogao da dode do
poimanja tog smisla, tog osnovnog bica i ¢oveka prema njemu, do punog izmirenja
neminovnosti i slobode, zakona i individualne akcije, apsoluta i subjektivne volje,
da je mogao da ih nade izvan Rata i mira, Tolstoj ovaj roman nikada ne bi napisao.
Ko bi mogao da veruje da jedan ¢ovek, makar se zvao i Tolstoj, moze hiljade
stranica da piSe i prepisuje grozniavo, u ogromnom odricanju i ispastanju, samo
radi ,cCiste” epike? | postoji li ona?

Epika ide ruku pod ruku s poverenjem u moci koje nam daje da saznamo
apsolutni zakon i smisao svega $to ona pokusava, ponavljajuci, da izrazi. Epika je
klju¢ za brave iza kojih se krije joS neodgonetnuta zagonetka, veliko reSenje tajne.
Zli i dobri Odisejevi bogovi ili Hegelov apsolut. Usamljeni, ipak slabi covek moze da
se upusti u ogromno homerovsko more jedino pod uslovom da veruje da ée iz
talasa, iz Sumova tog mora, svekolikog tog daha i ritma, da pronikne u osnovno,
esencijalno, u samo biée zbivanja. Cuveni Homerovi opisi bez ovog poverenja
(makar i nesvesnog) da se iza svih slika i prizora sveta nalazi neki njihov dublji
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razlog, neki imperativ, bili bi ne samo besmisleni nego i neostvarljivi: ne bi pesnik
llijade mogao s onoliko neuporedive strasti i predanosti da opisuje ni jedan jedini
tocak bornih kola da nije slutio, verovao, mastao da svi ti tockovi, samo ako ih
¢ovek dobro sledi, nekuda ipak vode. Odisej je morao nekuda da stigne, morao je
da ima neki cilj da bi uopSte mogao da putuje. Putovati bez vere u taj cilj, u to
ishodiste svega, i samo putovati, da li je to moguce? Putovanje radi putovanja, i to
je svojevrsni cilj koji omogucéava putovanje, pokret. Da bi ¢ovek bio epicar, taj
uporni, strpljivi putnik, zar on pre toga ne mora da bude metafizicar? Uvek je on
putnik iz naSe narodne epike koji moze da prede sedam brda i sedam dolina zato
sto veruje (ili Sto mu je receno) da ga negde, u nekoj skrivenoj pecini, ¢eka
odgonetka tajne.

Rat i mir nije freska, dakle, nego smisao koji ta freska mora da odgonetne. Ne
verovati u apsolutni smisao istorije i stvarati pravu epsku sliku, fresku istorije, ma
koje istorije, to je nemoguce.

Pasternak, koji je pokusao da ponovi Tolstoja, da bude Tolstoj nasih dana, da
literaturom odgovori na pitanje: Gde je Tolstoj? ovo najbolje dokazuje. Ma Sta
mislili o njegovom epskom romanu Dr Zivago, u ovoj vrevi, u buci $to se digla oko
njega (i koja govori viSe o nasem svetu nego o samom Pasternaku, tom tragi¢nom,
usamljenom coveku), ostaje izvesno da je Pasternak pre svega velika pobuna
protiv istorije. Ne buni se Pasternak samo protiv jedne stvarnosti, kao Sto ga
uglavnom shvataju, napadajuci ga zbog toga ili mu aplaudirajuci: Pasternak se buni
protiv istorije uopste, koja je za njega apsurdna, i koja se ogleda u toj odredenoj
stvarnosti isto kao $to bi mogla, i morala, da se ogleda u svakoj drugoj stvarnosti:
njegova pobuna sustinski ne bi se izmenila, a njegov pokusaj da ponovi Tolstojevu
avanturu dao bi uglavnom iste rezultate. Dr Zivago tek je delimi¢no epski, vise je
formalno epski nego sustinski. Cesto su to razbijene slike koje nisu povezane
izmedu sebe onako snazno kao kod Tolstoja, koje su vise slike nego trenuci jednog
jedinstvenog zamaha, velikog epskog pokreta. Ono $to oCigledno nedostaje ovome
romanu, to je intenzitet kretanja iz epike Rata i mira, opSta neka usmerenost koja
bi osmisljavala pogled, svedocanstvo, sluh, i bez koje nema i ne moze da bude
pravog epskog duha. Sa antiistoriskim stavom, kroz pobunu protiv istorije, kroz
negaciju istorije, fatalno se gubi i smisao za pokret, bez kojeg je apsolutni epski
duh nezamisliv. Uostalom, ono Sto vezuje Pasternaka za modernu literaturu, i
jedino valjda, to je upravo to osecanje besmisla, taj korozivni smisao za apsurd,
koji nije mimoi$ao ni autora Dr Zivaga: Pasternak je usamljena pojava utoliko $to
ovo osecanje apsurda, koje je izraz jednog od najbitnijih udesa savremene
literature, pokusava da izrazi tolstojevskom epikom, sto nece da prizna da
osecanje apsurda ubija epski duh, moguc¢an samo ako je podstaknut i prozet
verovanjem u neokrnjeni smisao sveta, i istorije. On je nesporazum: Tolstoj bez
Tolstojeve vere.

Zaista, ako se ve¢ pitamo: Gde je Tolstoj?, zar moZzemo da zaboravimo da su
sve spekulacije na temu o apsurdu u svetu, i ¢oveku, dozivele trijumf upravo u
nase vreme, da su tek danas postale tako opste, tako neumitno izrazavane? Ma
koliko znali, zajedno sa Sartrom, da apsurd nije niSta drugo nego nas$ prirodni
odnos prema svetu (kao S$to je on pisao povodom Stranca), i da nas u svetu ne Ceka
nikakav smisao kao nesto dato, nego da taj smisao moramo sami da stvorimo, da
ugradimo u svet, pisci na koje mislim uporno se nalaze pod osvetljenjima apsurda,
pod njegovom hipnozom. Ova literatura vidi apsurd tamo gde je Tolstoj nalazio
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zakon, vidi delo besmisla u onome $to je Tolstoj shvatao kao delo viSega razuma.
Ako je Tolstoj u istoriji trazio zakon i slobodu ¢ovekovu pred njim, i u njemu, ako
je pokuSavao da pomiri neminovnosti Ciji dah je osetio, zajedno sa svojim
vremenom, i onog ¢oveka do cije slobode mu je toliko bilo stalo, ova duboka
prozetost savremene literature apsurdom sveta, pa i, istorije, dozvoljava joj da
bude apsurdna, ako hocete, ili anti—apsurdna, ali nikako istorijska kao llijada, kao
Tolstoj iz Rata i mira.

Savremena literatura ne nalazi svoje impulse u Tolstojevoj epici, nego u
umiranju te epike u njemu samome, ne dakle u Ratu i miru nego u Tolstojevoj
bezuslovnoj nemodi da Rat i mir nastavi, a pogotovo da ga ponovi. Vec u Tolstoju
zaCinje se ona velika sumnja u literaturu uopste, a ne samo u epiku, sumnja i,
rekao bih, pobuna protiv literature koja je danas njeno prirodno stanje. Zar Tolstoj
nije napisao, izmedu Rata i mira i Ane Karenjine, onu ¢uvenu, jetku knjigu punu
besa i odajanja prevarenog, pod pamfletskim, izazivackim naslovom Sta je
umetnost?, to delo Ciji izuzetni znacaj jos nije dovoljno procenjen, u kome se vec
sadrze neki osnovni elementi savremenog antiliterarnog, pa i uopste
antiumetnicko stava, iz kojih se danas rada i nova literatura i nova umetnost?
Velike sumnje Tolstojeve u apsolutne moci literature, u one moci u koje je jos
verovao, u koje je hteo da veruje dok je pisao Rat i mir, dosle su do apsurdnog ali
punog i neodloznog izraza u ovoj knjizi. Istina, Tolstoj je pisao literaturu i posle te
knjige, kao Sto moderna literatura postoji uprkos sumnji u literaturu kakvu znamo,
pa i kroz samu tu sumnju, ali on ih je pisao ve¢ nagrizen sumnjom, pun gorcine i
sve neumitnije skepse. Krugovi koje opisuje njegov duh sve viSe se zatvaraju,
postaju sve uZi, dok se najzad ne izgube u svome nejasnom, sumnjivom centru: od
epike Rata i mira, u pricu u kondenzovanu dramu Ane Karenjine, iz drame u
gorcinu i Skrtost Krojcerove sonate, i najzad, kroz ocajnicko Vaskrsenje, u ¢utanje i
bes proroka sa Jasne Poljane, okrenutog ne samo protiv literature vec i protiv
kulture, protiv svekolike civilizacije svoga doba. Velika epska Sirina nestace,
izgubice se kroz pricu, kroz onu ispovest izgubljenog coveka, samo slucajnog
saputnika u vozu, tu pricu koja viSe i nije klasi¢na pri¢a, koju bi danas savrSeno
mogao da potpiSe autor Pada, nestace u ¢utanju. Da li je to putanja jednoga pada,
ipak pada ma koliko velicanstvenog? Svejedno je. Literatura Zivi upravo od padova
ove vrste: Tolstojev konacni nestanak uvodi nas u postanak, u opstanak
ekskluzivne savremenosti. Kako inace da razumete jednog DZojsa? Tolstoj, ako je
veliki, jeste to samo zato sto je ovako padao, $to je sinteticki izraz Citave jedne
sudbine. Zvezda koja je mogla da pada zato $to je dostigla vrhunac. On je slava
klasi¢ne literature, ali istovremeno i njena negacija, najveca kritika, otvoreni put za
novu literaturu.

Natrag, u prostore koje je napustio i sam Tolstoj, u njegovu epiku, zar je to
moguce? Izmedu njega iz Rata i mira i nas nalazi se Ana Karenjina, njena smrt pod
tockovima voza, besmislena kao svako nasilje, nalazi se to nasilje, i taj besmisao,
ta tutnjava tockova koja ¢e jos glasnija, jo$ besmislenija da se Cuje kroz ispovest
bez svake cenzure u Krojcerovoj sonati, ali isto tako tu je i ona ogromna, skoro
avetinjska, uznemirena senka proroka sa Jasne Poljane, ovog pobunjenika protiv,
kulture koga ne treba hvatati za re¢, u njegovim apsurdnim, neodrzivim
zaklju¢cima, nego ga treba naci, osetiti u njegovom stavu koji je stav ocajanja,
nesreée $to umetnost nije dovela do ,bratstva izmedu ljudi”, Sto kultura nije glas
univerzalne Ljubavi, Sto nije nesto vise, i dublje, nesSto sudbinskije i spasonosnije
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za joS uvek nespasenog Coveka, zbog Cije izgubljenosti je Tolstoj krvavo patio.
Treba cuti one reci, skriveni njihov smisao, koje je nesrecnom Tolstoju,
posvadanom sa svim i sva¢im, uputila grofica Tolstoj: , Nekada si govorio: Hteo
sam da se obesim zbog toga Sto ne verujem. Sada verujes, zbog Cega si sada
nesre¢an?” Treba otkriti u njima unezvereno lice ovog coveka koji ipak nije nasao
svoga boga, koji je putujuéi ka konaénom smislu nasao besmisao, laz i obmanu, i
koji je uopsSte i mogao da piSe samo zbog toga Sto nije pronasao, i Sto je verovao
da ¢e da pronade. Kako da pise, ako je zaista nesre¢an? Prava, konacna nesreca ne
piSe, ne govori, ne sanja. Ona je samo nesreca. Put u nestanak.

S tim gubljenjem poverenja u apsolutni smisao sveta, istorije, koje se zacelo
vec u Tolstoju i koje fatalno znaci i gubljenje nepomucenog smisla za epiku, kao
najapsolutniji izraz literature, neizbezno umire i smisao za fabulu uopste, za pricu
koja je sustinski uvek epske prirode, epskog porekla. Danasnja literatura, u svojim
najekstremnijim trenucima, ne samo $to ne pokusava da obnovi Tolstojevu epiku,
da na neki nacin nastavi nezavr$eni Rat i mir, nego viSe ne pamti ni Anu Karenjinu:
ona kao da je izgubila i sami smisao za pricu. Literatura je sve vise aliteratura, sve
vise literatura bez price.

Beketu je za roman dovoljna fabula koju bi Tolstoj svojevremeno iscrpeo na
svega nekoliko stranica, mozda samo jednom recenicom, u nekoliko redi. Zar zaista
u ovoj okolnosti moZzemo da vidimo puku ambiciju, ¢udljivu igru literature? Beket
je veliki pisac zato Sto ne polazi iz literature nego iz najdubljih njenih razloga. Ako
jos govori, ovaj covek ne govori iz tolstojevske Ljubavi, nego iz njenoga odsustva,
nadahnut je tim odsustvom i upravo zbog toga ne fabulira. Ipak Ljubav, i samo
ljubav izmislja price. OpustosSene oci, koje vide pustos$ i napustenost tamo gde je
Tolstoj video i nalazio delo sveprisutne, spasavajuce Ljubavi, ne mogu da vide
pri¢u, njen pokret. Iz Nicega niSta ne raste sem Nicega. Prica, kada postoji, ako
postoji, ma kakva bila, makar i najcrnja, najbezutesnija prica, ipak je delo sacuvane
vere u ljubav, tu zalogu harmonije, sacuvanog determinizma, smisla koji je u
pokretu. Govorio je Tolstoj: ,Zivot je pokret”. A taj pokret traZio je i nalazio u
samome svetu, u svetu rata i mira, u njegovoj istoriji. Zar bi on mogao, veliki
trazilac Ljubavi, da gleda ovaj svet na delu i nedelu da nije osecao, slutio, verovao
da ¢e u njemu nadi tu svoju Ljubav koja progovara, neunistiva, i kroz samo Zlo?
Nalazio je Tolstoj, kao Bolkonski, i u ratu, i to ne ¢ak i u ratu, nego tek u ratu, koji
je katarza za njegove junake, CistiliSte Ljubavi! Sve pri¢e koje je Cuo, ispricao,
mogao je da ispric¢a zato Sto je podrazumevao Ljubav, izvor zamaha i smisla price:
kroz fabuliranje pokusSavao je da se izmiri sa svetom, da ga prihvati. Ako verujete
u tolstojevsku ljubav, verujete u svet, u njegov potencijalni smisao.

Zivot je pokret; mogli bismo tolstojevskim rukopisom da dopisemo ovom
stavu: pokret je ljubav, ljubav je prica; Zivot je pric¢a. Tolstoj, dok je literatura, velik
je ljubavnik. Homer, zbog koga je ucio grcki, isto tako: zar Odisej uostalorn, ne stize
svome domu kao u povracenu, odbranjenu ljubav? Zar nije imao, po svom
srecnom povratku, samo da otera prosce iz svog doma? Kazandzakis, koji je
produzio Homera, ubeden da njegova prica nije zavrSena, da Odisejev povratak
nije povratak kona¢nom miru, potpunoj izvesnosti, ne govori iz istine Odisejeve,
nego iz istine naseg vremena koje ne moZze da pojmi apsolutni povratak, kao Sto je
to moglo vreme Odiseja. Zasto inate samo to vreme nije pokusalo da produzi
Odiseju? Homerovska epika, zato sto je bila integralna, mogla je da se zavrsi, znala
je za zavrSetak. Mi nemamo istinski sluh za zavrSetak. Klima apsurda ne zna za
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pravi pocetak i za pravi kraj, ona ne zna za vreme, kao Sto ni sam apsurd,
proizilazedi iz apsurda, kao nista ni iz Cega, nikada zapravo ne pocinje i nikada ne
zavrsava. On nije kategorija vremena; svevrernen, on je bezvremen. On nije
pokret, nego antipokret. Nije dinamika nego staticnost maksimalno moguca. Ono
$to se jos uvek krece, to nije u savremenoj literaturi o kojoj govorim njen objekt,
nego subjekt koji je izrazava, nego jezik koji je nuZzno pokret, nasa aparatura
pokrenuta da izrazi to nepokretno.

Klasi¢na literatura, ep i roman koji je iz epa nikao (kao $to je ta¢no video
Tibode) pokusavala je da izrazi desavanje u samome svetu, i upravo kroz tu
potrebu, kroz taj najdublji, kreativni svoj nagon, izrazavala je svoju povezanost sa
svetom, saradnju sa njim. Da li savremena literatura, koja je sve vise delo
otudenog coveka a ne samo delo o otudenom coveku (Sartr i Kami su uvod u
Beketa), moze da zna za ovakvu saradnju sa svetom? Da li Beket, koji je po svom
profetstvu Tolstoj nasih dana, ateisticki Tolstoj, veci bezboznik i od Sartra (koji je
ipak dogmaticar), da li on bez ljubavi, u otsustvu njenom i uprkos tom otsustvu
moze istinski da isprica pri¢u? Svaka njegova prica zapravo nije pric¢a. Zbog toga je
i mogao, u jednoj svojoj ,,pri€i” (Izgnani, iz zbirke Nouvelles et textes pour rien) da
uzvikne: da je umesto ove price mogao da ispri¢a drugu, jer, su sve one strasno
iste, toliko lice jedna drugoj. Sve price su iste, to znaci: nema vise price. Jedina
pric¢a koja je ostala, to je ta pri¢a kako za nas vise nema price. Ostalo je joS samo
da se svrsi, da se nekako okonca to umiranje od neumiranja koje je nekad
uzasavalo Pola Elijara i nateralo ga da ahasverski luta po svetu: da covek, kao Ham
iz Kraja partije, konacno navuce onu prljavu i krvavu krpu na svoje lice. Da svoju
smrt potpuno, i bez odlaganja, poistoveti sa Nistavilom bez pokreta, bez secanja,
bez price. Ako Beketovi junaci pokusavaju da se necega sete, to je samo zbog toga
da bi pokazali, i sebi i nama, da nicega ne mogu da se sete. Price su ovde zaista
samo ,price”, niko u njih ne veruje, ni onaj ko ih pri¢a, ako to pokusa, kao Sto
covek pokusava, izmedu dva grca, dva nasrtaja agonije, da joS Zivi, a joS manje mi,
koji treba da ih slusamo i da u njih poverujemo. Ova literatura dodirnula je dno,
stigla na onu poslednju dubinu do koje mi, ipak u vremenu, uopste mozemo stiéi:
tamo gde je vreme stalo kao da nikada nije ni postojalo. Nije li to pokusaj da se
re¢ima izrazi ono strasno ¢utanje starca sa Jasne Poljane, njegova no¢ kada je
¢utao bez svedoka, no¢ koja nam je ostala zagonetka zauvek. | zasto nas uvek
muce oni koji su ucutali, u Cija usta ve¢ ulazi zemlja?

Vreme, koje trazi pricu, koje tek kroz pri¢u prustovski mozemo da pojmimo, da
osetimo, ovim svojim ,iS¢ezavanjem”, kad Heraklitova reka kao da je najzad
zaustavljena, dovelo je do najstravic¢nije amnezije. Ova literatura, koju diktiraju
Beketov Marfi, Malon i Moloa, boluje od amnezije. Moloa, na putu svojoj majci,
kroz onu Sumu stvarnu, Sumu alegori¢nu, nicega se ustvari ne seca, on se mice, on
ocajno sporo napreduje, ali on ustvari ne napreduje, on ne zna ko je njegova majka
a ko je neka druga Zena, kao §to se ni Beket vise ne seca ko je Moloa a ko Zan
Moran koji je poSao da trazi Moloa, tako da ne znamo, da nikad ne¢emo saznati:
da li su uopste Moloa i Zan Moran dva lica, ili je to jedno isto lice koje se izgubilo
u svom izgubljenom secanju? (Francuska kritika, kao opsednuta, pokusavala je da
razmrsi ovu tajnu, da nade reSenje. Ali, mislim, uzaludno: ne verujem da i sam
Beket zna odgovor. On ga je zaboravio pre nego Sto ga je i znao. Da ga je znao, taj
odgovor, to resenje, taj zakljucak probili bi negde, i to bi bila prica, ipak prica, ipak
pokret koji kao svaki pokret vodi nekuda: bilo bi to vreme.)
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Evo kako danas nije svrSeno samo sa Tolstojevom epikom, nego je svrSeno i sa
Prustom. Vara se Artur Miler kad kritikuje Godoa Sto nema ,pogled i zahvat
jednog Tolstoja”, njegova kritika je bespredmetna: literatura otudenosti
inkopatibilna je i sa apstrahuju¢im ,pogledom i zahvatom” jednog Prusta, a
kamoli sa epskim pogledom i zahvatom Tolstoja; ona sve manje ima sluh i za samo
vreme (zar vam se ne Cini da u ¢ekanju da Godo najzad dode kao da vreme je
stalo?) a pogotovo za njegove izrazito Culne, posebno za vizuelne afirmacije.

Prust je rodonacelnik moderne literature, a pre svega modernog romana, ali on
nije neposredni prethodnik danasnjeg romana. Ovome ¢oveku, zatvorenom u sobu
(izmedu legendarnih ve¢ zidova oblepljenih plutom, sada nemogucih: nema tog
zida koji bi mogao da nas spase od nasrtaja i nasilja sveta) bila je dovoljna ona isto
tako legendarna madlena, mali jedan kolaci¢, i nista vise, da bi mogao da ozivi
vreme, da bi ¢ak mogao sadasnjost da potisne za racun proslosti, da ponovo Zivi u
toj proslosti Sto bergsonovski neumitno narasta, napreduje, da postoji kroz njen
kontinuitet, nerazrusivi, nadiruci, a Beketov Moloa ne moze, rekao sam vec, ne
ume vise ni da vidi pravo lice svoje majke, njemu ni smrt Sto dolazi, $to je ved tu,
ni najstrasnija fizicka patnja nisu dovoljni da bi se setio majke. Dok se Prust, u
beskrajno razudenim svojim asocijacijama, kao u nekakvim buketima tihog,
ozaravajuceg plamena, podstaknut nekim mirisom, zvukom, $Gmom, vrac¢a u
¢itavu jednu duhovnu istoriju (ipak dakle istoriju, makar i u najapstraktnijim
njenim oblicima, koji deluju poput sna $to ne prestaje), izgubljeni i Zaboravljeni
Nag, u svojoj kanti za dubre, nekoliko minuta pre no $to smrt izvrSi nad njim svoju
osudu, pre nego Sto se plehani poklopac te kante ne spusti nad njegovim telom,
sad zgréenim, sad izgubljenim vec zauvek, za sve nas, nec¢e moci, najjadniji jadnik,
¢ak ni da se seti i dokraja da isprica svoju staru anegdotu, koju je nekada valjda
pri¢ao tako odusevljeno, i s toliko zahvalnosti od Nel, o onom Englezu i njegovom
krojacu. Kakva tu neposredna veza postoji izmedu Prusta, ipak tog aristokrate,
ipak tog genijalnog estete, i prokletstva kojim je opcinjen jedan Beket, makar da je
taj isti Beket pisao o tom istom Prustu esej koji mnogi ocenjuju kao nesto
najvidovitije Sto je o tvorcu Svana uopste receno?

Ne samo, dakle: Gde je Tolstoj? nego i: Gde je Prust? Ne samo gde je epika i
Siroki epski roman objektivne islorije, nego ¢ak gde je subjektivna istorija sna,
istorija zvukova, boja i mirisa, apstrahovana istorija konkretizovanog vremena,
koja je neosporno svojevrsna negacija tolstojevske epike? Savremena literatura
viSe ne ume ni da se sec¢a kao Sto se secao Prust, a kamoli da se pretvori u istoriju,
da pokusa epski da se sazivi, da se identifikuje sa njom kao Tolstoj u Ratu i miru.

Najtipi¢nija dela nase surove epohe, — kada svet nije samo pred moguénoscu
tolstojevskog obnavljanja jednog rata i drugog mira (tog tocka koji se, vidimo, ipak
napoleonovski sporo okretao), nego i pred moguénos¢u konacnog trijumfa
NiStavila koje nece da zna ni za kakav rat, i ni za kakav mir, nose u sebi duboku
amneziju, i nije slu¢ajno Sio, trazena negde izvan vremena, s one strane njegovog
hoda, njegovih ritmova, sve vise posvecuju paznju jurodivima, kakve jedan Tolstoj,
koji je predvideo mnoge stvari, i uvodio nas u njih jos pre nego $to smo progledali,
¢ak ni u autentiénom Dnevniku jednog ludaka, inspirisanom sopstvenim strahom
koji ga je budio iz sna, nije mogao da sanja.

lako je Alber Kami osetio da savremeni americki roman nalazi zalogu svoga
jedinstva u tim jurodivima, u tim strahovito elementarnim dusama poput one iz
Stajnbekovog romana Misevi i ljudi ko moze da nam dokaze da su se te duse
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pojavile na horizontu noéi samo iz potrebe za jedinstvom romana? Tolstoj, u koga
se Kami zaklinje, i koji je izvrSio skoro nasilnicki uticaj na njega (pogledajte samo
Pad, tu anemicnu reprodukciju nekih Tolstojevih ideja i opsesija, kao: ,Ali ko ¢e da
legne na patos zbog nas?”) nasmejao bi se u lice Kamiju zbog ovoga: zar verujemo
da se literatura rada iz sebe same, iz svojih ¢udljivih potreba i prohteva, a ne vise,
kako jedino moze i sme, iz Ljubavi, ili iz otsustva njenog? Zasto su se bas danas
javili toliki jurodivi, tolika elementarnost psihologije, a ne u vreme Tolstoja? (Ruska
klasi¢na literatura prva se posvetila ovom izgubljenom duhu, ali ne s ovolikim
interesom i, narocito, ne u ovom znacenju.) Ako je sve samo vic, artisticka
dosetka, zasto Tolstoj, ili Flober, Sto klasi¢ni roman nije insistirao na zaboravu, na
amneziji o kojoj sam govorio, u vezi s Beketom, ali ne samo u vezi s njim, nego je
svoje jedinstvo nalazio upravo suprotno, u secanju, u sveznanju i
sveobavestenosti, sveprisutnosti pisca koji je poznavao i najtananije trepete i
slutnje svojih junaka bolje i od njih samih?

Tolstoj je kritikovao civilizaciju svog doba, otisao je u tome dalje no drugi; ali
on je ipak hteo da je spase. Tolstoj je spasavao svog boga, to je neosporno. Ali on
je spasavao i ,svoju” drzavu, ,svoju” crkvu, one ,drzavne ustanove” o kojima
govori u ¢uvenom pogovoru, traktatu o istoriji, objavljenom na kraju Rata i mira.
A literatura o kojoj govorim, i za koju verujem da c¢e za naSu epohu biti
karakteristicna kao Tolstojeva za njegovu, ne pokusava nista da spase, pa cak ni
samu sebe. Ona se i zacela u tom nepristajanju na civilizaciju ovog sveta proZetog
bedom i zlom, ona instinktivno kida i rusi sve veze sa tim svetom, i to ne samo s
njegovim trenutnim, prolaznim, danasnjim datostima, nego i sa svekolikim
njegovim iskustvom, ne samo izvan nas nego i u nama.

Osnovni njen pokret je usmeren ka praizvoru sveta, ka vremenu i prostoru jos
nenaseljenim kulturom i, uopste, ovom svescu, psiholoskom masom ove nase
civilizacije; otuda vradanje onim predlogi¢nim stanjima svesti o kojima govori
Davico. Otuda ovaj pokusaj da se razrusi civilizacija, ne samo teorijski, racionalno,
nego i U nama samima, da se postoji, Zivi, misli izvan nje, ¢ak ne vise ni protiv nje.
Nalazimo se, ubeden sam, pred velikom obnovom, ne samo u nasim shvatanjima,
nego i u nasoj volji, u nasem mesu, u nasem krvotoku.

Tolstoj je ipak bio hriséanin, i ova civilizacija je ipak hris¢anska, ma Sta se inace
o tome mislilo, pa su u sustini hriS¢anske i mnoge njene negacije koje znamo. Ne,
niko me neée uveriti da mnogi kriticari ove civilizacije, kojima inace toliko
dugujemo, ipak nisu, uprkos sveg ateizma, po svojoj logici, po sustinskom smislu,
ustrojstvu i poreklu moralnih stavova i koncepcija, ve¢ po samoj svojoj psiholoskoj,
emotivnoj strukturi, joS uvek zarobljenici ove civilizacije protiv koje se bore. Zar
Kamijev ateizam, kad se sagleda kroz njegovo poimanje dobra i zla, ipak nije —
hris¢anski? Odvise lako, odvise brzopleto verujemo da smo raskrstili s
hris¢anstvom koje je stvarano vekovima, desetinama vekova, i koje moze da Zivi i
deluje i tamo gde je hriséanski bog mrtav. Ako smo srusili tog boga, jesmo li zaista
iSCupali sve klice koje je on posejao u nasem mozgu, koje nam je ubrizgao u krv?
Zar cete mi reéi da su Pevanja Maldororova zaista raskrstila sa hriséanskim
pojmovima dobra i zla? Time Sto se glorifikuje Zlo, ma koliko duboko i stravi¢no, u
ovom pokusaju integralnog romantizma, zar se ne priznaje egzistencija Dobra? Zar
je time ova antiteza uniStena? | kako, uopste, govoriti o Zlu, a ne izazvati glas
Dobra? Uostalom, sva neizreciva ¢ar Lotreamona, toliko znacajnog i za savremeni
roman, ipak je moguca zahvaljujuci instinktivnom pokretu ka Dobru, koje on
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atakira, Ciju reakciju nuzno izaziva. Kada tog pokreta u nama ne bi bilo, sta bi ostalo
od Maldorora, od jeze koju on budi? Najvedi i najstrasniji borac protiv hris¢anstva,
Nice, posrce i luta ¢im pokusa da realizuje svoju teoriju, kad s apstraktnog jezika
prede na konkretnost literarnog saopStavanja, kad iz Volje za mo¢ pokusa da
govori na usta Zaratustre.

Ovih dana procitao sam Aragonov Clanak Vecno prolece, o kome se toliko
govori, i necu da ispitujem takticke motive Aragonovog pledoajea za ljubav (dokle
je stigao bivsi nadrealista Aragon: da prizna kako sem o klasnoj borbi moZe da se
piSe i o ljubavi!), ve¢ samo da naglasim, uzgredno, da je Aragonova vizija vetne
ljubavi kao vecnog proleca jos uvek hris¢anska vizija, i da pored svih ,sloboda” u
stilu jednog Radigea, ne pretstavlja znak savrSeno nikakvog oslobodenja; Aragon
ostaje u kategorijama, moralnim i psiholoskim, koje mi daju povoda da to kazem i
ne poreknem. Sve ,slobode” koje anticipira ova ljubav, ne samo da su manje
autenti¢ne nego su i manje slobodne od onih kojima su proZeti tekstovi o ljubavi u
Starom Zavetu, posebno u Pesmi nad pesmama, jos uvek nepotpuno hris¢anskim.

Jesam li rekao da nova literatura, kojoj je nekada pripadao i Aragon (u vreme
kad se nije starao da precuti ime Andre Bretona), predstavlja raskid s tim moralom,
s tim nacinom Zivota i postojanja koji su nam pod kozom? Zar bih mogao da
poverujem, da upadnem u istu gresku: da s tim dugotrajnim procesom moze da se
svrSi prekonoé? Stvaran vremenom, on zahteva vreme da bi bio potisnat,
zamenjen zaista apsolutnim paganstvom, kao dubljom, istinitijom ¢ovecnoséu.

Ali rekao sam; da se mozda nalazimo na pragu, na samome pocetku tog dugog
procesa, koji je tako neizvestan, ali nuzan. | Cini mi se da je ovaj povratak
primitivnim duSama, izgubljenoj svesti, koja je ipak delo ove civilizacije, uvod u
uspostavljanje potpunog paganstva u nama i da, jasno, predstavlja posrednu ali
razornu kritiku i te civilizacije i te njene svesti. Kako da ne osetimo da ovaj
povratak zaboravljenim koji su zaboravili izrazava negaciju sveta koji pokusava da
pamti i zapamti sebe, zapravo svoju izmisljenu, laznu sliku koja na sve nacine treba
da prikrije svu onu njegovu pustosnost koju je osetio jos Tolstoj, i od Cije najezde
ga je obuzimao uZas? Radi se o imperativu da se raskine sa logikom jednog smisla
koji ne moze i ne sme vise da bude nas smisao. Ne samo da se drukcije pise, nego
da se drukcije Zivi. | umire, najzad.

Ako danas postoji anti-roman, o kome se toliko govori, ako on ima ikakvog
smisla, onda je najveci njegov smisao upravo u tome $to je on jedan antismisao
dosadasnjeg iskustva, sto je anti svakog smisla koji nije nas, ali u kome se jo$
koprcamo, kao pauk u sopstvenoj mrezi, Sto je protivan smislu kome je vec¢ klasi¢ni
roman makar spontano, u Cisto poetskoj vokaciji, nekim svojim elementima
pokusavao da se usprotivi, ali kojeg je glorifikovao makar i kroz negaciju, i sto je,
samim tim, protivan svim sredstvima klasicnog romana koja su nuzno sluzila toj
glorifikaciji.

Cak i Fokner, koji nije vi$e najuza aktuelnost savremene literature, nego njena
klasika, ne moZe da nas zavara socioloskim komponentama svog metoda, koje su
komponente tradicionalnog romana, a joS manje smusenim izjavama u prilog
spasavanju ovog sveta kakav jeste, i u ¢ije ime danas putuje kao njegov ,duhovni
ambasador”. U romanu Zvuk i bes osnovna snaga nije u pokusaju socioloske
vivisekcije jednoga drustva (aristokratije americkog juga), nego se ostvaruje u
analizi, Sta viSe u Cistoj, rekao bih gotovo naturalistickoj simulaciji Bendzijevog
ludila, tog stravicnog mucanja i grcanja nekoga ko, zaboravljen, i sam zaboravlja, i
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zraCi kao svetlost strasne zvezde. Fokner je jos aktuelan za nas po toj simulaciji, po
njenim dubljim unutra$njim motivima i zna¢enjima, a ne po sociologiji zakasnelog
Strindberga.

Ne igrajmo se zmurke! Cujem ponovo staru primedbu: da je istorija kontinuitet
iz kojeg se ne moZze; da u njoj pocivaju, i sacinjavaju je, neumoljivi zakoni. Ja toi ne
pori¢em. Ali, zar ovaj kontinuitet ne ide u pravcu ve¢ naznacene potrebe da se
bude drukcije nego Sto se jeste, jos uvek, i nego Sto se bilo, i zar dosadasnja nasa
istorija, o kojoj Marks govori kao o praistoriji, ne rada u sebi, i ne nosi sobom sve
Sto ¢e da joj se suprotstavi, Sto ¢e da je negira?

Verujem, uprkos svemu, u novi Zivot, u njegove mogucnosti, i bas zbog toga jos uvek
ne mogu da se pomirim sa tim da se - kao $to je Isidora Sekuli¢ jednom pisala - u
tradicijama jednako vrti tocak, i kao sto je u to naknadno pokusao da me ubedi jedan
nas kriticar, ,inace iz redova modernih”. (Kome ovakav stav i dozvoljava, uprkos toga
Sto vazi za ,,modernog”, da nas ubeduje kako danas roman savrSeno moze da se pise
na nacin jednog Flobera, iako je, naravno, ,pravo ¢udo” sto se tako ne piSe; karte su
kod nas zaista strahovito pobrkane, uzgred nek je receno!) Kada sam, pre skoro deset
godina, kritikovao ovaj ¢lanak Isidore Sekuli¢, kritikovao sam ga u ime instinktivne
pobune protiv svakog tvrdenja da vec jeste sve $to je bilo, i Sto ce biti; kritikovao sam ga
u ime uverenja, ili u ime strasti, da tako nije, i da tako ne sme da bude. Da li je to zakon,
da ostajemo stalno na onome Sto smo vec bili? Ne verujem: to je samo bergsonizam. Al
ako je i zakon, je li to dovoljan razlog da se pomirimo s njim? Literatura je radije protiv
ovog zakona, pa makar to znacilo i i¢i glavom kroza zid, nego sa njim i pod njim.
Bezumnost? lluzionizam? Literatura pocinje tek tamo gde je spremnost za glavom kroz
zid, a njena najvisa realnost oduvek duguje sebe ovom iluzionizmu. Nju nikad nisu pisali,
nju ne pisu oni koji su razumni, ,zakoniti”, oprezni, trezni, mudri. Nju piSu neoprezni.
Ima ih, i u danasnjem svetu, i ja u njih gledam dok ipiSem ove redove, koji vise vole da
budu razbijeni i pocepani ljudi posle divnog brodoloma, posle nezamenljive bure, nego
Citavi i ,,razumni”, u tiSini, polovi¢no Zivi koji nikada zapravo nisu ni Ziveli. Ne Kreont,
dakle, nego Antigona! Ne vecno prolece, nego novo prolece, kojeg nema i koje se rada,
rodice se iz mraka svakog dosadasnjeg prolec¢a-neproleca.

Gde je tu Tolstoj? Gde njegovo osecdanje za ,dah Beskrajnog”, za ono opet
pronadeno nebo Andreja Bolkonskog? Moze li jedan ukleti i prokleti Bendzi,
Moloa, ili Marfi, u sopstvenom nemoguéem Austerlicu, da uzvikne u povracenom
ushicenju: ,Kako to da ranije nisam ni primetio ovo visoko nebo? Kako sam sre¢an
$to sam ga najzad spazio!” Tolstoju je ostalo to nebo nad ¢ovekom, nebo u
coveku, jos ipak ta vera u njega, jer ,sve drugo je praznina, sve drugo je varka, sem
njega”. Ako je vec za njega sve drugo bilo varka, ta praznina $to otvara crna svoja
usta, oni koji su odavno izgubili nebo jednoga Tolstoja, Sta mogu da vide sem te
praznine koja se ne krece, koja se ne seca, koja ne zna i ne moZe da zna za
tolstojevsku istoriju?

Zaista: gde je onda Tolstoj?

Ili Tolstoja danas, u sadasnjoj literaturi, jedino treba traziti u onim elementima
njegove psihologije koji su naveli Turgenjeva da negoduje: ,Nema pravog razvoja.
Vecita oklevanja, kolebanje osec¢anja”? Ili je on zaista najaktuelniji kroz sumnju u
literaturu, koja je doila do najdrasti¢nijeg izraza u veé citiranoj knjizi Sta je
umetnost?, ali koja ga nikada nije napustala, koja ga je lomila ¢ak i dok je pisao Rat
i mir, a pogotovo Anu Karenjinu, koju je, joS u nastajanju, s neskrivenom
mrzovoljom nazivao dosadna Ana Karenjina?
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U svom padu iz epike u ¢utanje, u toj sumnji u literaturu, u tom sve groznicavije
trazenom, ali nikada nadenom integralu konaénog smisla (nije li sam priznao da je
mnoge liénosti iz Rata i mira ,zrtvovao” opstoj slici istorije, Sto znaci: tom smislu?)
On je neodlozno iSao ka mitskom, ka opsStem, koje zanemaruje razlike Sto nam
pokazuje istorija i ignorise ih kao sitnicave pojedinosti. Molijerovom pozoristu je
zamerao, iako je verovao da ono ,zblizava ljude”, sav taj ,sitnicarski realizam”
koji dolazi do punog izraza tek ,kada ga uporedimo sa drevnim uzorima kao sto je
uzvi$ena Povest o Josifu”. Za njegov bes, iz pamfleta Sta je umetnost, ,,savremena
dela pokvarena su realizmom, koji bi mogao mnogo pravic¢nije da se nazove
provincijalizmom u umetnosti”.

Ako se bojao Devete, ako je jednog Manea proglasio dekadentom (Tolstoj iz
Rusije nije izasao od 1860), evo kako se ovim predvidenim i dozivanjem iskonskog,
mitskog, neosporno javlja kao slutnja ove savremenosti, duboko prozete mitom.
To je poziv na koncentraciju, a koncentracija ne vuce u homerovsku epiku, u
Sarolikost istorije, u bezbrojna osvetljavanja i zamracenja, nego u ono sto je
zajednicko, u alegoriju i simbol, u sinteticku sliku i prasliku svih zbivanja, u njihovu
dubinu, u sve dublje poniranje nadole. Ne dakle, u Rat i mir, nego u stravicni prikaz
smrti muZika Pahomija, brz, sinteticki udarac, sa prizvukom vecnog.

Ova koncentracija (sa istorijske epike na univerzalni mit) nuzno znaci i lisSavanje
od mnogih atributa epskog, i fabule uopste, pre svega liSavanje od tehnike
,karaktera”. Literatura, u svom udaljavanju od tradicionalnog romana, od
Tolstojeve epike, sve bezobzirnije zanemaruje karakter i zamenjuje ga tehnikom
simbola, simboli¢nih, metaforickih licnosti.

Tvorac Zamka i Procesa, koji je jo$ uvek u samoj osnovi, u psihologiji danasnje
literature, apsolutni je primer ovog otstupanja od tehnike karaktera. Ko bi mogao
da tvrdi za njegovog mitskog Jozefa K., Cija je sudbinska putanja bila usmerena
neumitnom hodu ka smrti, onoj za koju ¢e on sam, ve¢ s noZem u mesu, u ropcu
da kaze: , Kao pas” - ko bi mogao da tvrdi da je on neki ,karakter” sto moze da se
svrsta medu slavne karaktere klasi¢cnog romana? Posao koji obavlja ovaj otudeni
¢ovok je posao umiranja. Zanat koji je zaboravio sve pojedinacno, kao $to nas
zanat smrti izjednacuje, vraca neCem opstem. Isto je i sa junakom iz Metamorfoze,
bednikom ¢iju smrt, mukotrpnu i dugu, svi doéekuju s neskrivenim olakSanjem.
Isto je sa Beketovim junacima, koji su ljudi uopste, ljudi osudeni na patnju, u teznji
ka razreSenju; isto je sa DZojsovim Mr Bloomom, u njegovom laganom, dugom, ali
nezaustavljivom pretvaranju u nista.

Otudenost savremenog Coveka, u njemu samome i u , njegovom” svetu, Sto
znadi u istoriji koju on vise nece, koju ne moZze viSe da primi kao svoju, jer ne
nalazi svoje ljudsko mesto u njoj, neljudskoj i antiljudskoj, ta otudenost kao da
nece da zna ni za Sta drugo nego samo za sebe, opcinjena sobom. Ona ne
priznaje razlike, jadne i smesne nase razlike; ona ih briSe, nema za njih ni sluha
ni strpljenja. Jedina istorija koju ona zna, to je njena istorija. Nemocne,
nezavrSene nase priCe gube se i raspadaju u njoj, a sa njima i sva trosna,
istroSena, izmrvljena izuzetnost nasih licnosti. U stravi¢noj fabrici ovog sveta,
Kafkinog sveta, koja uniStava svaku pricu, kao nemoguce izuzetnu melodiju, i
pretvara je u opsti svoj, podivljali huk, uvek isti, licnost vise nije licnost. Gde je
danas NataSa Rostova, gde Nastasja Filipovna? Ali gde su lanjski snegovi? Ko
moze joS da razabere u ovom svetu svoju licnost, da opstoj sudbini prkosno
suprotstavi svoju pric¢u?
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Evo kako se lica viSe ne raspoznaju u mraku, evo kako se u svemocénoj fabrici
jada gube nasi glasovi. Kafka, koji je sam, koji je prethodnica, rastanak sa knezom
Dolgorukovim, koji je prvi, joS uvek zna za istoriju, ali ta istorija je istorija
umiranja. Sto se vi$e udaljujemo od njega, sve vise se gubi makar i takvo, crno
osecanje istorijskog, i pokreta, kakvo je mogao jos$ da Cuje i kaze pisac Zamka;
metamorfoze su vec izvrSene. Kod DZojsa nema viSe pri¢e: njegova Odiseja moze
da se dokuc¢i samo ogromnim radom dedukcije, radom koji je nauka, a ne
literatura. Neposredna realnost Ulisa je anti-Odiseja; Mr Bloom nece se vratiti
nikuda, nece stici nigde: pretvorice se, rastvorice se u bezobli¢je koje ne prasta
nijednom liku. (Nije li Ulis, uostalom, genijalni dokaz da su naSe veze sa epskim
nemoguce, da se svaki napor u tom pravcu pretvara u apstrakciju kakva samo
moze da se zamisli, i da zbog toga to epsko, makar iskljuéivo u kompoziciji, kad
veé¢ ne moze da bude u samoj masi romana, postaje svoja samoironija, svoja
groteskna karikatura?)

Umiranje epskog je i smrt junaka. Junak bez price ne postoji, kao sto ne postoji
ni prica bez junaka; pri¢a ga omogucava, daje mu prilike da se ostvaruje i da nju,
tim svojim ostvarivanjem, svojim rastom, odrzava u kontinuitetu, da joj pomogne
u napredovanju. Svaka prica je tolstojevski herojska.

Svaki zahtev da literatura bez fabule ostvari junaka je besmislen, jer je
nerealan. Jer je nerealna kritika DZojsa: $to njegov Mr Bloom nije junak ¢ak ni kao
Nehljudov, a kamoli Nikolaj Rostov, Bolkonski, da i ne spominjemo junake iz
Dikensa ili Balzaka. MoZemo za nekog odredenog Coveka reci da lic¢i, naprimer, na
pomenutog veé Bolkonskog, ili Ljevina iz Ane Karenjine, ali ne moZzemo ni za koga
odredenog redi da posebno li¢i na Mr Blooma, ili na Jozefa K.: svaki od nas je kao
Mr Bloom i kao Jozef K. Rodeni u svetu koji ne zna za razlike, koji ima oci samo za
slicnosti, u jednoj istoriji koja sve poistovecuje, i sve sudbine svodi na jednu istu
sudbinu ¢oveka lisenog sopstvene sudbine, ovi junaci zapravo i nisu junaci, ve¢
samo simboli, skoro liSeni svog daha.

Ali kuda nas vodi ovaj put? | kako ée sve to da se zavrsi? Nije li smisao Zivota
ipak u onoj universalnosti, u onoj slicnosti koja se ispoljava kroz razlike, kroz
pojedinacno i izuzetno, jedinstveno i neponovljivo, nije li u tome tajna njegovog
najveceg opravdanja, uprkos svoj koli¢ini neotklonjivog zla? Zar ovo strahovito
poistovecivanje, ovo nesumnjivo svodenje svih razlika na uvek isti otkucaj
unezverenog srca Sto joS ne prestaje da kuca, zar to nije dokaz padanja ovog sveta
koji se, kao u nekakvoj srednjevekovnoj viziji pakla, izmedu jednog Atlantskog i
drugog VarsSavskog pakta, sve viSe pretvara u ogromni koncentracioni logor u
kome su, kao u svakom logoru, sva lica ista? (Dante je veliki izuzetak: spustajudi se
kroz krugove pakla, jedini je mogao da raspoznaje lica i glasove.)

U opstoj simbolizaciji coveka i njegove sudbine, u sve vecoj metafori¢nosti i
kretanju ka alegoriji, ne vidim delo slobodne volje. Jer, ako simbol skracuje
neizbeZzno odstojanje od kreativnog podsticaja, od osnovnog motiva dela do
samog izraza (poSto se ne upusta u zamrSeni, Cesto zavodnicki svet karaktera,
dakle onog pojedinacnog kroz koje je Tolstoj pokusavao da izrazi ideju, razlog
dela), ako opste ne trazimo kroz pojedinacno, uvek zaobilazno, nego kroz samo to
opste, kroz njegov neposredni izraz — ne plaéamo li mi, neéemo li platiti tu
prednost nad klasicnom literaturom suvise velikom cenom: gubitkom vaskolikog i
basnoslovnog, Zivotnog i Zivotvornog strujanja i treperenja, plakanja, zvucanja koji
su najpuniji i najzanosniji bas kroz pojedinacno?
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Tolstoj nas dize do svojih junaka, kroz njih mi prerastamo sebe,
transformiSemo se u neki visi, joS nedosegnuti svoj oblik (kao onaj Vinaverov
ucitelj u knjizi Ratni drugovi), a savremena literatura, koja je izraz uniStenja ovih
junaka, njihovog odsustva i svodenja na simbol, vra¢a nas nama samima, jos dublje
nas spusta na ono dno gde mi nismo mi, mozda ni imenom, nego samo izraz
necega Sto prevazilazi nase modi i volju. Mozemo li kroz ovu literaturu, koja nas ne
vodi nasem postojanju, da - postojimo? | kako? Da li ¢e Tolstojev strah, iz epohe
Rata i mira, strah da je zakon mozda jaci od ¢oveka, da je saglasje izmedu njega i
slobodne volje nemoguce - da li ¢e on opet doci po svoje? Najzad, ¢emu ta
identifikacija sa svetom, zar ona nije istovremeno i nase samounistenje?

Tomas Man, Ciji je put takode put ka mitskom, uopstavaju¢em kroz napustanje
epskog (Sto znaci put iz klasi¢ne u modemu literaturu), vec je s jezom izgovorio ovo
pitanje. U Adrijanu Leverkinu, ne vise junaku nego simbolu Doktora Faustusa, u
muzici njegovog zivota, on je naslutio uzas i opasnosti faustovskog paktiranja sa
davolom svetskog zla, mracnih svetskih sila, ovog identifikovanja pesnika sa
svetom koji izrazava, prestvara i stvara. Ako se literatura, ako se umetnost, koji
polaze od sveta i vradaju se njemu, koji izvan sveta ne mogu da postoje, Sto znaci
i izvan svekolikog njegovog zla, afirmiraju i kao svojevrsni, bez obzira koliko
transponovani, sublimisani izraz tog zla, ¢emu onda to? Paklena larma, mucanje i
krikovi dodekafonske muzike, koja izrazava brujanje, krikove, glasove sveta na ivici
svoga samounistenja, da li oni imaju neko svoje ljudsko, moralno opravdanje?

Tolstojev strah od Devete izgleda naivan prema jezi i ceptenju koje je Man
dozivljavao obuzet dodekafonijom, kao $to i sav mrak jednoga Betovena izgleda
kao okrepljujuc¢a svetlost prema neizmernim ponorima Arnolda Senberga. Ali,
mozemo li natrag, u nebo Andreja Bolkonskog?

Jeste ono Sto jeste. Svet protiv ¢oveka, ali i logika umetnosti, literature koja je
uvek ljudska, koja je nesposobna da se identifikuje, kao u Manovoj zebnji pred
Leverkinovim delom, sa svetom nuznosti, nego, izrazavajuci taj svet, nuzno
izrazava i svoje protivljenje, svoj ljudski bes, o¢ajanje. Da nije tog nemirenja, zar
bi literatura postojala? Pomirena sa svetom, identifikovana s njime, ona bi u njemu
nestala, iSCezla. Apsolutna identifikacija je stravi¢ni san: ona je nemoguca.

Istorija se nije zavrSila; istorija nece da se zavrsi. Savremena literatura je samo
trenutak u putovanju ovog sveta u svet Sto nece znati ni za kakav rat i ni za kakav
mir, i koji, zato, nece viSe ni da se pita: Gde je Tolstoj?

Napomena

Esej je objavljen prvi put u ¢asopisu IZRAZ, Sarajevo, godina lll, broj 7-8, juli-avgust
1959, str. 4-19. Za njega je 1962. Radomir Konstantinovi¢ dobio godi$nju nagradu
casopisa , lzraz”.
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Radomir KONSTANTINOVIC

0 SUSRETU DOSTOJEVSKOG | NJEKRASOVA

U novembarskom broju titogradske revije Ovdje pojavio se, kao da je zalutao s
neke druge planete, odlomak Dostojevskog, iz Dnevnika pisca, za 1877. u kome on
opisuje svoj susret sa Njekrasovim: Njekrasov, koji je pro€itao njegove Bedne ljude,
doSao mu je u Cetiri sata izjutra, da ga probudi, i da mu iskaze svoje odusSevljenje.
Sutradan, otiSao je Dostojevski, joS mladi¢, Bjelinskom, pred kojim je, inace,
osecao veliki strah, i tu je doZiveo nesto sli¢no.

Nema, verujem, Citaoca koga ovi reci Dostojevskog nisu uzbudili, sve i ako
kriSom ne sanja da ga neko, zbog njegovih hartija, odusevljen, probudi u ranu zoru.
Za mene, taj odlomak iz Dostojevskovog Dnevnika jeste u stvari odlomak iz
sustastvenog Dostojevskog, iz onoga koji ¢e lutati podzemljem, ali uvek sa vizijama
nekakve idealne, i oduSevljavajuce, ljubavi. Odusevljenje, u vrhunskim
prekretni¢kim trenucima, kada dule izlaze iz svojih skrovista, i kada zbacuju
maske, kao poente nekakvim nezadrZivim elanom prostodusne, idealno-detinjske
zracne lepote - to je ono $to je trazilo svoj izraz kroz Dostojevskog, ono Sto se
radalo u mraku i sivilu pustog trajanja, u ponizenosti ali $to kao da je i traZilo taj
mrak i tu poniZzenost da bi antiteti¢ki, odande moglo da blesne. Do je nekakvo
vrhovno dobro koje se suprotstavlja zlu, ali tako Sto ga podrazumeva, dijalektika
apsolutne svetlosti ili apsolutne ljubavi, koja ¢e se objaviti u vrhunskim ekstati¢kim
trenucima, odusevljeno, kao nekakva provala, kao bleskovi munje. Vrlo je lako ovo
protumaciti religijskom mistikom koja doziva ove “velike” trenutke ekstaze, kao
nekakve trenutke prazni¢ne satisfakcije. |, nesumnjivo, teSko je ne naslutiti stvarni
mrak, na granici potpune obezljudenosti, u k kome se ova misti¢ka vera u ljubav,
koja e ekstaticki da blesne, usred tame, bila radala.

Pa ipak, sve Je to u ljudskom, rekao bih u konkretno-ljudskom. Posle ovih
stranica iz Dostojevskovog Dnevnika ne mozemo to zaboraviti. Ne moZemo
smetnuti s uma da Je neko, ko se uz to zove Njekrasov, imao neodoljivu potrebu
da u Cetiri sata izjutra pohita nepoznatom mladicu, koji spava, da bi mu rekao
svoje odusevljenje. Do nam sada li¢i na san. Do nam sada li¢i na najfantasticniji
film, na scenu koja se ne zaboravlja. Vidite li dobro tog ¢oveka koji, u ranu zoru,
tréi polumraénim ulicama, u susret nepoznatom coveku, s kojim Zeli da podeli
svoje oduSevljenje? Kuda on to hrli, taj covek, ako ne u susret drugome, noSen
snagom svog odudevljenja? Sta Je ono 3to nas uzbuduje u tom prizoru Njekrasova
u zori, na putu njegovoga sretanja sa Dostojevskim, ako ne upravo to odusevijenje
koje razara svaki obzir, svako ustezanje ali koje - Sto je znacajnije i sudbonosnije -
prozima verom u drugoga, potrebom za njime, OduSevljenje Njekrasova, to je
ekstaza: zanos za sjedinjavanjem, zanos koji ne zna za pregrade izmedu
licnosti,zanos koji veruje u neSto sveobjedinjavalacko, zajedni¢ko, u nesto
sustastveno Sto prebiva svuda i u svemu. Drugi (za Njekrasova Dostojevski) nije
nepoznat drugalije no samo prividno« on pripada istoj sustini, onome
zajednickom, koje se otkriva oduSevljenjem i koje i upuéuje na odulevljenje,
produbljavajuci ga. Postoji tu, u odusevljenju, dakle nesto opste, objedinjavajuce,
neki znacaj, nesto nadlicno u svemu liénom, neSto Sto nas osposobljava da
prepoznamo sebe u drugome: kada Njekrasov hrli Dostojevskom, to je - ako se

Puecones



RADOMIR KONSTANTINOVIC.PALOMUP KOHCTAHTUHOBUR

tako apstraktno (a svakako mutavo) sme reéi - ono strogo licno, pojedinacno, koje,
poneto odusevljenjem, hrli iz svoje usamljenosti ka ovoj naslué¢enoj celini, ka
celosnosti. To je negacija usamljeno-pojedinacnog. ili preobrazaj toga usamljeno-
pojedinacnog u sustastveno-opste. To je K pateti¢ni trenutak materijalno-zive, u
nepore¢nu materiju otelotvorene transcendencije pojedina¢no-usamljenog u
opste, ili prepoznavanje sustastvenog u nesustastvenom: Njekrasov, u ovome
veli¢anstvenom prizoru odusevljenja, nije samo onaj koji nesto osvaja, nego je i
onaj koji - ovako groznicavo se Zureci - od necega beZi, a to nesto od ¢ega on bezi,
odusevljen, to je prividnost usamljeno-pojedinacnog, onoga Sto je gluvo,
neprobudeno, ne-duhovno, ali ¢ijoj tiraniji samo neprestano izloZeni. To je bekstvo
od neobasjanog ka obasjanom, ako ima tu nekoga “interesa”, onda je to u sustini
“interes” za ovu obasjanost, koja sve obuzima, u sve prodire i sve povezuje, kao u
romanima Dostojevskog: Njekrasov, u ovim ¢asovima, - i to je ono $to hocu da
kazem, - nije niko drugi nego jedan od junaka iz Dostojevskog, onaj koji je
omadijan, ponet, svojim zanosom, i koji je prekomeran u toj zanetosti: ne postoje
mere, ne postoje spoljni razlozi, ne postoji takozvani “svet” svakodnevnosti: Cetiri
¢asa izjutra, to je podatak sustastveni. Zuriti, odusevljen, drugome, da bi ovaj bio
probuden (Covek koji spava: ¢ovek utonuo potpuno u svoju samocu), to je buditi
se sam, sanjati svoje apsolutno probudenje. Napisati pismo, recimo u podne - to
je nesto sasvim drugo, ali ne samo prividno, nego i formalno: to nije iz
Dostojevskog. To se ne okrece, poneto zanosom, protiv svakodnevne stvarnosti
koja, medutim, nije niSta drugo nego stvarnost privida, stvarnost u kojoj mi
prividno, rutinski, konvencionalno, jesmo. Najvisi trenuci pateticne ozarenosti,
kod Dostojevskog, jesu anti-konvencionalni, proboj kroz konvencionalnost, koja je
rutina, inercija: oni su protivure¢ni svakodnevnom, koje je bez zanosa, koja je Cak
nevidljivo a uporno (bez krika: nepateticno) poricanje zanosa, neprestanim
zadrzavanjem u usamljenosti. Njekrasov koji piSe pismo Dostojevskom, zakazujudi
mu sastanak, to nije Njekrasov, i to nije Dostojevski: to je sve drugo, samo ne
odusevljenje, koje je provala bezmernosti u svet mera, provala stihijnog sustastva
u svet usamljeno-pojedinac¢nog kao u sami svet mere.

To nesSto bezmerno i prekomerno, i u svojoj bezmernosti nezadrzivo, to je
nesto neumitno: Njekrasov, na putu ka Dostojevskom, u Cetiri sata izjutra, to je
neumitnost, a ono Sto uzbuduje ovde, to je upravo ta neumitnost koja, nezadrzivo
stihijno, progovara - to je sama istorija. MoZemo li da zamislimo pregovaranje
istorije drugacije nego kao ovo progovaranje neumitnosti? Mozemo li da je
zamislimo drugacije nego kao oslobodenje od stvarnosti privida, u Cijem svetu
Dostojevski ostaje bez svojih junaka, nekakav Dostojevski kome na vrata nikada
njegov junak nece zakucati? Istorije, to je junak koji trazi svog pisca? progovaranje
njeno, - njeni sustastveni ¢asovi, - to trenuci u kojima se junak vratio svome piscu,
u najbukvalnijem smislu te reci. Njekrasov, odusevljen knjigom Bedni ljudi, i koji
hrli da zagrli njenog pisca, da kao vetar provali njegova vrata, to ljubav pobunjena
protiv bede, genije bratstva i pravi¢nosti probuden protiv unizenja: vidovnjak
astrolog zagledan u zvezde neba Istorije, nije li on mogao iz ovoga da “procita” ne-
umitnost Oktobra 19177 Dostojevskov susret sa Bjelinskim, do koga ¢e doci vec
sutradan ujutro, sve to, na neki nacin, dovrhunjuje, egzistencijalno-simbolicki. Do
toga je moralo dodi, po jednoj dubljoj logici - po logici i zakonu istorije: sve drugo,
kasnije, i kada se ispoljava nedvosmisleno protivurec¢no ovim susretima, samo je
variranje na osnovnu temu, variranje koje podrazumeva prate protivurecje onako
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kako podrazumeva kontrapunkt. | gubljenja, lutanja, i svakojaka “zastranjivanja”,
svi mogucni nesporazumi (pa i oni Njekrasova i Dostojevskog), samo su elementi
ovih varijacija ¢ija osnovna tema ostaje neumitnost ovoga susreta, ovoga
samosaznavanja sustinskog.

MoZzda literatura, u najpovlascenijim svojim trenucima, - u onima, dakle, kroz
koje se otkriva njena bit, - i nije drugo nego trazenje ovoga sudbonosnog
samosaznanja, neka vrsta ovog progledavanja sustinskoga kao istorijski
neumitnog? MoZzda pisac bez junaka, onaj kome njegov junak jo$ nije zakucao na
vrata, u Cetiri sata izjutra, i koji izgleda, sve viSe, tako bezizgledno usamljeni tvorac
suvisnih apstrakcija, majstor fikcija koga prozdire, pretvarajudi ga u fikciju, njegovo
sopstveno majstorstvo - mozda taj danasnji pisac takode je te samo jedan privid:
mozda ce, koliko sutra, u Cetiri sata izjutra, da mu njegov junak zakuca na vrata, a
muzika ovoga kucanja bi¢e muzika nezadrzive istorije?

Napomena
Emitovano 15. XI 1974. na Trecem programu Radio Beograda u emisiji “Radomir
Konstantinovi¢ prelistava ¢asopise”.
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PAVLE UGRINOV

MOJ PRUATELI, RADOMIR KONSTANTINOVIC:

— Neobjavljeni dnevnik Pavla Ugrinova '
Da se pamti: Radomir Konstantinovic i Pavle Ugrinov

CRNO (Beograd, maj 1956)

Bilo je vele; iS8ao sam sam. Prelazedi Trg od Narodnog pozoriSta ka Spomeniku,
ugledao sam Stevu Raickovic¢a koji mi je dolazio ususret, u drustvu sa jo$ jednim
mladim ¢ovekom, iste visine.

Stojan Celi¢ je upravo u Kolektivu izlagao svoje crteZe inspirisane Stevinim i mojim
pesmama (Backa zapevka), i nije bilo isklju¢eno da je Steva bas odande dolazio.
Zaustavili smo se da se pozdravimo, upravo ispod samog spomenika. “Ovo je Rade
Konstantinovi¢”, predstavio mi je Steva mladog umetnika sa kojim je bio u drust-
vu. lzduZeno, bledo, veoma mrsavo lice, ali ne svetacko, veé¢ puno nemira i Zivih
upaljenih odiju.

A mozda se to dogodilo jos ranije: prilikom onog magnovenog susreta kod DuSana
Matica. Ta¢no receno: u predsoblju Mati¢evog stana. Ne poznajuéi se do toga
trenutka, osmotrili smo jedan drugoga u prolazu, pokraj otvorenih vrata stana. On
je upravo izasao iz Mati¢eve sobe, sa hrpom Stampanih Sifova u ruci (verovatno
“Knjizevnih novina”), a ja tek stigao na razgovor sa Mati¢em (o Godou). Ipak u tom
brzom mimohodu, u tom polumraénom predsoblju, stigao sam da uoc¢im obriz nje-
govog lika, da zapazim njegov prav i stanjen nos, i njegove malo spusStene obrve,
kao Sto je i on, verujem, stigao da u letu osmotri mene; bilo je to neizbezno... Ali
ono $to mi je istoga ¢asa i posebno zapalo za oko — a verujem i njemu takode — bila
je njegova crna niki-majica, koja je ostavljala isti utisak i isto znacila tih godine Sto
i moj crni somotski sako. Zato Sto je to vec bio izvestan znak raspoznavanja, znak
razli¢itosti, znak samosvojnosti.

* ¥ %k

RADETOV EKSPERIMENT (Beograd, septembar 1958)

Zamoren valjda od kucanja i prekucavanja mnogobrojnih stranica svoga novog
romana tokom Citavog prepodneva, u stvari nesposoban da popodne ponovo
sedne za pisa¢u masinu i nastavi da kuca, Rade (Konstantinovi¢) me je upitao da li
bih mogao iz Radio—stanice doneti jedan — magnetofon! Imao je Zelju da neke

1 Pavle Ugrinov (pravo ime Vasilije Popovic) jedan je od najznacajnih pripovedaca u srpskoj
knjizevnosti druge polovine XX veka. Roden je 1926. u Molu (Backa), a preminuo je 2007. u Beogradu.
Napisao je 21 knjigu, medu kojima posebno treba izdvojiti romane Fascinacije (1976), Carstvo
zemaljsko (1982), Tople pedesete (1990), i prozna dela Senzacije (1970) i Re¢nik elemenata (1972). Bio
je vrlo aktivan na kulturnoj sceni, kao ¢lan Glavnog odbora Sterijinog pozorja, ¢lan Saveta JDP-a, ¢lan
Saveta Muzeja savremene umetnosti u Beogradu, ¢lan Saveta BITEF-a i brojnih drugih kulturnih
ustanova i manifestacija. Od maja 1991. bio je redovni ¢lan SANU. Za roman Zadat Zivot (1979) dobio
je NIN-ovu nagradu.

Puecones



RADOMIR KONSTANTINOVIC.PALOMUP KOHCTAHTUHOBUR

scene koje su mu se motale po glavi izdiktira neposredno u mikrofon i na taj nacin
pokusa da ,napise” radio—dramu. No posrednije bila samo popodnevna odvrat-
nost prema pisacoj masini, ve¢ i sumnja da bi kucajuc¢i mogao sustici sve one misli
i reci, Citav onajtempo dijaloga koji se bude nametnuo u usmenom iskazu. A u isto
vreme bi bile snimljene i sve one intonacije i naglasci koje sadrzi usmeni iskaz, tako
vazni za kasnije razumevanje psiholoskih nijansi pojedinih replika.

DEVOJACKA SOBA U DOBRACINOJ (Beograd, novembar 1958)

Rade je stanovao u Dobracinoj, u jednoj poveéoj modernoj zgradi podignutoj pred
rat, ali sa ¢udnim malim liftom i polumrac¢nim i hlednim stepenistem. U trosobnom
komfornom stanu na tre¢em spratu, u stanu svojih roditelja, ugnezdio se u
devojackoj sobi, u koju se ulazilo kroz kuhinju.

I mada jedna od onih vecih devojackih soba, sa prozorom prema dvoristu, i ¢ak
malim posebnim toaletom, izgledala je na prvi pogled neudobna, u svakom slucaju
zasencena, pa stoga i nekako tesna i teskobna. A onda svakad i dobro zadimljena,
od bezbrojnih cigareta koje je Rade bez uzdrzavanja pusio za Citavo vreme svoga
prepodnevnog rada. Cak i za sunéanih dana u njoj je gorela sijalica iznad stola sa
pisa¢om masinom. Uza zid se nalazio lezaj, sa presavijenim jastukom i zguzvanom
posteljinom, mnogo knjiga oko njega i pepeljarom punom pikavaca na no¢nom
ormanu.

Upravo je radio na Ahasveru, novom romanu, o kome mi je vec pri¢ao; hartija je
uvek bila uvuéena u masinu i ispisana skoro do kraja. U toj sobi se zapravo jedino
i mogao smisljati i smisliti Ahasver, u toj prostoriji koja je, po atmosferi, neodolji-
vo podsecala na onu hotelsku sobu u kojoj sedi sam Ahasver, pod spustenom sijal-
icom, u snopu svetla, usamljen, gorak, bespomocan. Jer samo se u jednoj takvoj
sobi, u jednoj tako sumracnoj devojackoj sobici, u izdvojenosti, u usamljenosti, u
dimu cigarete, i u beskonacnoj slobodi, mogla, valjda, doziveti sva jeza i sumornost
kazne koju trpi Ahasver, taj prokletnik i o¢ajnik, osuden na vecni Zivot, koji u nama
uvek nanovo progovara, u jednoj takvoj sobi, naspram pisace masine, belog lista u
njoj i pepeljarom punom opusaka.

Nakon nekoliko susreta u ,,Knjizevnim novinama” i poseta u Dobracinoj, sve cesce
smo se sastajali, i to uglavhom uvece, u Ulici 29. novembra, na osmom spratu, u
garsonijeri Kace Samardzi¢, njegove saputnice i saradnice. | ovo je takode bila
jedna predratna (moderna) zgrada, sa isto tako starim liftom, koji ne samo $to je
Skripao, zujao i brundao, uzbunjujudi ¢itavu kucu, nego se toliko tresao i drmusao,
da niko nije mogao biti siguran hoce li Ziv sti¢i do svoga sprata, a osmi se u takvim
okolnostima €inio visoko pod nebom.

Kacina garsonijera je bila prostrana, sa velikim prozorom i terasom prema dvoris-
tu, ali toliko zakréena namestajem i knjigama, da bi zacas postala tesna kada bi
stigli gosti, koji su Cesto bili primorani da sednu na krevet (u nisi), kako bi s svi
smestili oko stola. Ali prethodno se sa tog stola (jedinog) morale biti sklonjene
knjige, recnici, pisa¢a masina i sve ono $to je sluzilo njenom mukotrpnom radu na
prevodenju Beketovog romana Moloa.

RADIO DRAMA SAOBRACAINA NESRECA (Beograd, novembar 1958)

Posto sam od svoga prijatelja Marijana Radoj¢i¢a, ton-majstora u Radiju, na jedvite
jade iskamcio magnetofon, otpoceo je Radetov eksperiment. Obi¢no bi se opruzio
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na onom kaucu u nisi i, sa rukama pod glavom i sklopljenih kapaka, izgovarao
dijaloge, dok bih ja sedeo za aparatom i — prema dogovorenim znacima -
ukljucivao ga i iskljucivao.

Uprkos razumljivoj pocetnoj neizvesnosti i nesigurnosti, stvar je ubrzo “krenula”,
a zatim bez vecih zastajanja potekla “glatko”. Duboko sabran, i $to je dalje odmi-
cao, sve slabije izgovarao je u mikrofon scenu za scenom, sve sigurnije, i Zivlje, i sve
Zesce kako je ve¢ drama rasla, katkad ¢ak i ponavljajuci vec izdiktiranu scenu, zbog
neke izmene ili nijanse. Pred nama se postepeno, tokom nekoliko popodneva i
veceri, na namotima trake, uobli¢avala zamisljena deama. Po zavrSenom poslu,
¢itav snimljeni “materijal” smo pazljivo preslusali. Sve nam se cinilo logi¢no, sve
povezano, sve se slagalo, i sve otprve okoncano. Pred sobom smo imali jedno
radiofonsko delo koje je Rade nazvao — jednostavno — Saobracajna nesreca.

Bilo je preostalo jos samo to da se ova snimljena drama ,skine” sa trake i da Rade
overi daktilografski tekst, pre no S$to bude ponovo snimljena, tj. konacno
uobli¢ena, u studiju, i sa odgovaraju¢om glumackom podelom i potrebnim efekti-
ma.

Medutim, izvan same drame, ono $to je meni posebno izgledalo dragoceno, bio je
upravo taj originalan snimak Radetovog glasa koji Citavu radio—dramu govori iz
glave”. Bio je to jedan neponovljiv, svojevrstan i jedinstven radiofonski dokument,
koji je trebalo na neki poseban nacin, iskoristiti. Cinilo mi se, naime, da bi emito-
vanje ovog (,,presnog”) snimka drame — kada Radetov glas ne samo $to izgovara
¢itav sadrzaj drame vec i ,igra” sve njene licnosti — mozda bilo vrednije paznje, ili
bar zanimljivije za slusaoce, u svakom slucaju senzacionalnije, nego sama ta doter-
ana, umivena i uskladena forma izvedene radio-drame. Ali to, dabome, nije bilo
moguce, upravo zbog tog ,senzacionalizma” koji je u sebi sadrzao jedan takav
(mada originalan) postupak. Uostalom, i zbog Radetovog protivljenja toj ideji; pro-
tivljenja koje je, zapravo, proizilazilo iz njegove teznje ka Cistoj formi.

RADOMIR KONSTANTINOVIC: ,,Veliki Emanuel” radio—drama

Druga Radetova radio—drama Veliki Emanuel spremana je sa veéim tesko¢ama
nego Saobracajna nesreca, pored ostalog i Sto je misaono slozenija i, samim tim,
za saradnike, a pre svega glumce, napornija, pa ¢ak i za tako iskusnog glumca kakav
je Viktor Starcic (Veliki Emanuel). lako puni iskustva i znanja (zanata), glumci su bili
ogrezli u ustaljenom realistickom glumackom maniru, i pomeriti ih iz toga manira
predstavljalo je najmucniji problem.

RADOMIR KONSTANTINOVIC: Ikarov let, radio-drama (Beograd, mart 1962)

To je drama beznada neprestano pothranjivana novom nadom (na svaki zvuk
motocikla); istovremeno drama nade, beskonacne i neostvarljive. Nade oca i
majke da ¢e im se vratiti sin, koji je jednom otiSao, na motociklu, i jos se nije vra-
tio. Svaki zvuk motora je za njih povod da se iznova ponadaju, da pomisle da se
vratio i da ¢e uéi unutra na veceru koja je bas pripremljena. Na koju misle da ce
stici.

»IKAROV LET”’: Na zavrsetku , Nedelje jugoslovenske radio i TV drame” (Ljubljana,
23. juna 1962)

Najveci broj nagrada pripao je izvodenju originalne radio-drame Radomira
Konstantinovica lkarov let (Radio-televizija Beograd). Ona je osvojila pet nagrada:

RIJEC.PUJEY 319



RADOMIR KONSTANTINOVIC.PALOMUP KOHCTAHTUHOBUR

kao emisija u celini, Sto donosi statuetu Jugoslovenske radio—televizije,
Beogradskoj radio TV stanici.

PARIZ (Beograd, 21. jul 1962)

,Veé mesec dana smo u Parizu”, javlja mi se Rade, “uskoro kre¢emo na putovanje
po Francuskoj. Danas smo otisli u Luvr, da se oprostimo od nekih sli¢ica, a Kaca je
pred ovom slikom (Paolo Caliari dit Paul Veronese: Les noces de Cana) zavikala iz
sveg glasa: ,Evo ga Vasa!” Ja sam ti strelicom oznacio Vasu Popovi¢a u inter-
pretaciji Veronezovoj, a ti, kloSar¢ino matora, uzmi lupu pa pogledaj i videces da
se Kaca nije prevarila. Ona stalno govori o tebi i ide mi zato na nerve...”

RADOMIR KONSTANTINOVIC: Obiéna, oh, kokoska (Beograd, avgust 1965)

Radio—drame Radeta Konstantinovi¢a su drame za — Zenski glas. To su drame
nesreénih Zena, nesre¢nih zbpg onoga sto im svakodnevno namece Zivot, u stvari
zbog najobicnijih stvari, koje ih satiru i kojih ne mogu da se oslobode; drame Zena
koje Zive, obitno, pored dosadnih muZeva, koji Citaju novine i puju ¢aj, resavaju
novinske ukrstenice ili spavaju posle rucka i koji ni za Sta nisu krivi jer nista nikad
nisu ni reskirali, ni pokusali, ni Zrtvovali, zadovoljavajuc¢i se uvek mrvicama,
pomireni sa nistavno$cu Zivota. Zene, nasuprot njima, barem pokugavaju, barem u
svojim vizijama, svojim halucinacijama, svojim providenjima ili snovima, da nesto
ucine, da se barem malo izdignu, da polete, da se sa nekim razra¢unaju, da ucine
makar $ta, samo da ne bude stalno isto i nepromenljivo. Stalno dosadno i nepod-
nosljivo.
One se zanose mogucnostima, zanose nadom, one se bune, padaju, i ponovo
zanose, uprkos tome $to im se nikad nece nista ostvariti, Sto ¢e ostati tu gde jesu.
Sto se nista nece promeniti. Tako je to u Saobracdajnoj nesreci, tako u lkarovom
letu, tako u Euridici, Velikom Emanuelu, tako u Obicnoj, oh, kokoski...

¥k %k
Kao i u vecini radio-drama Radomira Konstantinoviéaz, i u Obicnoj, oh, kokoski! po
sredi je jedna domacica, odnosno jedan bracni par, koji lagano tone u san, u
popodnevnim ¢asovima. U tom stanju suZene svesti, u stanju polusna ili lakog sna,
rada se jedan monolog, koji se projektuje kao dijalog, ili dijalog viSe lica, u kome se
sve ono preko dana potisnuto, sada jasno izrazava, i u punoj meri obelodanjuje.
U Obicnoj, oh, kokoski! domadica, tj. ONA, suocena je sa jednim za nju neresivim
problemom - kako da zakolje kokosku, u svome kupatilu, nad lavaboom. ONA to
ne moze nikako da ucini sama i stoga poziva Njega, muZa, da joj pomogne, ali on,
udubljen u ¢itanje novina, ostaje gluv na njene pozive, da bi ubrzo pao u san.
Odustajuci od svog ,krvavog” zadatka, odnosno odlazuci ga, i ONA lagano tone u
san, ali sa tom nereSenom brigom. Dok tone, ONA svoju situaciju projektuje na
neki drugi par koji joj toboz dolazi u posetu. Ono sto potom otkrivamo jeste dubi-
na medusobne laZi ovoga para koji drema, laZi koja postepeno prelazi u mrznju, da
bi Zena na kraju MuZa nazvala - ¢udovistem! ,Cudoviste!” kaze ONA. A ¢udoviste
je zato jer je zapravo - koljac, pravi-pravcati ubica, koji je nekad, u ratu, zaklao
¢oveka; i to je ono $to Zena zna i potiskuje; ali to je isto tako i ono zbog ¢ega ga,
nesvesna toga, poziva da joj sada zakolje jednu obi¢nu, oh, kokosku! Obi¢na, oh,

2 ,Kaoiuvecini radio-drama Radomira Konstantinoviéa...” — ova dva pasusa su deolovi recenzije Pavla
Ugrinova za knjigu Radio | TV drama, Nolit, Beograd, 1987, str. 13-14.
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kokoska! je prividno drama jedne Zene, a uistinu drama o Coveku-cudovistu, o
¢oveku-koljacu.

* Neobjavljeni odlomci iz memoarske knjige ,,Nulta egzistencija 1946—-2006" Pavla
Ugrinova, koja je svedocanstvo o bogatom Zivotu ispunjenom brojnim susretima
sa velikim umetnicima i intelektualcima naseg doba i prijateljevanjem sa njima.
Kroz price o druZenju sa Radomirom Konstantinoviéem, Filipom Davidom,
Mirkom Kovacem, Vaskom Popom, Stojanom Celi¢em, Miladinom Zivoti¢em,
Slobodanom Blagojevicem i mnogim drugima, stvara se slika epohe koja bi se
mogla podvesti pod Sifru Hane Arent - ,ljudi u mracnim vremenima”. Ugrinov je
bio jedan od aktera za ,modernu, liberalnu, humanisticku — evropsku Srbiju”.
Odlomci su spojeni u celinu za potrebe ovog broja ¢asopisa Rije¢ a na temu
Radomir Konstantinovié.(Prim. Predrag NeSovic.)
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BORAC PROTIV KULTURNOG AUTIZMA

Radomir Konstantinovi¢ bio je pjesnik, romansijer, esejist. Vremenom se njegovo
osjeéanje poeticnosti nastanilo u njegove romane, a romane je sa svoje strane pro-
Zeo i obuhvatio esej: po tome je ovaj izuzetni stvaralac u mnogome reprezentati-
van za evoluciju modernih pisaca 20. vijeka, a njegovo knjizevno tkivo za evoluciju
Zanrova. Pa ipak, sve to je Radomir Konstantinovi¢ predstavljao na samo svoj, ori-
ginalan nadin, izuzetan na planu kako srpske, tako i juznoslovenskih knjiZzevnosti,
kao i na fonu evropskog stvaralastva. Kosmopolit i universalist, rani kriti¢ar srpskog
nacionalizma i ,,duha palanke”, Radomir Konstantinovié¢ svojim profilom pisca, svo-
jim opredjeljenjima angaZovanog intelektualca, potiskivan ustranu u domaji
posljednjih petnaestak godina, spasava ¢ast ,jedne druge Srbije”.

Rani romansijer bio je privué¢en eksperimentalnim vidovima romana, promoter
modernog izraza; kritiCar i teoreticar knjiZevnosti borio se protiv zadate estetike
socijalistickog realizma nakon Drugog svjetskog rata, za slobodu stvaralastva i
otvorenost, raskriljenost estetickih polazista. Interesovanja ovog pisca filozofa Sire
se na antropoloske vizije, kakva je znamenita i uticajna Filozofija palanke. Kriti¢ar
posebnog tipa napraviée ni s ¢im uporediv zahvat u Bice i jezik (u iskustvu pesnika
srpske kulture dvadesetog veka: dodajmo: i nekih drugih), objavljivan u osam
obuhvatnih knjiga, sa viSe od stotinu eseja o modernim pjesnicima, od Laze Kostiéa
do Oskara Davica.

Stvaralacki postupak takvog Konstantinovi¢evog eseja je poniranje preko mani-
festne sadrZine u latentni sadrzaj izabrane poetske svijesti, uranjanje u meduovis-
nost izmedu bica i jezika pjesnika. Na pocetku je na djelu kriti¢arska intuicija, koja
u dubinskom zahvatu samjerava dvije psihe, dva bica, dva jezika: kriti¢ara i pjesni-
ka. Povratak iz dubina donosi odbir, osmisljenje i struktuiranje podataka i stavova,
sinteticko misljenje o poduhvatu i saputniku. Fenomenoloskim postupkom,
Radomir Konstantinovi¢ otkriva bit pjesnika i iscrtava njegov duhovni i esteticki
portret.

U ratnoj apokalipsi devedesetih godina Radomir Konstantinovi¢ vraéa se svoje-
vrsnoj romanesknoj formi u djelu Dekartova smrt (pisanom 1993, mada objavlje-
nom kasnije). Dekartova smrt je izuzetno sloZzeno romaneskno-esejisticko tkivo u
kome, projicirajuci smrt oca, pisac osvjetljava vlastito intelektualno i emotivno for-
miranje kroz pobunu protiv o€evih vrijednosti. Kultura oca pravnika i latiniste
zasnovana je na filozofiji tvorca francuskog klasicnog racionalizma Rene
Descartesa, koju otac namece sinu kao stav bespogovorne intelektualne i Zivotne
krutosti. Sin ée tome spontano suprotstaviti Pascala i Montaignea. Ali rusenje jed-
nog zivota i projekcija o€eve smrti dolaze sada na fonu vlastitog priblizavanja svo-
denju Zivotnih ra¢una, pa onda i shvatanju i kasnom prihvatanju oca.

No osnovni ton dezolacije (i mimo datiranja rukopisa), kojom Dekartova smrt
emanira, prenosi se na Citaoca i u pozadini projicira dogadanja koja neposredno
okruZuju pisca. Nisu to samo usputne napomene o nestasicama i bijedi u kojoj Zivi
gradanin, ni ponavljani strah pisca da, ako se pokvari pisa¢a masina, neée vise modi
biti ni pisanja. Mimo manifestnog sadrzaja knjige i prije sopstvene starosti, pisca je
nesto prisililo da i svoj Zivot posmatra sa stajaliSta smrti: ova knjiga je projekcija
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smrti u okruZenju koje zapahnjuje smréu u materijalnom i duhovnom smislu.
Dekartova smrt je i vizija umiranja uma koje Konstantinovi¢a okruzuje.

Dekartova smrt predstavlja i Konstantinovi¢eve duhovne anti-memoare, ostva-
rene ranije osvojenim ali i drukéijim knjizevnim prosedeom, koji je jedini i bio u sta-
nju da prihvati istinu i fikciju, san i javu, sje¢anje i zaborav. Anti-memoari su ovde
odbir izmedu duhovnih konstanti pisca na fonu tragike jednog vremena.

Poslijeratna knjiga Beket prijatelj donosi odredeni smiraj u odnosu na ratnu,
kojom se autor izborio u samome sebi za svoj duhovni opstanak. Konstantinovic¢
sada objavljuje ono sto je poslije ratnih pustosenja ostalo od njegove korespon-
dencije sa Samuelom Beckettom, u Cinu prijateljske odanosti onome koji se sve
viSe ispostavlja kao jedna od njegovih duhovnih konstanti. U nenametljivim
komentarima pisama Konstantinovi¢ je u stvari duboko zahvatio apsurdni
Beckettov svijet i predocio jednog drukcijeg, novog, bliskijeg, ,svog” Becketta.
Djelo je to koje bi, u drukcijem kontekstu, naslo istaknuto mjesto u knjizevnosti
Evrope i svijeta.

Rekreiranje atmosfere smrti kroz pisanje, koje je i iscjeljenje, nije, medutim,
bila jedina Konstantinoviceva reakcija na dogadanja devedesetih godina u njego-
vom okruzenju. U opozicionom Beogradskom krugu, i mimo njega, poznato je da
se Radomir Konstantinovi¢ dubinski angazovao protiv rata i ubijanja, ali i protiv
politickog i kulturnog Sovinizma, protiv kulturnog autizma, u kome ,.zmija” grize
vlastiti rep, vrteéi se u krugu. Nakon ratova u eks-Jugoslaviji on se suprotstavlja i
dalje opstalom kulturnom modelu, politickim granicama u saradnji i meduuticaju
kultura. U nizu takvih aktivnosti, Radomir Konstantinovic je i redovan posjetilac
Bosne i Sarajeva, protiv Cijeg se uniStavanja angazovao i borio, plativsi pri tome
cijenu koja se morala platiti. Konstantinovicev intelektualni lik i duhovni profil pri-
sutan je u Bosni danas, kao znak da istinske i univerzalne vrijednosti uspijevaju
opstati i zraciti apokalipsi uprkos.
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TAJANSTVO KOJE PRIVLACI LIUDE

Radomir KONSTANTINOVIC: DUH UMETNOSTI, University Press, Sarajevo, 2015.

U nedavno objavljenoj knjizi, Duh umetnosti, jedno od kljuénih verovanja
Radomira Konstantinoviéa glasi da umetnost privlaci ljude samo ako je ispunjena
nekim tajanstvom. Pritom, ovo tajanstvo (Adorno u Estetickoj teoriji govori o
zagonetnosti umetnickog dela) se ne shvata kao nekakva vecna, metafizicka
pojava. Pre bi se reklo da je ona efemerna, da nastaje i nestaje, i najzad, da Cesto
biva rasejana u ljudskoj ravnodusnosti... Ali kako je uopSte i moguéa ta neumitna
ravnodusnost koja tajanstvo/zagonetnost umetnosti rasprsuje, prepusta
zaboravu, gubitku u tragu koji, suviSe Cesto, iS€ezava u magli? To je jedno od
pitanja kojim se Konstantinoviéeva knjiga bavi, s uverenjem da se time
podvrgavaju upitnosti sami grani¢ni uslovi postojanja umetnosti u nekom
(oskudnom) vremenu.

Konstantinovi¢eva knjiga Duh umetnosti nastala je posthumno, zahvaljujuéi pre
svega trudu Konstantinovié¢eve supruge Milice. U toj knjizi su sabrani tekstovi koji
se bave pitanjima umetnosti i duhovnog statusa umetnosti. Jedan deo ovih
tekstova objavljen je, svojevremeno, u raznim ¢asopisima, a drugi, veéi deo je
casopisa, emitovao na Tre¢em programu Radio Beograda. Samu produkciju
casopisa, koje je u to vreme pratio, ovaj autor je shvatao kao izuzetno vazan oblik
u kojem jedna kulturna zajednica stiCe svest o samoj sebi, o svojoj proslosti i
buducnosti, i naravno, o svojoj otvorenosti za nove i raznovrsne, evropske i
svetske kulturne uticaje. Zato je svoja Prelistavanja casopisa Konstantinovi¢
prihvatio kao veoma odgovoran posao koji omogucuje kulturnoj zajednici da se
otvori za uvek nova preispitivanja. Slian stil preispitivanja i grani¢ne upitnosti
prisutan je i u knjizi Duh umetnosti. Zato su tekstovi u toj knjizi podjednako
aktuelni kao 3to je to i Konstantinoviceva Filozofija palanke, koja je, takode,
nastala u to vreme.

Pisac Duha umetnosti je, po svom knjizevnom i umetnickom opredeljenju bio
modernist, ali to je modernist koji ispituje i same granice modernizma. Dakle, on
u knjizevnom i umetnickom modernizmu nije video monotoni, jednoumni projekt
koji skriva svoju neistovetnost sa sobom (neidenti¢nost) i svoje paradokse. U
stvari, Konstantinovi¢ je modernizam u kulturi i umetnosti tumacio kao visezna¢nu
i viSeglasnu duhovnu opciju koja se na svojim rubovima rasprskava, a ne kao
autoritarni nalog bilo koje vrste. Zato je on vlastita tumacenja drustvenih i
kulturnih pojava uvek shvatao u kljuCu tolerancije i otvorenosti kojoj prethodi
kritika plemenske, patrijarhalne, palanacke i svake druge zatvorenosti. Tragovi
ovih shvatanja, kao i paradoksa koji im prethode, nalaze se i u Duhu umetnosti.

Ma koliko da je moguéa, umetnost je u isti mah i nemoguéa! To dolazi otuda
Sto je ravnodusnost prema duhu umetnosti nali¢je strasti koja umetnost uopste i
¢ini moguéom. Delo je mogude, kaZe R. Konstantinovic, ,samo kao izazivanje nase
inteligencije koja pokusSava da prodre svuda, a stepen njegovog znacaja ravan je
stepenu ovog izazivanja koje nam ono upucuje. U smrti smisla za nepoznato, u
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agoniji tajanstvenog lezi i smrt umetnosti. Nije li Hegel, uostalom, sumrak
umetnosti video u sumraku tajanstva?” (Duh umetnosti, str. 8). Pritom, naravno,
Hegel je hteo da zaustavi nezaustavljivu ¢injenicu da se, kad jedno tajanstvo umre,
drugo rada. A moZda se vec i rodilo! Nema definitivne smrti tajanstva. Nema smrti
umetnosti, pa ni filozofije! Zato se ni jedna od te dve ,vestine” ne moze definitivno
emancipovati od tajanstva. A to znadi i od nedovoljnosti i nedoseznosti. Danas ne
samo $to nije smanjeno tajanstvo umetnosti, nego je ono, StaviSe, postalo —
nepregledno.

Mi vise ne znamo gde ¢éemo i u cemu ¢emo njegove tragove u umetnosti otkriti.
Velike institucije niSta ne garantuju. Nema garantovanog identiteta ni¢ega, pa ni
umetnosti. Sama umetnost je to ponajbolje shvatila! Ona je mozda oduvek svaki
identitet ili ono isto videla kao drugo. Pa je i samu sebe morala, ponajpre, da vidi
kao raskid sa sobom, sa sopstvenim blindiranim identitetom. Zato je umetnost
najbolja potvrda da ,duh ume sam sebi da radi o glavi” (14). Ukoliko umetnost,
duh, kultura ne rade sebi o glavi to je onda znak da su podlozni fetiSizmu. Ali ¢ak i
u situaciji samofetiSizma, umetnost, duh i kultura ostaju ,nepomireni sa sobom*,
a to znacii da su nepomireni i sa fetiSizmom bilo koje vrste i narocito sa fetiSizmom
palanackog duha.

Sve u svemu, treba reci da tekstovi sabrani u knjizi eseja Duh umetnosti
predstavljaju Zivo svedocanstvo Radomira Konstantinovica o tome da je istinska
kultura i umetnost u izvesnom smislu neunistiva, te da zato zasluZuje prijateljstvo
onih citalaca koji, i u teskim vremenima, u nju ipak veruju.
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Tomislav SUPEK: Savo ILIC:
GLUPOST JE NAJVECA ISKRIVLJENA STVARNOST / 355
ELEMENTARNA NEPOGODA / 329
Abdurahman HALILOVIC:
boxxo MAPUTR: KRIVI SMIJER / 361
XUBJERE, ABAJ, HAPOA! /351
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Tomislav Supek

Ako vec znamo da je politika kurva,
zasto se njome bave i neki sveéenici?

% % %k
Sto ti je evolucija!
Djed je na Velebitu pasao travu,
a unuk je u Zagrebu - pusi!

% % %k
Znam gdje je izlaz!
No, nemam klju¢!

% % %k
Bogu bozje!
Vladi vladino!

Malom ¢ovjeku — $to ostane!

% %k %k
Taj dragovoljac Domovinskog rata stvarno je naporan!
Dobio je tri medalje, a jos trazi posla i kruha!

% % %k

Hrvati postaju optimisti... na svoj pesimisti¢an nacin!

% %k *

Ne gleda nas Evropa s visoka.
Mi smo samo nisko pali!

* %k X

Nije imao novca.
Zato je platio - glavom!

* %k *x

Hrvatska je na brisanom prostoru.
Svako malo, netko nas obrise!

* %k %

Seljaci gube na Zitu,
a bogate se oni koji rade ,,ispod Zita

“)

* % *x

Hrvatska jo$ nije definirala svoje granice sa susjedima.
Zato je susjedi vole — bezgrani¢no!

RIJEC.PUJEY

AFORIZMI:A®OPU3MU

329



AFORIZMI.A®OPU3MU

% % %k

Cudna podudarnost.
Sa porastom broja politicara, smanjuje se broj lopova!

k% k
Fasnik u Hrvatskoj traje nekoliko dana.
A politicki cirkus — cijele godine!

3k %k

Zasto taj politi¢ar malo koristi mozak?
Zato S$to sve ima u malom prstu!

% % %k

Tako je mrsav politicar, a tako debelo laze!

% k%

Pravi je politicar!

Dok on vice ,,hop”“, drugi bezglavo skacu!
%k k%

Kad Zagorcima voda dode do grla,
oni tada predu na — gemist!

% % %k

Stara Vlada nas je dovela na rub provalije!
Brine me Sto je parola nove Vlade - ,Idemo dalje”-

3k k%
U drZzavnoj administarciji imamo previSe zaposlenika,
a premalo radnika!

3k %k

Seljaci su nam davno izgubili... gradanska praval

% % %k

S umirovljenicima nikako na zelenu granu.
Neki od njih trvde da su gladni,
a, zapravo, provode kuru mrsavljenja na teret drzave!

% %k %k

Nije kvar u Vladi, nego je Vlada u kvaru!

% % %k

Bivsi ministar sada je dobro placéeni savjetnik Vlade.
Dijeli savjete kako izadi iz krize koju je sam stvorio!

% % %k
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Taj stranacki prvak nikada nije bio razuman.
A na ¢lanove stranke prenosi svoje bogato iskustvo!

3k %k
lako je ve¢ dugo susni period,
narodu je voda dosla do grla.
3k k%

Nije sve u novcu — rece tajkun i kupi...
jo$ jednu nekretninu!

% % %k

| u leze¢em poloZaju se moze ostvariti...
Zivot na visokoj nozi!

% % %k

Kada je shvatila da gospodarski brod tone,
Vlada ga je preimenovala u — podmornicu!

% % %k

Suha bacva — elementarna je nepogoda Zagoraca!

3k %k
Zagorci: hoéeme 0,5!
Zagorke: hoc¢eme celega!

3k k%

Od kako je ¢uo da je u vinu istina,
Stef se trudi da ne postane laZljivac!

3k %k

Bio je musucav.

Jedino ga nisu smetale — vinske musice!
kkk

Zdravlje u metropoli se poboljSaval
Prosle godine je u Zagrebu otvoreno...
vise enoteka - nego apoteka!

% %k %k

Hrvatske kule u zraku,
imaju duboke temelje u nasoj zemlji!

% % %k

Radnicima je preostalo samo da dizu glas.
Sve ostalo im je dignuto u privatizaciji!

% %k %k
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Saborska govornica je nevjerojatno cvrsta,
obzirom da se na njoj godinama lupa!

% % %k

U Hrvatskoj se pozicija viSe uzda u slabost opozicije,
nego u svoju shagu.

% % %k

Hrvatski gospodarski brod je potonuo,
u moru...problemal

% % %k

Od samoupravnog socijalizma,
ostala nam je samo socijala.

% % %k

Zar je on branitelj domovinskog rata?
Da! To lijepo piSe u knjizi memoara koju je sam napisao!

3k k%
Historia magistra vitae est.
Onda se, u pravilu pojave neki povjesnicari,
koji siluju uciteljicu!

3k k%

Kada je vidio kakav medijski i sudski tretman imaju
kriminalci u Hrvatskoj, Sef Cosa nostre hitno je
zatrazio nase drzavljanstvo!

% % %k

U Hrvatskoj je tesko napraviti reda;
zato $to na jednog gradanina koji Zeli red dolazi
po jedan koji to ne Zeli i po dva njegova prijatelja!

% %k %k

Za sentenciju da je ,,u radu spas”,
Hrvati zahtijevaju znanstveno dokazivanje.

% % %k

Nepazljivo primjenjujuci poslovicu da se drvo savija
dok je mlado, dobili smo generacije
s iskrivljenim stavovimal

% % %k

Veliki svjetski lopovi klone se Hrvatske.
Ovdje im je velika konkurencija!

% % %k
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Pao je na testu za politicara.
Stvari je vidio onakvim kakve su stvarno bile!

% % %k

Otkad je demokracija omogucila slobodu govora,
vecina kriminalaca se na sudu brani Sutnjom!

3k k%
Vjerujemo u bolju buduénost
— ako prezivimo sadasnjost!
3k k%

Ako idemo u demokratske promjene,
znaci li to da do sada nismo imali demokraciju?

% % %k

USKOK je ¢uo da Bog sve vidi i sve zna.
Kani ga pozvati na informativni razgovor!

%k k%
Narod uzima kredite.
Lopovi — gotovinu!

%k k%

Neki su se toliko priblizili Crkvi,
da su nedavno sveceniku ukrali mercedes!

3k k%
Politicari prije izbora imaju veliko razumijevanje
za zelje gradana: sve Sto pozele, to im obecaju!
3k kK
Nisu Vlade krive za neispunjena obecanja.

Krivi su oni koji su u njih povjerovali!

% %k %k

Unato¢ USKOK-ovoj akciji ,,Indeks”,
diplome nekih fakulteta nisu izgubile na cijeni.
| dalje za njih ima puno zainteresiranih kupaca!

% % %k

| Hrvatska e stati na noge.
Cim se probudi!

% % %k

Vje€na dvojba: odabrati pravu metu ili pravi cilj?!

% % %k
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Imam pravo rjeSenje!
Kada nam potone brodogradnja,
gradit ¢éemo podmornice!

% %k %k

Medunarodne rejting agencije tesko je uvjeriti da je
Hrvatsko stajanje u mjestu — zapravo kretanje naprijed!

% % %k

Zadatak je Vlade da ozivi Hrvatsku.
| da je pomakne s mrtve tocke!

% % %k

U ovoj krizi i hrvatski ateisti vide svoga Boga!

% % %k

U javnoj nabavi mnoge natjecaje-tendere,
kao da smo smislili za... Ostape Bendere!

% % %k

Napredni svijet se u Libiji borio —
do zadnje kapi nafte!

% % %k

Hrvatsku smo tako izgradili da ne moZe propasti.
Dobro smo je ucvrstili - podzemljem!

% % %k

Kad se demokracija razmase,
opasno joj je biti blizu repa!

% % %k

Prosli mjesec nam je bio bogat kulturnim dogadajima.
Umrla su nam dva kazali$na glumca i jedan karikaturist,
a predsjednik jednog drustva knjizevnika dobio je infarkt!

% % %k

Odluénim razdvajanjem antifasizma od ustastva
ozbiljnio smo ugrozili nadaleko poznato jedinstvo
hrvatskoga naroda!

% % %k

Izjava jednog sindikalnog vode iz Dalmacije:
,Novi gazda nas tjera da radimo, a poniZava nas
i na druge nacine”!

% % %k
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Horizontalne potpore Europske unije znace da;
ako se netko utapa, ne smijeS mu dati ruku,
nego ga moras upisati na tecaj plivanja!

% %k %k

Duboko smo zabrazdili!
Ne samo u ratarstvu!

3k %k
S privatizacijom bismo najdalje otisli,
da smo je zaustavili 1991. godine.

3k k%

Ne slazem se da je nas$ prvi predsjednik bio diktator.
Zar ste zaboravili da su sve njegove odluke donosene -
jednoglasno!

3k k%
Lijepu nasu najviSe vole Hrvati koji Zive u...
Cileu, Americi, Australiji...

3k k%

Kod posljednjeg preustroja sa ste¢ajem imao sam
nevjerojatnu srecu. | dalje ne primam pladu,
no, nisam dobio otkaz kao tehnoloski visak!

3k %k
U Hrvatskoj vjera postaje privatna stvar.
Na drzavnoj razini!
kK k
Sve je spiskao tréedi za suknjama.
Ostale su mu samo gace na Stapu!
3k %k
Mi cijenimo nase mrtve.
Cak im dopugtamo glasovati na izborimal
kkk
U odredenim okolnostima i siromastvo duha
moze donijeti veliko bogatstvo!
kK k
Zaposleni su kicma,

a umirovljenici su kostur naseg drustval

% %k %k
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Zbog predsjednikovih 200 obitelji - profitera,
U Hrvatskoj smo dobili vojsku od 400.000 proletera!
3k k%

Nova Vlada obecava da ¢e javne radove uciniti — javnimal!

3k %k
Ako u raju budu stanovali neki poznati politic¢ari
iz pozicije i opozicije — bit ¢e to pravi pakao!

3k k%

Vlada nam prijeti: izvu¢i ¢emo mi zemlju iz krize!

% %k %k

Nije Sefu htjela dati ruku, pa je dobila nogu!

3k kK
Mediji su ocajni.
Vlada je najavila da nede biti zatvorenih sjednical
3k k%
Nismo mi polovicni!
Mi nastavljamo trcati u krug!
3k k%
Neorganiziranu divlju gradnju,
omogudio je organizirani kriminal!
3k k%

Satiricar dribla duhom, a politicar dribla obecanjimal!

% % %k

Nekada su nam Mlecani sjekli Sume i odvozili drva u
Italiju. Danas to ¢ine Hrvatske Sume!

% %k %k

Nova Vlada najavljuje bolne rezove. Ministarstvo zdravlja
raspisuje natjecaje za nekoliko stotina anesteziologa!

k¥
Imovina toga uspjesnog tajkuna procijenjena je na;
tri likvidirane, dvije propale i Cetiri tvrtke u stecaju!
k¥

Prosvjede mljekara predvodio je Covjek zaposlen u
Hrvatskim Zeljeznicama.
On najbolje znade — kako musti drzavu.
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% % %k

Iz Afganistana je stigla jos jedna tuzna vijest:
Taliban umro od svinjske gripe!

% % %k

Zatvaranje tvornica je upravo proporcionalno
otvaranju puckih kuhinja.

% % %k

Poslovica da novac kvari ljude za nas ne vazi.
Mi novca nemamo!

% % %k

Tek kada smo stigli u ,Bespuca...”,
vidjeli smo da ona nikamo ne vode!

% % %k

0Od 1992. smo poceli zatvarati tvornice.
Sada otvaramo istrage!

% %k %k

Vlada je dosljedna.
U izbornoj kampaniji nije obecavala nista dobro!

% % %k

Vlada reorganizira Hrvatsku elektroprivredu.
Mozda docekamo svjetlije trenutke.

% %k %k

Nasi mladi znanstvenici su vrhunski osposobljeni
i ¢ekaju svoju priliku — ukidanje viza za Ameriku!

% % %k

Mnogi nasi zastupnici nisu dobili prolaznu ocjenu
za rad u Saboru. Zato su jadnici morali ponavljati
mandate i po nekoliko puta!

% %k %k

Nije mi jasna kritika MMF-a da smo rastrosno
potrosacko drustvo. A mi jadni Zivimo na kredit!

% %k %k

Nasi lopovi su skromni ljudi.
Zele ostati anonimni!

% %k %k

Nisu ni sve nase statistike negativne.
Primjerice, u€inkovitost podzemlja veca je za 150 %!
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% % %k

Prije mnogo godina rodila nam se drzava.
Demokracija se joS porada!

% % %k

Stocarski fond je u stalnom opadanju.
Nase Vlade se na taj nacin bore za zdraviju
alternativnu prehranu!

% % %k

Nekada smo ovakvu stvarnost nazivali noécnom morom!

3k k%
Smjenom vlasti poljoprivreda je izgubila na tezini.
Novi ministar je petnaest kilograma laksi od starog!
3k k%
Bivsi premijer je vedrio i oblacio.
Sada mu se smrklo!
3k k%

Mirovinski fond apelira na farmaceute da prekinu
s usavrsavanjem eliksira za produzavanje Zivota!

3k k%
Da bi dobio izbore moras puno lagati.
Inace ti biraci neée vjerovati!

3k kK

Da bismo brzo izasli iz krize, svake godine bi trebali
ostarjeti za pet godina.

% % %k

Kada sam rekao da je to jedan od nastarijih zanata,
ne znam na Sta ste vi pomislili.
Ja sam mislio na politiku!

kK ok
Mi samo prividno zaostajemo za zemljama EU.
Cuvamo se za finis!
kK k
Ideal sigurnosnih sluzbi:
Svakom gradaninu osigurati dosje s krivicom!
kK k

Jos jedan uspjesan i dobro posjeéen sajam knjiga.
Najveca guzva je bila oko Standa s kobasicama.
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% % %k

Tim istrazivaca i dalje bezuspjesno pokusava dokazati
da smo iz siromasnog, brdovitog Juznog Irana. Predlazem
da se usmjere na naftom bogatu Saudijsku Arabiju!

% % %k

Protivno zakonima kemije, kod nas talog nije na dnu,
nego je isplivao na vrh i tu se spojio s podzemljem.
| eto vam hrvatske kreme!

% % %k

Covjekova glupost je najvecéa elementarna nepogoda!

% % %k

Hrvati su ljuti i boli ih glava,
Jer je politika stalno iznad prava!

3k k%
Pokusali smo s najboljima i nije islo.
Ipak ¢emo morati s najsposobnijima!
3k k%
Rezultat izbora: politi¢arima bolja budué¢nost —
biracima njihova proslost!
k% k

Bio je skroman Covjek, dok nije procitao svoj Zivotopis!

% % %k

Necuveno!
Oni nama da govore o potrebi hotela za nudiste i o
nudizmu opcenito. Nama, koji smo dugo vec goli i bosi!

% % %k

Desnicari euroskeptici kritiziraju da zastava — sluzbeni
simbol EU ima zlatne zvijezde, ¢ime se jos vise
naglasava vrijednost zvijezde petokrake.

kK k

Borili smo se da spasimo drzavu.

Sada se borimo da se spasimo — od odrzave!
k¥

Sabor je pretrpan poslom.
Kako bi pomogla Saboru, vladajuca je stranka
sve vazne zakone donosila - na predsjednistvu stranke!

% %k %k
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Zastupnici imuni — narod bolestan!

% % %k

Jedni kazu: ne zna se tko je ovako unistio Hrvatsku?
Drugi kazu: ZNA SE!

% % %k

Raspisan je natjecaj za zagrobni Zivot.
Najbolja ponuda stigla je iz pakla!

% % %k

Taj nas velikan zasluzZio je svoju ulicu. Slijepu!

% % %k

Ceste za bolju buduénost do daljnjeg su zatvorene.
Zbog prekopavanja nalazista iz davne proslosti.

% %k %k

U Zagrebu su od gradskih tvrtki
jedino Gradska groblja premasila godisnji plan!

% % %k

Tuziteljstvu Haskog suda puni je doprinos optuzbama
protiv sebe i Hrvatske vojske dao nas general —
svojim memoarima!

% % %k

Gradani bi trebali istinski voljeti sve dosadasnje Vlade.
Zadutile su nas!

% % %k

Narod se uspanicio. Ne sluti na dobro.
U Saboru su pozicija i opozicija glasovali ,,za“!

% % %k

Energi¢no odbacujem tezu da su Dalmatinci lijeni.
Ispred splitskog hotela Marjan svojim sam o¢ima vidio
kako poveca grupa mjestana gleda nasipavanje obale!

% %k %k

Prvi predsjednik i prvi hrvatski ministar gospodarstva
obecali su narodu da ée Zivjeti kao u Svicarskoj.
Narod danas Zali sebe, ali i jadne Svicarce!

% % %k

Nije mi jasno kako nam je tako velika povijest
stala na tako malo zemlje!

340 RUEC.PUIEY



AFORIZMI.A®OPU3MU

% % %k

Reforma sudstva nece uspjeti.
Gdje da nademo toliko novih sudaca?!

% % %k

Podigli smo mu novi spomenik.
A onda je doletjelo jato golubova...

% % %k

Slabi smo trkaci.
SustiZu nas i proslost i buducnost!

% % %k

Jako sam se razocarao u nase ljude. Sve im je
dostupno, a oni se bave samo prezivljavanjem!

3k k%
Taj veliki tajkun kupuje samo hrvatsko:
ministre i pomoc¢nike!

3k %k
Da se gradani Zagreba ne bi osjecali usamljeno,
postavili su im nadzorne kamere!

% % %k

Kada dajes glas — moras imati sluha!

3k %k
Peljeski most je znacajan za cijelu Hrvatsku —
s obzirom da ¢e ga svi otpladivati!
3k k%
Na poticaj Ministarstva poljoprivrede mnogi su zasadili
nove vinograde. Sada su - u neobranom grozdu!

% % %k

| jedna rije¢ moZe ubiti. — Pucaj!

kK k
Bio je istinski filantrop. Sve je dijelio s drugima.
Zena mu je to dobro znalal
k¥
Crkva uvodi samokontrolu.
Razinu pedofilije svodi na najmanju mjeru!
k%

Bio je tvrdoglav. To mu je spasilo brak!
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% % %k

Istina je pobijedila. Zrtva je umrlal

% % %k

To je bio lukav potez. Nas MUP i MIP su podijelili
hrvatske putovnice ¢lanovima balkanske mafije
i tako ih zapravo evidentirali!

% % %k

Izbori su prosli u redu. Nije bilo krade.
Naprotiv, pronaden je viSak glasackih listi¢a!

% % %k

Neke stranke kao da su ogranci Kaptola.

Narodu stalno obecavaju , bogovski“ Zivot!

% % %k

Zene ¢esto mastaju o velikim zvijezdama,
¢ime se samo potvrduje teza da im je veli¢ina vazna!

3k k%
Hrvati su ipak nastariji narod u Europi.
Vidi se to po prosje¢noj starosti gradana!
3k k%

Jesam vjernik!
Ali, ipak ne mogu vjerovati da nam se sve ovo dogodilo!

3k k%

Rekli smo stop divljoj gradniji.

Sve sto je izgradeno na divlje — ozakonit ¢éemo!
3k kK

| pljakackasi banaka se u zadnje vrijeme zale —
na njihovu likvidnost!

kK k
Na svoje usi sam ¢uo vodu oporbe,
kad je rekao - da voli vlast!
kkk
Dok je letvica bila nisko,
nasi skakaci uvis bili su na visini zadatka!

% % %k

Do sada smo uspjeli demontirati kraljevinu i komunizam.
A i ovom kapitalizmu ée odzvoniti!
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% % %k

Sada je pravi hit — biti posten i sit!

3k kK
Tesko je stanje poboljsati preko nodi,
ako se ne radi po danul!
3k k%
Gradske vlasti se energi¢no obracunavaju s lopovima.
U svakoj vaznijoj ulici postavile su ,lezeée policajce”.
3k k%
Hrvatska nije zalutala.
Ona tim putem ide od 1991. godine!
3k k%

Euri koje smo od Europske unije dobili besplatno —

skupo ¢e nas stajatil
3k k%

Velemajstor, a izgubio damu zbog konja iz susjedstval

% % %k

Vase zanimanje? - Hrvat!

3k k%
U zemlji u kojoj je hajducija ponos i dika nacije,
tesko je provoditi zakone o radu, redu i postenju!

3k k%
Nakon godisnje skupstine, drustvo za zastiru Zivotinja
zavrsilo na janjetini s raznja!

%k k
Dvojba o najmiroljubivijem narodu u bivSoj drzavi,
mogla se rijesiti — samo ratom!

kkk

Clan sam svih vaznijih stranaka.
Ne volim gubiti na izborima!

% % %k

Vlastite slabosti uo¢avamo...
tek kada nam drugi ukazu na njih!

% % %k

Sto smo dalje od zavrietka Domovinskog rata,
Sve smo blize rekordima po broju generala i branitelja!l
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% % %k

Hrvati su neumorni plesaci.
Kako EU svira, tako mi pleSemo!

% % %k

Sloboda govora. Da!
Ako imas Sto pametno za redil!

% % %k

Inspiraciju za pisanje aforizama uvijek dobijam
nakon slusanja radijskih i tv informativnih emisija.

% % %k

Kapitalizam se kod nas slabo razvija.
0Od 1990. do danas imamo jedva tisucu kapitalista.
Ostatak nacije i dalje opstruira!

3k %k
Do sada smo napravili puno glupih poteza.
Ne slazem se s onima koji tvrde da ne mozemo
jo$ napredovati!

3k k%

Ba$ kada je Vlada krenula ,punim jedrima“ — stao vjetar!

% % %k

GrijeSe oni koji vide krizu drustvenog morala.
Ja vidim drustvenu krizu. Moral ne vidim!

3k k%
Nasim povijesnim prepucavanjima smo uspjeli
pomiriti mrtve, a zavaditi Zive Hrvate!

3k k%

Kada se dokopao drzavne fotelje,
od dobro odgojenog pretvorio se u dobro ugojenog!

% % %k

Taj besmrtnik je u narodu odavno umro!

% %k %k

Tajkun se raspojasao.
Njegovi radnici stezu remen!

% % %k

Nasi politicari su javni djelatnici.
Oni su nam uspjeli proizvesti javu kakvoj se
ni u najcrnjim no¢nim morama nismo nadali!
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% % %k

Recept vlasti: Prvo narod uciniti bezvoljnim,
a onda na sva zvona govoriti o postivanju volje naroda!

% % %k

Taj najodlikovaniji general je za vrijeme rata,
umjesto cokula, nosio tenisice!

% % %k

NajviSe rangirani drzavni besposlenici imaju u timu
po jednog savjetnika i dva stru¢na suradnika!

% % %k

Nakon proslave Martinja, nikada ne dolazim sam doma.
Dobri ljudi uvijek me donesu!

% % %k

Hrvati Zze$ce slave Martinje
nego sve drzavne blagdane.

% % %k

Prema godisnjim izvje$¢ima Vlade Saboru,
Hrvatska se dobro kreée stubama uspjeha.
Sada smo ve¢ blizu podrumal

% %k %k

Predlazem Predsjedniku Republike Hrvatske
da za neke visoke duznosnike uvede novo
odlikovanje - kneza Drpimira!

% % %k

Kada je bilo tesko, vladari Starog Rima
davali su narodu ,kruha i igara“.
Nasa Vlada narodu servira samo politicke igre!

% %k %k

Manjak u drzavnom proracunu nastao je zbog...
viska malverzacija.

% %k %k

Na nasoj radioteleviziji najbolje vijesti su one —
koje nisu emitirane!

% % %k

Kakav Zivotni neuspjeh. Otiao je u mirovinu,
a nije uspio postati — porezni obveznik!

% % %k
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Dugo pamtim. Tako se sje¢am vremena kada su
posteni drzavni duznosnici — puno manje krali!

% % %k

Crkva i Vlada odli¢no koordiniraju.
Crkva propovijeda siromastvo,a Vlada ga ostvaruje!

k% k
Bivsi premijer naglo je otiSao,
a nije povukao vodu u WC-u!
3k Kk

Stara grcka izreka ,Znam da ne znam”, primjenjena
na rad nase Vlade glasi: ,Ne znam da ne znam“!

% %k %k

Netocéno je da nase sudstvo ne radi po zakonu.
Radi — po zakonu stranke na vlasti!

% %k %k

Duhanska raskrizja: drzavi porez, narodu — dim!

% % %k

Nasa brodogradnja ne moZe potonuti,
jer je odavno nasukana!

% % %k

U Vladi ima puno funkcionera koji ne funkcioniraju!

% % %k

U socijalizmu smo se Zestoko bunili i prosvjedovali.
Sada, s povijesne distance, ¢esto spominjemo —
dobra stara vremenal!

3k kK
Hrvati nikako da odrastu.
Svaki problem im je prevelik!
kkk
I neki suci se na svoj nacin bore protiv pornografije.
Ne Zele u sudnici — golu istinu!
kK k
Taj lukavi zastupnik u Saboru znao je mudro Sutjeti

i kada nije imao niSta pametnog za reci!

% % %k
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U rukama moje supruge,
kuna je jako nestabilna valuta!

% % %k

Pred izbore stranke idu na sigurno.
Obecaju bira¢ima samo klimatske promjene!

% %k %k

Taj spretni politicar uzdigao se gradeci kule u zraku.
Sada te kule pokusava i naseliti!

% % %k

U praznoj glavi predizborna obeéanja lijepo odjekuju!

% % %k

Miladi i obrazovani Hrvati vole svoju domovinu.
| Cesto je se sjete — razglednicom iz inozemstval

% % %k

Kapital i bogatstvo ne poznaju granice.
Zato sve cesce idu preko preko granice!

% % %k

MoZemo biti zadovoljni.
Policija konac¢no slijedi radnicki klasu!

% % %k

Glupo je Sto uvozimo svakojake gluposti,
kad su domace gluposti puno bolje!

% % %k

Kakve smo sve prilike propustili,
nije ni ¢udo $to smo u neprilikama!

% %k %k

Dok je vladao ponasao se kao ,bog i batina“.
Danas je bjelodano da je bio samo - vucibatina!

% %k %k

Stvorili smo drzavu u kojoj nas i podzemlje gleda s visoka!

k¥
Zbog velikih lopova koji su opljackali drzavu,
mali lopovi jedva prezivljavaju!

kK

Seljaci prosvjednici tek u Zagrebu — ispred Ministarstva
poljoprivrede — nadu plodno tlo.
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% % %k

Unuk starog Djeda Mraza, stasiti tridesetogodisnjak,
vec duze vrijeme upozorava djeda da jos ¢eka priliku -
da ga zaposli.

% % %k

Sjeverna i Juzna Hrvatska dobro su povezane —
dalekovodimal!

% %k %k

Prema kineskim podacima, oni imaju 5% nezaposlenih.
Nasi podaci govore da imamo oko 20% nezaposlenih.
Sjajno! | u tome smo bolji od Kineza!

% % %k

Nakon diplomiranja sin mi radi najtezi posao
u Hrvatskoj; trazi posao!

% % %k

KaZu da trebamo vise raditi.
Mi ne nasjedamo toj jeftinoj propagandi!

% % %k

Ovo je demokratsko drustvo.
Svaki lopov je nevin, dok mu slucaj —
ne ode u zastaru!

% % %k

Ima i postenih sudaca. No zbog njihove sigurnosti,
ne¢emo otkriti imena te Sestorice!

% % %k

Reformom pravosuda napravljena je potpuna zbrka.
ViSe ne znas kojem sucu treba dati kovertu!

% %k %k

Jo$ samo utopljenici vjeruju,
da se moze Zivjeti od zraka!

% %k %k

Zdravlje mi je ozbiljno ugrozeno.
Vidim brza i spasonosna rjeSenja za Hrvatsku,
a imam i druge halucinacije!

% %k %k

Kao predzide kr$¢anstva zahvalni smo povijesnim
vladarima Hrvatske. Uvijek su nam uspjesno
organizirali herojske bitke i junacke pogibije!
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% % %k

Nakon vladavine jednopartijskog socijalizma,
uzivamo u mnogostranacju — i vladavini stranaca!

% % %k

Oni koji su poginuli za bolje sutra nisu ni sanjali
da éemo sahraniti i bolje danas!

% %k %k

Poljoprivrednici traze subvencije zbog suse,
a uskoro ocekuju i poplave!

% % %k

Tajna hrvatskog uspjeha:
treba raditi ono Sto ne radimo!

% %k %k

Previse stranaka — kilava drzava!

% % %k

Stranacki prvak je najavio postenu izbornu utku,
uz napomenu: ,,Pregazit ¢u sve protivnike!

3k k%
Ipak je to postena ravnoteza.
Politi¢ari su krali za sebe, no dopustali su i drugima!

% % %k

U socijalizmu su komiteti postavljali vode.
Bunili smo se!
Sada ih sami biramo i opet se bunimo!

% % %k

Problem s izborima je — da nemamo izbora!
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LIVIECE, AVAJ, NRROD!

Narod koji ima toliko spomenika
zasluzuje bolju proslost.

% %k
Voda je bio sluga naroda
i ko zna koga sve jos.

% %k
U dobro organizovanim drZzavama
“Zid placa” se nalazi
u svakoj sluzbenoj prostoriji.
% %k
Kod njega nije bilo ni po babi ni po stricevima.
Sve ih je pobio.
% %k
Narode kojima vladaju dozZivotni predsednici
istorija je osudila na maksimalnu kaznu.
% %k
Istorija je uciteljica Zivota.
Ni majka joj nije bila bolja.
% %k

Dva losa ubise Milosa, Janka, Marka....

* %k
Na pocetku bijase Rijec.
A onda je nastao Haos.
* %k %

Ko nema bez njega se moze!

%k %k *x

Mi o Vuku, a Cirilo i Metodije na vratal

%k %k *x

Covjek je nade najvece bogatsvo.
Ostalih izvora nemamo.

%k %k *x
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Komuniste treba hitno poslati u zatvor.
Radi doskolovavanja.

% %k %k

Drustvo je krenulo naprijed.
Jedva su ih pohvatali.

% %k %k

Danas bi Marks rek’o ono $to i Dante!

% %k %k

U dobro organizovanim drzavama
samoubistvo se vrsi u prisustvu sluzbenih organa.

% % %k

Osnovna odlika naseg puta:
ISli smo kuda ljudska noga nije krocila.

¥k k
Opozicija je digla glavu.
Sijecil
¥k k

Dopustali su uhapseniku da ponekad ispusti krik,
tek toliko da se Cuje i druga strana.

¥k k
Treba poostriti primjenu zakona o zloupotrebi Stampe.
Neodgovorni pojedinci i dalje koriste novine u toaletne svrhe.
¥k k
Kod nas se nikom ne sudi zbog verbalnog delikta.
Pocinioci se ubijaju na licu mjesta.
¥k %k
Sprovodili su reformu.
Kakav je to sprovod bio!
¥k k
Policija je imala srecu.
Uhapseni su ljudi kakve je trebalo traziti.
¥k %k
Jos bih ja govorio $ta mislim,

da inspektoru nije ponestalo pica.

% %k %k
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Tesko je odrediti nase ratne ciljeve.
Neprestano se kredu.

% % %k

Bori¢emo se do poslednjeg Covjeka.
Ginemo od Zelje da vidimo ko ¢e to biti.
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Po svemu sudeci u bolju buduénost idemo zaobilaznim putem.
Mnogi osvajaci Zena, kada osvoje svoju Zenu, postanu robovi.
Za dom su spremni samo oni koji su zreli za popravni dom.

Neka nam drZava da ono sto nam pripada po Ustavu i zakonima, a ono Sto nam ne
pripada, mi necemo uzeti sami.

Kada je rije¢ o sudovima mi postujemo i priznajemo svaki sud u kojem se kuha
dobra manestra.

Mnogi nasi politicari i tajkuni pogresno su razumjeli Marksa i zato su zbog kapita-
la zavrsili u Remetincu.

Demokracija je zakucala na vrata nase drzave, ali samo viri kroz klju¢anicu.

U govorima politicara nema nista suvisnoga osim recenog.

Hvala vam Sto ste mi dali recept za dug i sretan Zivot; gdje mogu podici lijek.?
Nasi mediji su jako odgovorni. Narocito prema vlastima.

Medu nasim umirovljenicima opet viada jednoumlje. Svi samo misle kako da preZi-
ve.

Samo neznalice mogu tvrditi da je vrijeme u kojem su na vlasti bili komunisti - bilo
vrijeme komunizma.

Za istinsku demokraciju u nasem drustvu trebaju nam demokrati.

U procesu privatizacije najmanje smo imali problema sa privatizacijom politickih
partija.

Marksovu formulu za podjelu rada mi dosljedno primjenjujemo kada provodimo
izbore. Gradani zaokruZuju brojeve, a lideri stranaka biraju duznosnike.

Nasa stvarnost ima jako lose drZanje. Potpuno je iskrivljena.

Radnicima u socijalizmu nije bila omogucena obustava rada, a sada im nije omo-
guceno da rade.

Mrtvi su najvece patriote i domoljubi, oni zauvijek ostaju u zemlji.
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Nekada je revolucija jela svoju djecu, a sada korupcija jede i roditelje i djecu.
Neke politicare samo pogresan korak moZe vratiti s pogresnog puta.

Za razliku od politicara, roditelji dobro znaju kada trebaju prestati pricati ... bajke.
Mnogi se pitaju da li Nobelova nagrada za mir neke dobitnike potice na ratove.

Dostojanstvo se stjece dostojanstvenim drZanjem. Iznudeno dostojanstvo nije
dostojanstvo, jer nije steCeno na dostojanstveni nacin.

U sudstvo se ne smije i ne treba mijesati. Sudije su same napravile zamjesateljstvo.

Prvi i Drugi svjetski rat trajali su ograniceno vrijeme, i bili su totalni, a treci traje
mnogo duZe, ali je regionalni.

Po vaznim pokazateljima izlazimo iz krize, samo da nam zdravstvo ozdravi.

Najispravnija i najucinkovitija reforma javne uprave je odluciti dali otpustiti pru ili
drugu polovicu u upravi i javnim poduzecima.

Lideri drZzava G(grupa)-7 grupiraju sva bogatstva svijeta u svoje drZave.
Od svega sto je nekada bilo narodno, sada imamo samo narodne kuhinje.

Kada sam bio snazan i moéan mnogi su me slusali. Sada me samo lijecnici ponekad
poslusaju.

Bivsi Cetnici sada tvrde da su bili samo pocetnici.

Nekada je bilo zavadi pa vladaj. Danas vladaju, ali skoro da nemaju Sto dijeliti.
Mladima je drZava kao rodena majka. Rode se kad izadu iz nje.

Molba kriminalca za pomilovanje stigla je kasno. Sud ga je ve¢ pomilovao.
Spreman je dati Zivot za vodu, poonoj narodnoj: kud ide june nek ide i uZe.
Generalno gledano, mi smo drZava s najvecim brojem generala.

Postali smo osjetljivi, sve vise osjecamo krizu.

Do Zeljenog cilja najprije stignu oni koji samo sjede.

U politici najprije zardaju oni koji se ne podmazuju.

Nekada smo imali ustase, a sada imamo samo njihove pristase.
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Nezavisnost smo stekli u ratu, a zavisnost u miru.

Unistit ¢e nas globalizacija, tim prije sto je kroji CIA.

Nasoj dragoj domovini oduZujemo se tako sto vracamo strane dugove.
Nevjestama su svekrve kao jarko sunce. Ne mogu gledati ni u jedno ni u drugo.

Predstavnicima medunarodne zajednice izraZzavamo toliko duboko postovanje da
se ne uspijevamo dici iz klececeg stava.

Kada bi bilo po onoj narodnoj - istina je voda duboka - mnogi bi doZivjeli sudbinu
Titanika.

Jeli moguce saznati dali mocnici svijeta pruZaju pomoc prodajom oruZja vise onima
koji se brane ili onima koji napadaju?

Posljednjih godina u svezi regionalnih ratova stalno se govori o medunarodnom
pravu. Kako ja razumijem kakvi su u svijetu odnosi u kojima niko nikoga ne podno-

si, medunarodno pravo postoji i egzistira samo na pravnim i politickim fakultetima.

Dobronamjerna i opravdana kritika proglasava se provokacijom i napadom na
drZzavu.

Dosla su takva vremena da je bolje imati, nego neimati.

Po nekim teorijama lokalne zajednice dobile su naziv po lokotu kojeg gradani Cesto
vide na zakljuc¢anim vratima upravnih organa.

Nije u redu da ljevicari potpisuju postu desnicom, barem onu povjerljivu.

O kucnim prijateljima supruznici najcesce imaju oprecna misljenja.

RuZni muskarci lijepe Zene redovito nazivaju glupacama.

Starim ljudima je dovoljna lijepa rijec i Salica ¢aja od kamilice.

Do mnogih duZnosnika gradani mogu doci samo onda kada oni to prestanu biti.
Najveca i najvrednija pobjeda je pobijediti sebe.

Slab je onaj odvjetnik koji parnicu brzo okonca.

U borbi za osvajanje vlasti opozicija biracima nudi samo greske i propuste aktual-
ne vlasti.

Svako ko srusi tudu bogomolju gubi pravo na svoju.
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Kod nas je zajamcena sloboda izraZavanja sucuti i zahvalnosti.

Stalno se upucuju kritike o poloZaju Zena u drustvu, Zene same odlucuju o svom
poloZaju.

Obecana zemlja je samo ona koja se ne obraduje.

U nekim drZavama iz sastava bivse Jugoslavije mnogi gradovi su istodobno oslo-
bodeni i okupirani. Sve zavsno od toga sa koje se strane gleda.!

Poruka: Oprosti, ali ne zaboravi- vise li¢i na frazu. Sta se dogada kada covjek i naro-
di zaborave da su oprostili - zna se.

Po svemu sudedi pretjerali smo u zastiti Zivotne okoline od industrijskog zagadenja.

Po popisu stanovnistva vidljivo je da na selu Zive seljaci, a u gradu Zive gradani i
seljacine.

Od svih poslastica, mnogima je vlast najslada.
Vrijeme da se u nogometnim klubovima i savezima pocne igrati nogomet.
Moral - sto to bjese?

Male se drZave o svemu pa i o granicama lako sporazume, kada veliki postignu
dogovor.

Ludih je najmanje u ludnicama.

Veliki je broj onih koji lazu i kad sute.

Bolje se dobro udati nego ludo zaljubiti.

Smrt nas nikad nece iznevjeriti.

Ljubaznost je nekad laZ u drugoj formi.

Najluksuzniju fotelju starci daju za urednu stolicu.

Sve sto imamo nema bas veliku vrijednost zato sto nije tude.
| kroz najmanje rupe u zakonu najveci se lako provuku.

Tko tesko Zivi, taj dugo Zivi.

Pretjerana blizina Cesto razdvaja ljude.
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Nerviraju me oni koji mi upucuju kompliment da se dobro drZim. Ja sam bio najbo-
lji kada se uopce nisam drZao.

Lustracija kao latinski naziv za CiS¢enje posljednjih godina je pojam za etnicko
Cis¢enje. Ovakvo ciscenje je najprljaviji posao kojeg covjecCanstvo poznaje.

Svi su mu zubi poispadali, ostao mu je samo zub vremena.

Blago nepismenima, oni ne mogu procitati kada im se crno pise.

Samo se ovnovi mogu ponositi rogovima.

U procesu restitucije otisli smo u prostituciju.

Dijabeticari ne bi trebali Ciniti slatki grijeh.

Neki su maskirani i bez maskenbala.

U povecanju je broj onih koji su htjeli mir u kojem bi svi pocivali u miru.

Pjesaceli u prirodi idem ukorak s mogucnostima, a ukorak s vremenom idem vrlo
tesko.

I on se bavi poljoprivredom. Izvodi mozak na pasu.
Neki su izasli na polje, a neki napolje.

Kada ¢e medunarodna zajednica prestati sve narode u Bosni i Hercegovini tretira-
ti kao osobe s posebnim potrebama.

Obicne prostitucije se kaZnjavaju, a politicke nagraduju.

Nekada se govorilo: da imam posao imao bi novca, a sada se govori: da imam
novac imao bi posao.

Sve vise OUN - organizacija ujedinjenih naroda, postaje ORN - organizacija razjedi-
njenih naroda

Najvedi broj izbjeglica u Svijetu trebale bi primiti u goste Velike sile, koje izazivaju
ratove u njihovim drZavama.

Bosna i Hercegodina se pod hitno treba osloboditi INCKA. On sva tri naroda kon-
stantno gricka.
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AUTOR O SEBI

Rodio sam se prije mnogo godina. Bilo je to izmedu Prvog i Drugog svjetskog rata,
a mnogo prije treceg svjetskog i brojnih regionalnih ratova. Precizno re¢eno kao
datum moga rodenja u crkvenim knjigama je zapisano 21. studenog 1932. godine.
Bilo je to nekada dobro godiste, a protekom puno godina datum je dobio medu-
narodno znacenje. Tog datuma zakljuéen je dejtonski sporazum o Bosni i
Hercegovini.

Prica se da je tekst bio ranije napisan, ali se ¢ekao datum mog rodenja i povra-
tak Clintona sa Kosova. On je tamo ostao duZe. Razgledao je svoje spomenike po
Kosovu i s generalom Clarkom utvrdivao rezerve nikla i drugih vrijednih ruda.

Roden sam u selu Potpe¢, kojeg vise nema, nedaleko od Tuzle u Bosni i
Hercegovini. Nestalo je moje selo u procesu etnicke lustracije, koju su u sva tri
naroda savrSeno organizirale i provodile velike sile uz aktivno ucesce svojih place-
nih sluga u ovoj drzavi i nastavile s tom pomoc¢i u drugim drzavama u cijelom svi-
jetu.

Kao djecak iz mog rodnog sela, koje se nalazilo nedaleko Tuzle, otiSao sam u
Tuzlu, u kojoj me fascinirala i pomalo zbunila uli¢na rasvjeta. Pitao sam se kako to
no¢, a sve se vidi. Bilo je to odmah po zavrSetku Drugog svjetskog rata.

Vise godina proveo sam u dje¢jim i dackim domovima.

U domovima sam bio urednik zidnih novima, ali za tu djelatnost nikada nisam
dobio priznanje.

Studij pravnih znanosti zavrsio sam u Zagrebu.

U Tuzli sam zivio i radio od kraja Drugog svjetskog rada do treceg svjetskog
rata, odnosno do 1994. godine, kada sam se preselio s obitelji u Pulu i evo jo$ sam
Ziv. U Puli mi je lijepo. Nitko me ne dira. PjeSacim redovno u lijepoj prirodi u oko-
lini ovog lijepog grada.

Za vrijeme boravka i zZivota u Tuzli, a trajalo je to blizu pola stoljeca, radio sam
svasta i obavljao svakakve duZnosti. Radio sam u pravnoj sluzbi, bio sam s opro-
Stenjem oko dva desetljeca direktor. Bio sam generalni sekretar Univerziteta, a bio
sam i pravobranitelj za viSe opcina sjeveroisto¢ne Bosne. Na toj duznosti radio sam
na zastiti prava gradana i posebno prava radnika i na zastiti drustvene imovine.

Kako sam zastitio prava radnika i drustvenu imovinu, gledano s danasnjeg sta-
jalista, Citateljima nije tesko zakljuciti.

Jedan broj funkcionara u tom broju nisu bili zadovoljni mojim radom na zastiti
imovine.

Predsjednik jedne tamosnje opcine je trazio da pokrenem pitanje ponistenja
akta po kojem je gradic Ston pripao Hrvatskoj, a bio je u sastavu Bosne. Rekao sam
predsjedniku da ce ic¢i tesko, jer nastupila zastara prije nesto viSe od 700 godina.
Nije bio zadovoljan i prigovorio mi je da nisam dovoljno uporan zato $to mi je Zena
Hrvatica.

Zasigurno Covjek nije mislio ozbiljno.
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Abdurahman HALILOVIG

Draga, gladan sam kao vuk - janje moje.

Sit je svega - nema ni za hranu.

Ne kopajte po smecu - dodite u selo po motike.

Da je kod nas nesto trulo najbolje znaju oni koji kopaju po smecu.
Mnogim se politickim strankama program rada, krije u programu nerada.
Iskrivili su njegova prava.

DZaba je studirao pravo - krenuo je krivim smjerom.

Auto mu je mrak... pojeo - ukrali su mu ga.

Ja i ona postali smo ljubavnici - vodili smo ljubav u Nici.

| dalje bi joj bio mrzak, da njega nije voljela.

Tu no¢ nije imala niSta na sebi, osim mene.

Tom majstoru moleru, Zena opasno $ara.

Dirnuo je podzemlje u zjenicu oka - policija ga drZi na oku a podzemlje na nisanu.
Policija mu je zadala strah u kosti - a tako je hrabro krao.

Kad viSe nije znao Sta Ce sa zivotom - umro je.

Gospodo, ne bacajte mu prasinu u oci - diZe se.

Tvrdio je da je nevin, pa su ga jebali u zatvoru.

Ne moZe im se stati na kraj - podvili su rep.

Nece dzaba da radi, a dZaba sjedi.

Jedino u neradu je stekao radne navike.

Ostao je bez DUSE... svoje Zene - umrla je.

Sinoé sam prema Zeni uskladio svoj stav - zaspao sam kao klada.
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Pobjeda je visila u zraku... i ostala da visi.

Vodio sam je na jahanje - bas sam bio konj.

Jedino me kod Zene nita ne koSta kad uletim u crveno.
NJeni slatki poljubci ispraznili su mi novcéanik.

Za srce je ujela muza kardiologa.

Kad mi je zagrizla, i riba joj je stradala.

Zensku sam mu povalio na livadi - bag je ovca.

Ona ga se napunila - uprsko joj je onu stvar.

Prve bracne nodi nije mu se ni skinula, a on je pao.

On nikako da navali - a ona bi da se odvali.

Ni jedna vlast ne misli na siromasni puk, koji je gotov puko.

O nekim kriminalnim radnjama kod nas je bolje drzati jezik za zubima - pjevanje
se skupo plaéa.

Organizovani kriminal. kod nas je djelo raspustene bande.

Svi su politicari puni... prazne price.

Nit luk mirisao, nit luk jeo... a smrdio je.

Imao je duge prste, sve do odlaska u zatvor.

Kad su mu sve lade potonule, kupio je jahtu.

Nismo donijeli odluku - Sta vi mislite da smo mi fizicki radnici!?
NJemu nisu sve ovce na broju... rasproda.

NJegove pristase, da ga smijene pristase.

NJih dvoje su se vatreno voljeki - pucali su jedno na drugo.
Voljeli smo se bez rijeci - da ne probudimo njenog pijanog muza.

Tom advokatu ona je jebena stranka - bila mu je Zena.
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Iznijeli su svoje probleme, niko ih nije vratio.

Lako je njima - mi smo sve ponijeli.

Jedino kad nista ne kaze - politi¢ar ne laze.

NJu niko ne dira... a htjela bi.

Prevrsila je mjeru - udebljala se.

Sto su prosti - jebase me u zdrav mozak.

Direktor nam je uveo mjere Stednje, veé vaze otkaze.
NiSta od toga Sto su mu nasli posao... nije njegov.

Lovu su stavljali u svoje dZepove - nase su poderali.

Samo je jednom pod njim zadrhtala - i dan danas se trese.
Ne bi joj davao mito, da nema dobro vime.

Kad ga je namamila, na njemu se pomamila.

U braku je imala jedan problem, kako odrzavati vezu sa vise njih.
“Tako nam je sudeno”, rece advokat i zaprosi sutkinju.

U kuci svi sa njim imaju posla, sto on nema posla.

Danas je sve teze Zivjeti na laku ruku.

Lezajuci doSao je do zakljucka da ne moze vise tako - okrenuo se na drugu stra-
nu.

Kad sam ga udario mrak mu je pao na oci - poslije sam mu zapalio svijecu.
Zena mi trodi novac bez veze... s telefonistom.

Direktor je radio do kasno u no¢ - sekretarica je jedva izdrzala.

U Zivotu sve se gleda kroz novac - nekako se bolje vidi.

Ulovila me za pistolj - ho¢e metak.

Kako je samo lijepo pjevala, dok sam joj trubio.

“Nabijem te na rogove”, rece bik kravi - nije mu dala da na nju skoci.
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Legao bi sa njom u cvijece - samo da joj poklonim kitu.

Ako vlada padne, bice frke gadne.

Odmaglio je poput vjetra na kapiju Svetog Petra.

Kad ih je policija stegla, banda je legla.

Kako grabiti nije prestao, odjednom je negdje nestao.

Sa mnom je isla do kraja... i vratili smo se.

Voljela je da se dere, preko svake mjere.

Uvijek je nesto divlje u zraku... u sezoni lova.

Ovo drustvo kuda sve vodi dok su nam kriminalci na slobodi.
Za kupovinu glasova uvijek iskoriste neku rasprodaju.

U oci nas lazu - znaju politi¢ari svoj posao.

On radi prljave poslove... kopa kanale.

Dok nismo legli nisam ni znao $ta se krije u njenom pogledu.
Tata kaZze da me hrani, a ja jedem sam.

Kud to sve vodi, saznao je u zatvoru.

Ne moj da se ljutite - biber Skodi.

Na tom politickom procesu ispostavilo se da je ¢utanje zlato - dobro su platili.
Svi udaraju po radniku - ja sam pukao radnicu.

Politika je dama - ona je na vrhu svih zanimanja.

Koji je prostak politiku prozvao kurvom.

Politicari su kao nevjerne Zene - prevrtljivi.

Na iducim izborima glasajmo za Djeda Mraza - on ¢e nam bar nesto donijeti.
U njenu Sumu, svaki lovac voli da zapuca.

Nisam htjeo da udem u taj problem - radilo se o njegovoj Zeni.
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Zene Cesto i dugo stoje pred ogledalom - ne mogu da se prepoznaju.
U braku sam praznovjeran - kad mi je dzep prazan, Zeni sam vjeran.
Vidim kolko nam politi¢ari rade - stomaci veliki, a prazne glave.
Ulozili su velike napore... da nam kola krenu niz brdo.

Kad mu je rekla da joj da sve Sto ima, on se skinuo.

Nije mi je dala - kao da ¢u ja dzaba.

Radio sam od jutra do sutra - kad ono sutra nije bilo posla.

Radio sam za privatnika... u drzavnom preduzecu.

Postanemo iskvareni do srzi, ¢im nam neko novac pruzi.

Sa mnom je u krevetu zagrizla... ujela me.

Nakon gladenja ona uvijek zablista.

Ona je i na nebu nasla svoga vraga.

Krenuo je u ZORU - osvanuo je na njoj.

Kad je rekao: “Boze pomozi”, plavusa je pobjegla iz kreveta - nije htjela voditi lju-
bav sa dvojicom.

Politicarkama je najteze voditi ljubav bez rijeci.
Rosna ona, rosna trava - upala joj moja glava.

U glavi mi od sinoc tutnji - pregazila me flasa rakije.
Osjetio sam njen dah - pljunula me.

Dobio je zatvor - nema vise sranja.

U kladionici je digao dosta love - opljackao je.

Vise mi ne nudi ljubav - sad mi je daje.

U krevetu me je izludila sestra sa psihijatrije.

Ja bi joj ubacio da nema muza izbacivaca.
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U braku se ona samo ljubi... s ljubavnikom.

Dao sam im svoj glas - sad jos$ jace vicu.

Predala mu se svim srcem - sad je u pred infarktnom stanju.
Bio sam joj za deset - nije se slagala sa centimetrima.

Sa njim sam je razalostio - pukla je od smijeha.

Jutros sam ustao na lijevu nogu - desna me boli.

U petnaest ¢asova su me smijenili... bio sam prva smjena.
Koleginici s posla bio sam tredi... u tre¢oj smjeni.

Zavrsio je u zatvoru... svoj radni vijek.

Krediti su mi skrojili gace - nigdje moje plade.

Iz drzavne kase pozamasna suma, otisla je za ministrovog kuma.
U svom su poslu pravi majstori, samo ponekad se sagnu.
Mnogo toga je htjela, dok mi nije sjela.

Pogodio ga je pucanj u prazno.

U njenoj mrezi, sve sam tezi.

Izgubio je jedino poloZaj, novac je spremio na sigurno.
Tako krupna riba ne guta sitne mamce.

Vasoj Zeni svaka Cast - zna da vadi mast.

Pao je na niske grane - one gore ga nisu izdrzale.

U politici se laZze, maze, drapa i u dZepove slaze.

| on je bio u tom lancu... kao ratni zarobljenik.

Kad sam se na nju popeo... pala je.

Bas je sjela na moju kuratu sreéu.

Ona bi da na njemu visi, ali mu visi.
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Pala je tako nisko - povalio sam je na pod.
Cura mi je od prve polozila vozacki - legla je instruktoru.

Ne valja mu posao - pokvario mi je Zenu.
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Ja, dole potpisani knjizevnik od oca Mije (ma kakvog Crnoje) i majke Milice (niti slu-
¢ajno carice), molim nadleZito ministarstvo branitelja (Citaj: obranitelja jer su nas
oni obranili od...) da me stavi na popis izdajnika nacionalnih interesa. Tim nese-
bi¢nim ¢inom priskrbit ¢ete mi osobitu ¢ast, jer u ovoj nasoj miloj i nikad dovoljno
ozalo$éenoj zemlji nisam bio u prilici naéi se na listi onih koje drZzavne vlasti cijene
i priznaju kao izrazitu vrstu svojih sljedbenika u pogreSnome smjeru.

Kao glavni argument ovoj molbi javno izjavljujem da sam za pola stoljec¢a pri-
vrednog, druStvenog, knjizevnog, znanstvenog i ostalog rada napisao i IZDAO vise
od 40 poetskih, proznih, dramskih, aforistickih i kritickih knjiga, a sve na racun vla-
stitog, drustvenog i u izvjesnoj mjeri drzavnog novca. Pritom sam nesto novca pri-
kupio i putem donacija privrednih subjekata i mojih jarana i prijatelja u susjednoj
drzavi, gdje sam roden kao plod majcine i oCeve ljubavi i uz malu pomo¢ Bozje
volje, netom iza proglasenja rezolucije Informbiroa i naseljavanja do tada pustoga
i zapostavljenog Golog otoka.

Dakle, iz gore navedenoga pasusa razvidno je da sam IZDAO viSe knjiga nego
$to ih je cirka pedeset posto nacionalno osvijeStenih Hrvata procitalo od ovoga
rata, a mozda i onoga, naovamo. Time sam ugrozio drzavne interese necitanja i
omalovazZio sve one koji se tim poslom bave naustrb opéepoznatih aktivnosti bje-
lodane gradanske dokolice i posvemasnjeg poslijeobjednog izlezavanja.

No, to nije sve Sto bi spadalo u otegotne okolnosti moga proracionalnog ¢ina
IZDAJE. Naime, u tim takozvanim knjigama na posebno drzak i kvaziintelektualan
nacin vrijedaju se domoljubni osje¢aju domicilnog naroda te parcijalni, rodolju-
bni, otadZbinski i ini osjecaji nacionalnih manjina koje neki od milja zovu dote-
pencima. Meni to nije bio glavni niti pak sporedni cilj, ve¢ se potkralo kao nuspro-
dukt moje poslijediplomske uobrazenosti da znam viSe nego Sto ne znam i da ne
znam ono $to znam. Pojednostavljeno receno, zasrao sam odsko¢nu dasku te se
poskliznuo na drustvenim odnoSajima kao dobar broj maspokovaca pocetkom
sedamdesetih godina. Samo za razliku od njih, ja svoj grijeh, svoj preveliki grijeh
priznajem i kajem se svim srcem koje za domovinu kuca ritmom 180/110 uz puls
blizu 100. Tim brojkama usio sam proporcije mnogih starleta u poznim godinama
te stavio na slatke muke kardiologe iz bolnice Sestara milosrdnica, kao Sto ih je
svojevremeno na gorke muke stavio moj cijenjeni kolega, uvazeni drug Miroslav
Krleza.

U mojim pjesmama, koje neki dupelizacki kritici sa znanstvenog stajalista nazi-
vaju lijekom za planetarni zatvor i rijetke vrste rigidne dizenterije, krije se toliko
otrova protiv nedemokratske ljubavi, da bi to izazvalo nepatvorenu srzbu i sveko-
liki bijes i kod samoga gospodina Romea a posve sam siguran, jednako tako i kod
mlade gospodi¢ne Giuliete. Tu se u podmuklim rimama nalaze jednima mrske a
drugima drage rimske rijeci ,molim - volim®“, zatim ,ljubim - gubim“ pa onda ,ne¢u
—sre¢u” i na koncu, kao kruna suptilne bedastoce ,zebem — ‘ebem®. Takav subli-
mirano prostacki nacin izrazavanja toliko vrijeda i poniZava ponosne pripadnike
nasega naroda i narodnosti da se tu nema $ta dodati. A imalo bi se, boga mi, ite-
kako Sta oduzeti. JoS kako. Dakako. | da ne smetnem s uma: svakako.
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Ta nazovi poezija izazvala je takvo zgrazanje kod pripadnika povjerenstva mini-
starstva kulture i gradskog ureda za kulturu, da su u viSe navrata, s debelim razlo-
gom kao procelnikova guzica, odbijali budibogsnama rukopise koje sam im dostav-
ljao poradi iskanja potpore za njihovo IZDAVANIJE. Kao Sto se dade visokoumno
zakljuciti, budni su povjerenici svaki taj moj podmukli pokusaj da proturim veleiz-
dajne stihove oliti verse, s ljigavom indignacijom predupredivali i sveobuhvatno
odbijali. Cak i kad sam se jednom, putem e-maila napismeno Zalio nacionalnoma-
njinskome zamjeniku ministra, on se sveusprdno pobrinuo da se svi moji bududi
rukopisi prime objerucke, a potom najljubeznije otpreme u Sirokogrudi ministarski
kos. Pismo je, kao Sto i prili¢ci takvome necasnom pamfletu zavrsSilo u rubrici
,Spam“ .

Nakon toga pisma gospodinudrugu zamjeniku ministra jedan mi je insajderski
kolega Saptom priopc¢io da tomu ministarstvu ne trebam dozivotno podnositi nika-
kve zahtjeve niti prohtjeve jer ¢e svi, bez obrazlozenja i s dostojnim omalovaZzava-
njem biti odbijeni. | doista, od tada je proslo skoro deset godina a ja nisam dobio
niti lipe potpore za svoje literarne uratke (Citaj: otpatke). Pogadate zacijelo i zasto.
Zato Sto od tada nisam podnio nikakav suludi zahtjev za potporu vlastitome knji-
Zevnom stvaralastvu. Bog mi je svjedok da ne lazem jer, uz sve $to jesam - ja sam,
oprosti mi boZe, i notorni ateist.

Ali, da ne duljim. Nije posrijedi samo moje nazadno i nakaradno poetsko izra-
Zavanje. Po dusi govoredi, moji prozni pamfleti mnogo su gori i opasniji i nose u
sebi klicu razdora kako po politickoj, tako i po socijalno-sigurnosnoj liniji. Tako su,
primjerice, gotovo sve moje price tematski okrenute nasuprot nasega prosperitet-
nog gospodarskog razvitka. Recimo, u prici ,Ulicar” ja otvoreno pripovijedam o
bezizlaznoj situaciji u kojoj se nalaze nasi penzioneri, pardon - umirovljenici i zazi-
vam Boga da im pomogne ako vec¢ drzava nece ili ne moZze. Tu se bezuvjetno stav-
ljam na stranu mistificiranih kozmickih sila, premda mi je ko dan jasno da je drza-
va kriva $to su nasi penzioneri, ‘o¢u re¢ umirovljenici u govnima do guse. Drzava je
krojila propise po kojima je manjina privilegirana na racun ogromne vecine neka-
da radno sposobnog pucanstva Sto danas ne moZe pladati rezije, a duzno je i bogu
i narodu. Razumije se i nasim stranim bankama.

| mnoge druge price koje sam IZDAO u svojim knjigama vrve od istih ili sli¢nih
ocjena o nasem katastrofalnom stanju u drustvu i eks mjesnim zajednicama.
Promatrajuci obi¢ne male ljude kako se ko mravi muce da prezive, ja jednostavno
ne vidim izlaza iz tog mravinjaka i zato piSem krajnje defetisticki i kolateralno, ne
vodedi dovoljno racuna o nuznosti Sirenja laznog optimizma i drugih politikantskih
fraza kojima se sluze nasi vele umni politi¢ari. Time, vrlo vjerovatno, ugroZzavam
sigurnosne prilike u drustvu i stvaram neprilike izvan njega. Hocu re¢ u najvisim
strukturama vlasti, zbog cega me svaka budala moZe nazvat IZDAJNIKOM.
Razumije se, moZze me i kazniti za prekrsaj protiv opce sigurnosti funkcionara i
zaposlenika u drZzavnim organima, institucijama, zavodima, uredima, agencijama i
drugim zajebancijama. To bi, naravno, bilo ispravno posto u ‘sredenim’ drzavama
nitko nema pravo unositi paniku medu napacene narode i narodnosti. Boze me
oprostil

Osim gore spomenutih prica kojima se mogu pripisati i drugi izdajnicki atributi
i tri moje drame koje sam napisao i IZDAO pod kartasko-kockarskim naslovom
,Triling” (pazite, molim vas, triling), jasno i netrosmisleno ukazuju se na brojne
anomalije i bedastoc¢e u naSem naprednom demokracijskomu drustvu. U jednoj od
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njih, Cijeg se naslova trenutno ne sje¢am, autor odnosno moja malenskost, drsko i
ostro napada opravdanu i korisnu pojavu kamatarenja koja je mnogim zasluznim
gradanima omogucila brzo i enormno bogaéenje te osigurala nuzno povecanje
koeficijenta obrta novca, $to je jedan od ciljeva svih do sada poznatih ljudskih
zajednica. Napadajem na tu drustveno korisnu djelatnost, pisac to jest ja, zapravo
i ne zna $ta je htio kazati, ali dobro znade da to $to je kazao nije u interesu nasega
progresa. | $to je jos gore, on otvoreno insinuira kako nasa sluzba unutarnjih poslo-
va i nasi sposobni krim-inspektori nisu u stanju pronadi ubojicu jednoga ili vise
postenih kamatara koje su ubili duznici ili mafija onih koji posuduju tude pare po
visokim kamatama, a dobro znadu da te pare i pripadajuce im kamate ne mogu
vratiti. Takav bezobrazni €in pisanja u korist jednih a na Stetu drugih nije zabiljezen
u analima nase kriminalistike, od Noine arke pa do novog potopa kojemu se nitko
od nas Cestitih gradana niti ne nada. Osim, istini na volju, taj dramski provokator
koji sebe naziva piscem. A jest kurac od pisca. On je obi¢ni Supak koji nam je dosao
soliti pamet kao da nemamo soli za bacanje. Imamo mi tri morske solane i ne treba
nam neki tamo dosljo dijeliti lekcije o kamatama i kamatarenju. Jebale ga kamate
i Svicarci. Imamo mi pametnijega posla od tih zafrkancija.

| druge dvije drame, ako ¢emo po dusi, nisu vrijedne niti spomena. Fuj! Zato im
ne treba pridavati nikakvu pozornost na nasim nacionalnim daskama koje Zivot
znace, jer bi mogle izazvati zgrazavanje publike nase ponosne republike. | zagor-
Cati Zivote svima koji imaju zdravu pamet i bolesne namjere. A takvih je u nas bog
te pito kol’ko. Ima ih za izvoza i za bacanje u najdublju jamu. U Jazovku, zna se.

Sve s$to sam naprijed kazao i napisao nije nista u odnosu na pogane i kompro-
misirajuce aforizme koji su plodotvor ovoga pisca. Ti aforizmi, ‘o¢u re¢, te kvarne
misli toliko su Stetne za nasu drZavu i njezine najbolje sinove — politi¢are, da se tu
nema Sto dodati niti oduzeti. Istinabog, od njih bi se posten ¢ovjek mogao oduze-
ti, s obzirom da izazivaju nepotreban i zarazan smijeh koji bi nas potencijalno
mogao odvesti u krivom smjeru i skrenuti sa zadanog puta u visoko drustvo, kaj ne
razvijenih europskih zemalja. Zapadnih, dapace. Ne dao dragi bog istocnih oliti bal-
kanskih.

Da to potkrijepim konkurentnim primjerima. U zadnjih nekoliko, a mozda i vise
godina, doticni pisac, (to jest: ja) napisao je i IZDAO tri knjige aforizama kompro-
misirajuceg naslova i niStetne sadrzine. Jedna od njih zove se ,Kapitalne misli“.
Mo’s mislit, kakve su to kapitalne misli. E jes’ mi to neki naslov za ozbiljnu knjigu.
U tom se sprdalu od knjige krajnje nisko izrazava o naSem novom i dugo ¢ekanom
sustavu liberalnog kapitalizma. Za njega, zapravo mene, je taj uzviSeni sustav naza-
dan jer smo se vratili iz, samo za radnike i narod dobrog samoupravnog socijaliz-
ma odnosno nikad dosanjanog komunizma u napr(e)dni kapitalizam, koji je za sve
druge gradane najbolji jer omogucava bogacéenje uske manjine na racun Siroke
vecine. Mozete misliti Sto sve ovaj jadni i bijedni spisatelj propagira nakon stjeca-
nja slobode i demokracije koju nismo imali i za koju nismo znali od stoljeéa sed-
mog. Kada govori o razlici izmedu socijalizma i kapitalizma on, to jest taj, u jednom
svom aforizmu kaze kako je ,razlika izmedu socijalizma i kapitalizma u tome, Sto u
socijalizmu nema boga, a u kapitalizmu novac je — bog”. E jest mi to neka misao.
Izgleda kao da ju je iz, zna se Cega, isisao.

Sliéne literarne trakavice nalaze se i u knjizi ,,Otvori se, zemljo“. Taj stupidni i
neprirodni naslov asocira dobronamjernog Citatelja na rudarske ili poljoprivredne
poslove kojih kod nas nema ili su toliko zapostavljeni da ne vrijede spomena. A on-
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ja koristi tu leksi¢ku posStapalicu kao da smo mi ludi ili zbunjeni pa da ne znamo $ta
ona treba znaciti. Treba znaciti propast svega sto je dobro pa vracanje onoga sto
nikada nije bilo loSe. Jer da je taj izvikani samoupravni socijalizam bio tako dobar,
njega bi gradili u prvobitnoj ljudskoj zajednici, a ne u eri naprednog imperijalisti-
¢kog i globalistickog kapitalizma. Svakakvih li aforisti¢kih teoretic¢ara, majko moja.
| bas da se nama dogode. Nama koji smo prirodno bogatiji, umno izdignutiji i tje-
lesno potpuniji od mnogih drugih blizih i daljih nacija i naroda. O narodnostima i
nacionalnim manjinama nekom drugom prilikom i na drugom mjestu.

Treca knjiga koju sam ja, odnosno on, IZDAO nosi naslov ,, Aforizmi u korizmi“.
Eeee, tu sam, bas onako aforisticki da se izrazim grdno precerao. Jednu ¢asnu i
veli¢anstvenu katolic¢ku rijec¢ ,korizma” uporabio sam iza male minorne i do zla
boga izvikanog rijeci¢ka kakav je aforizam, zbog ¢ega se opravdano duboko kajem
i ne nalazim ama bas ni najsitnijeg opravdanja za taj klevetnicki ¢in. Aforizam kao
propali starogrcki leksem nije niti do koljena velebnom izrazu, bolje reci izrazaju
Korizma koji se, u svakom slucaju, mora pisati velikim pocetnim slovom. Svako dru-
gojacije pisanje bi bilo totalna nepismenost i neprihvatljivo Cirilicno izrazavanje te
bi se imalo smatrati mijeSanjem u nase unutarnje stvari. Za ilustraciju neprocjenji-
ve opasnosti te bogohulne knjige navodim samo jedan unazadnonatrazni aforizam
koji glasi: ,Sta ¢e nam demokracija. Dajte nam kruhaaaaa...“ Mozete li, dragi moji,
samo zamisliti Sta znace ove dvije proste recenice. One su, bog da mi dusu prosti,
Cisto izravni poziv na kontrarevoluciju viza-vi naSega novouspostavljenog demo-
kratskog kapitalistickog neoliberalnoga sustava. Zar mi mozemo i smijemo dopu-
stiti, takoreku¢, da nam neki tamo usrani aforist muti vodu i zaziva nove socijali-
sticke revolucije. K'o narodu ne treba demokracija. Treba mu biva kruhaaaa. K'o da
je demokracija nevazna i k’'o da se bez kruhaaaa ne moze. Moze, itekako da se
moze. Kruh uvijek mogu zamijeniti pite i kola¢i. A demokraciju nema Sanse da
netko zamijeni. Ne moZe je kako dolikuje zamijeniti niti nasa uzorita birokracija, a
jo$ manje korupcija ili plutokracija. Zar smo mi tek tako ugasili firmu ,,Pluto” koja
je smetala brzem napretku u tome dijelu nase metropole. ‘Ajte, molim vas lijepo.

Sve ovo do sada istaknuto samo je kap vode na dlanu u odnosu na ovo §to sli-
jedi. A to Sto slijedi jesu moje knjiZzevne kritike i prikazi koje sam objavljivao u listo-
vima i asopisima u tuzemstvu i inozemstvu. Radi se o kritikama u kojima kritizi-
ram djela mnogih nasih poznatih i nepriznatih pisaca, kao i onih koji su se, unatoc
drustvenoj krizi i drzavnoj besparici usudili IZDATI poetske, prozne i druge knjige i
knjizuljke, te ih pritom potpisati vlastitim imenom ili ¢ak pseudonimom. Razumije
se da nije moje da se mijeSam u njihova autorska prava niti u to kako ¢e se drzava
razbacivati svojim novcima ali ¢u, sukladno dobro nam poznatom nacionalnom
jalu, javno redéi kako su nekima od njih od strane ministarskog povjerenstva dodi-
jeljena velika potporna sredstva za mala ili nikakva djelca, dok drugi nisu dobili niti
mrsave kune za daleko bolja ostvarenja. No, tko je kriv prvima $to pripadaju mo¢-
nim knjizevnim klanovima, a drugima sto ne bance po gradskim kafi¢ima i ne Caste
povjerenike koji se krvavo brinu o haracenju drzavnih novaca namijenjenim nase-
mu kulturnomu uzdizanju. Nije moje da o tome brinem tudu brigu, ve¢ da ¢itam i
da kritiziram svaku loSe napisanu knjigu. U tom svom kritiziranju, moram otvore-
no priznati ponekad i pretjeram, hvaleci ono $to nije dobro i kudedi djela i autore
koji to zasluzuju. Tako sam nekada davno pohvalio neke knjige autora Ciji su prija-
telji i kafanski stratezi sjedili u ministarskom povjerenstvu, te su mi oni dodijeli sta-
novitu crkavicu za IZDAJU kriticne knjige ,Procitani pisci“. Zbog nedostatka novca
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tu sam knjigu otisnuo u susjednoj drzavi jer je tamo ta rabota jeftinija, ali sam je
onda jedva proSvercovao u domovinu pokraj revnosnih carinika koji su tvrdili kako
se knjige, valjda kao opasni proizvod, ne mogu unositi bez poreza i carina u zemlju
velikoga domaceg znanja i zakulisnih carinskih mudrolija. Da sam to znao, niti bih
knjigu IZDAO, niti bih prelazio granicu da dodijeljenom crkavicom pokrijem jeftini-
je troskove tiskanja u susjednoj nam drzavi s kojom smo nekada bili bezgrani¢no
povezani i koju u dugoj povijesti, valjda zabog narodne vjerske bliskosti, vazda svo-
jatamo.

Elem, moja kriti¢nost u toj i joS nekim drugim IZDANIM knjigama, takva je i toli-
ka da ne dolazi u obzir da me se izostavi s popisa onih koji su izdali nacionalne inte-
rese. Ma nema Sanse da bih se mogao sloziti s takvim propustom sastavljaCa tog
veleuvazenog i visokodosegnutog idiotskog spiska. Ni pod koju cijenu ne pristajem
da me se izostavi, makar iz te antologije ljudske gluposti, kako sam ve¢ ranije izo-
stavljen iz svih poetskih, proznih, dramskih i inih antologija u miloj nam domovini
i susjednoj dragoj mi drzavi. Na tome mogu zahvaliti vrlim antologi¢arima Cije su
cenzorske sposobnosti toliko velike da ne propustaju u svoje izborne knjige niko-
ga s kime u Zivotu nisu popili barem jedno pice, ili koji im nije pridrzavao kapute,
SeSire, ambrele i druga pomagala pri ulasku u velestovane prostorije knjizevnih
udruga ili akademicarskih kabineta. Priznajem da sam bio veliki Skrtac glede ¢asca-
vanja i nedostojan pisac prigodom docekivanja uvazenih na vratima spomenutih
udruga. Takoder priznajem da ¢e mi se ti propusti i neuvidajnosti dogadati i u
buduce, jer nemam S$lifa za takve manire, a i kad pijem strogo pazim da ne potku-
pljujem maliganima one koji bi me trebali pogurati u svoje antologije. Vise volim
biti vanka, nego li vuéi repove recenica u stilu ‘i on se prodao’. Cast je ¢ast, a mast
je uvijek bila mast. Za podmazivanje, zna se.

| sad, Sta da vam kaZzem nakon svega Sto je naprijed reCeno i zapisano blago u
gospodinu, osim da vas umolim kako sam molio i zamjenika ministra kulture da me
stavite na taj spisak velikih ljudi IZDAJNIKA nacionalnih interesa. Zaluzio sam tu
Cast, ako vec¢ nisam zasluzio nikakve druge casti niti nagrade za to Sto sam IZDAO
vise od 40 (slovima: Cetrdeset) knjiga i Sto su sve pohranjene u knjiznicama diljem
mile nam i jedine domovine. To da li se Citaju ili se ne Citaju nije moj problem, vec
narodni, to jest ¢italacki. Sto se mene kao drustveno onesvije$tenog pojedinca
tice, ja sam svoju zadadu obvezatno izvrsio. Sve te knjige sam morao nekoliko puta
procitati prije nego su IZDANE, poSto nisam imao dovoljno novaca za pladati ured-
nike, korektore i lektore. Svi oni su tajno potpisani mojim imenom i prezimenom.
Kao i ova zamolba, koju potpisujem punim imenom i prezimenom, znajuci unapri-
jed da to ima svoju cijenu. Na moju Stetu, dakako.
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GOSPODAR PRSTENA

Nigdje nije lako pronadi posao kada izade$ iz zatvora. U ovoj ga je zemlji teSko
pronadi i kada se Cini da si slobodan, a nisi, i tada si u zatvoru samo to ne znas. Nije
se posao izgubio, nesto drugo tu nikada nije Stimalo pa $to bi danas.

Postoji zatvor u zatvoru i u jednom takvom je Avram Hunt bio.

Sada je izaSao i nasao se ispred drugih, tvrdih i jacih reSetaka.

Zadatak je pronadi posao, jer bez posla si nista.

2.

U ¢uda viSe nevjeruje niko, a posebno bivsi zatvorenik.

Njega je ipak, samo ¢udo moglo spasiti.

Nije ni slutio koliko je bio u pravu.

Dan se, umoran izmicao pred mladom veceri.

Lutao je gradom bez cilja. Hodao i gledao ljude, zgrade, ulice, izloge, crveno na
semaforu... U Zvorniku ba$ i nema puno semafora ali ima zabrana.

Zafali te jednostavnosti kada dugo vremena provede$ medu visokim zidovima.
Niko mu nije branio da Seta, da stane, da tr¢i, zagleda, sjedne i slusa ptice u parku.
Mogao je sve, nije bilo Cuvara da ga ¢uvaju, ni bljutave zatvorske hrane. Pet bure-
ka je pojeo i popio tri “kole”, popusio tri paklice cigareta i pretjerao s nikotinom jer
su mu usta bila gorka.

Bio je slatko iscrpljen cjelodnevnim lutanjem, i potrazio neko mjesto na kojem
bi mu iznajmili sobu na nekoliko dana.

Mogao je sebi dozvoliti da kao slobodan €ovjek jedan dan potrosi na nista, nece
mu biti ni prvi ni posljednji.

Pronadi ¢e prenodiste, dobro se odmoriti, a ve¢ sutra se dati u potragu za
poslom.

Nodu sve izgleda jednostavnije, narocito kada mislis da si slobodan.

Bivsi zatvorenik se ne vraca kudi, u svoje mjesto i ne zadrzava nigdje predugo
jer male ¢arsije imaju dugo pamcenije a ljudi se poznaju.

3.

Na stanici je jo$ uvijek bila ista kafana, a u kafani Ljubica. Dobro su mu dosle tri
ljute koje je odmah sasuo u grlo. Ljuba se radovala Sto ga vidi. Vec¢ina njenih mus-
terija su bili sadasnji ili bivsi zatvorenici. Neki su imali sve preduslove da to tek
postanu.

U kafani je i Ljubicin brat Milan kojeg je Avram poznavao. Kao omladinci su
odradili neke sitne krade i od tad su im se putevi, bez nekog posebnog razloga, raz-
isli.

Milan je iz Loznice, zate€en izmedu dva posla. Svi pravi lopovi su izmedu dva
posla i izmedu zatvora i slobode.
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Trebao mu je Covjek od povjerenja. Govori da je nekoliko mjeseci proveo u
Moskvi i da mu treba pouzdan Covjek da ide s njim. Nema rizika, poslovi su mali ali
Cisti i s minimumom Sansi da budu uhvaceni.

Avram nije dugo razmisljao. Ostati ovdje i nadnicariti za lopove veée od njega
ili se maknuti preko grane i raditi za sebe.

Dogovorili su da se sretnu sutra na istom mjestu, a uvece da krenu.

Avramu se valjalo javiti u policiju. Tako je to kad tek izades iz zatvora. Javit ¢e
se sutra i viSe nikada.

4.

Kad je tih godina DZemo doSao iz Njemacke bio je glavni u svome selu. Donio je
rucni sat koji do tada rijetko ko da je vidio ocima. Bit ¢e da je to prvi rucni sat koji
je stigao u selo Kula. Nije DZemo ni znao u satu kako treba, ali ga je s ponosom
pokazivao. Malo, malo pa zavrne rukav i zagleda se u sat. Znao samo kada je tacno
vrijeme, okrugli brojevi. Kad je dva sata, on zna, dva je, tri kad je, pa Cetiri, to je
DZemo znao.

Jednom naletio Refik i pita ga: Dzemo, boga ti, koliko je sati? On ponosno
pogleda na sat i malo se zbuni. Nije bilo ni tri, ni Cetiri nego izmedu. Jos se, veli
DZemo nista ne zna, koliko je...

Odavno se Avram nije tako ismijao. Sreo je svog Skolskog druga Buzdu, pa su
prepricavali dogodovstine i sjecali se. Buzdo je pamtio sve i znao ispricati, a on kad
pri¢a — pric¢a i rukama i nogama, pa je smjesniji on nego ono o ¢emu govori.

Araz se ozenio pokasno. Drugi mu nasli curu i spojili ih. Bez goleme pompe su
svatovi otisli iz Kamenice u Teocak i doveli mladu. Araz se cio dan smjeskao.

Kad je veselje zavrSeno mlada i mladoZenja otisli u sobu.

Ujutro Araza pitaju kako je bilo. Sav veseo ispri¢ao je drustvu koje se za stom-
ak hvatalo od smijeha detalje i na kraju dodao: - Sto ti je boZje davanje, ja iz
Kamenice ona iz Teocaka a knap, ko da je za mene rodena...

5.

Moskva je nevjerovatna. Golema, moc¢na, drugacija od svega $to je do tada vidio.

U pocetku je na sve vrtio glavom i ¢udio se. Poslije se navikao da se ne cudi
javno jer je skretao paznju, a on nije volio skretati paznju na sebe.

Milan nije lagao. Iznajmili su mali ali uredan stan u predgradu. Radili su na sitno
i bez puno rizika. Imali koliko im je trebalo. Najvedi luksuz za lopova je ako se
razbacuje. Taj put vodi samo u jednom pravcu. Obojica su okusili zatvorsku hranu
i nisu imali namjeru da se ponovo vracaju, ni u ruske niti u bilo Cije zatvore.

Avram je ustedio dovoljno da se moze vratiti u Jugoslaviju kad god mu padne
na pamet. No nije mu bilo do vrac¢anja u Jugu, ne jos.

Tatjana je radila u prodavnici gdje je kupovao hranu. Nije bila pretjerano lijepa,
ali je imala sve ono $to je on kod Zene traZio. Smijalice na obrazima, crnu kosu,
krupne vesele oci, smisao za humor. Smijala se Tatjana, tako slatko se smijala da
je bilo milina gledati.

Pitao je da izadu i izasli su. Smijala se njegovom smijeSnom, ruskom izgovoru.
Nije bilo tesSko primjetiti da je stranac. Malo je pri¢ao i malo se smijao. Sve $to on
nije bio bila je Tatjana. Svi njegovi strahovi od Zivota u njoj su se pretvarali u osmi-
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jeh. Da je bila imalo oprezna pobjegla bi od njega, ali nije. Neki davo ih je drzao
skupa.

S Milanom je te veceri iSao u posmatranje. Spremali su se za pljacku jedne
zlatare.

Cinilo se da nece biti problema i da ¢e to biti samo jo$ jedan posao.

Dogovorili su detalje. Sutra uvece ulaze, uzimaju zlato i nedjeljni pazar i prim-
iruju se. Neko vrijeme nece raditi, takav je bio dogovor. Svako je imao svoje
razloge zbog Cega se slozio s tim, i obojica su ih zadrzali za sebe.

Sutradan je bio s Tatjanom. Doruckovao je s njom, pa rucao i proveo popodne.
Nije mu smetao sitni, jedva vidljivo oZiljak na njenom nosu koji je nosila od djet-
injstva, ni krupne Sake. Pricala mu je da Zeli putovati kao sto je njen djeda putovao,
jer Zivot nije Zivot ako ne putujes. Avramu je bilo svejedno gdje je, sve dok je s njom.

Uvece je otpratio kuci i vratio se u stan Zaledi $to nije mogao ostati s njom cijelu
no¢. Sta je od toga bilo bitnije, nista. Jo samo ovaj posao i imat ¢e dovoljno vre-
mena. Osjecao je njen miris u nozdrvama i ukus usana.

Pljacka je krenula dobro. Usao je u radnju presjekavsi Sipke na malom pokrajn-
jem prozoru. Pokupio je sve Sto se moglo pokupiti. Provalio u sef pa i njega
ispraznio, a onda vrecu punu novca i nakita izbacio kroz prozor ispod kojeg je
strazario Milan.

Jeknule su policijske sirene. Mora da je aktivirao alarm a da to nije ni znao.
Uspio se izvudi i dohvatiti mracne ulice. Utekao je trenutak prije nego Sto je polici-
ja opkolila ¢itav blok. Duboko je disao, nastojeci da nestane u obliznjem parku.

Milana nigdje nije bilo.

6.

Bilo je kasno. Telefon je zazvonio a Cinilo se kao da je neko ¢eki¢em udario u vrata
i rasuo ih u komadiée. Ne ¢ekicem, macolom. Jeknulo je.

Sta mu bi da se javi.

- Halo...

- Milan Mitrovi¢!?

-Hm, hm, hm.

Jos je spavao i to podizanje slusalice bilo je refleksni potez. Kada telefon zvoni
obi¢no se javis, bio budan ili ne. U¢inilo se da neko uporno ponavlja njegovo ime.

- Je li Milan Mitrovi¢ pri aparatu?

-Ja sam.

- Budni ste?

Ovaj je htio biti siguran da je dobro obavio posao. Cuo je za kretene koji iz
nekog bolesnog ¢ejfa bude ljude na pisanje. To ¢e mu naumpasti kasnije, inace bi
spustio slusalicu bez razmisljanja.

- Jasta sam.

- Slusajte me patzljivo.

- Kako bi drugacije u dva sata i devet minuta.

Sat je titrao na noénom stoli¢u pored kreveta.

- Morate napustiti kuéu, odmabh, istog trenutka, jeste li razumjeli?

-Hm, hm...

Surova zajebancija za ovo doba nodi, mislio je, brinudi je li se san bespovratno
izvukao ispod jastuka.
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- Ko si ti, jebo te, Sta to pricas, zoves u pola nodi i Sta ocekujes, da te
poslusam, da ti aplaudiram, zahvalim, sta?... Nisi mogao smisliti niSta orginal-
nije...

Milan se tesko budio, a kada se probudi malo je pricao. Desi li se da mu
adrenalin odmah poSto otvori o¢i ode u tacku, taj dan nije mogao donijeti
nista dobro.

TiSina u slusalici nije trajala dugo. Bilo je jasno da Milan jo$ nije sasvim
budan, usporeno je pricao. Jo§ manje je registrovao na ono $ta mu je receno
a daleko od toga da bi poslusao.

- Pored vas je Zena Maja, roze pidZzama, crna kosa, ¢esto spava na ledima i hrce.
To vam smeta samo ponekad, kad je preumorna a hrkanje se otegne. U susjednoj
sobi je kéerka Sanja, 12 godina, visoka, vitka, duga kosa, Sesti c razred, odli¢an
ucenik; slusa Big Time Rush i Rihanu. U sobi na spratu je vas sin Aleksa, devet god-
ina, inteligentno dijete pomalo nezainteresovano za skolu, Cetvrti raz...

- To niSta ne mijenja, mogao si uéi u kuéu, pratiti nas ili vidjeti kroz zidove
sa nekakvim dvogledom koji to moze, $ta znam...

Najbolje je da me ostavi$ na miru i da najveca Steta bude to Sto si mi pok-
vario raspoloZenje i prekinuo san...

Idiot, kreten, bolesnik... Udario je slusalicom i njegova Zena se okrenula.

- Sta je bilo?

- Nista, spavaj.

Nastavila je da spava, takva je ona, ujutro se neée sjecati ni da se na trenu-
tak probudila.

Onda je opet zavonilo i on brzo podize slusalicu. Bio je spreman da vice,
prijeti, psuje, ali je ¢ekao dok je sve u njemu podrhtavalo od bijesa.

- Vi znate $ta je uzrokovalo ovaj poziv, je li tako?

- Otkud bih mogao znati, svijet je pun budala.

- Nije to bas tako, gospodine Mitrovicéu. Sjetit cete se vi ali se bojim da bi
tada moglo biti kasno.

Krevet mu vise nije izgledao nimalo interesantno, niti ga drzao bijes zbog
prekinutog sna.

Othuknu. Sta ga ko$ta da saslu$a ovu budalu, u Zivotu ih se naslu$ao i pre-
viSe, josS jedna nede niSta promijeniti.

- Imate moju paznju... Poziv se na trenutak nije ¢inio bezazlen. Nista od
pogresnog broja i budenja na pisanje.

- Ispred je vozilo. Obucite se, izadite, na$ Covjek ima zadatak da vas
evakuise.

- Ne mogu se pozdraviti...

- Ni slucajno. Ostankom ugrozavate njihove Zivote, ako se probude dok
razgovaramo isto. Samo izadite i sjedite u vozilo...

- Zar bas tako?

- Bojim se da nemate izbora. Gospodine Mitroviéu, troSimo dragocjeno vri-
jeme.

- Ako odbijem.

- | to je opcija. U tom slucaju preuzimate na sebe odgovornost za sve sto
bi se moglo dogoditi.

- Rizikovat ¢u. Nemoj vise ni pokuSavati da zoves, ti bolesni idiote. Nadi neku
drugu budalu pa se sa njom igraj ili spavaj kao Sto sav svijet radi u ovo doba.
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Prekinuo je. Nekoliko trenutaka je ¢ekao da telefon ponovo zazvoni ali to
se nije dogodilo. Otisao je u kuhinju i popio ¢asu vode.

Nista se nije dogodilo.

Izgleda da je kreten odustao.

Vratio se u krevet. MoZda ipak uspije uhvatiti joS malo sna.

7.

Tako je to UDB-a radila tih godina. Zastrasivaje, pritisak, toplo —hladno, u pola noci
i u pola dana. Udba nikada nije spavala i kome se oni natovare na leda ta leda nece
dugo izdrzati. Oni su to radili malo grublje nego $to je on sa svojim bivsim drugom.
Avram se sa njim igrao kao macka sa misem. Nigdje mu se nije Zurilo, bio je strpljiv
i spreman da ga provocira noé¢ima, da ga dovede do ludila. Pri¢a ¢e svaki put biti
drugacija ali mu nece dati mira.

Nije mogao da mu ucini neko vece zlo i tako namiri dug za izdaju u SSSR-u. Ovako
¢e ga Cupkati pomalo, izludivati i muciti. Znao ga je dovoljno dobro. Taj viSe oka do
zore nece sklopiti, a i sutra dan ¢e biti oprezan i sumnjicav.

Sve dok ne dode novi poziv i probudi ga iz sha.

Naravno da nije mogao pretpostaviti ko ga zajebava, stari prevarant je prevario
previse ljudi za ovo godina, mogao je biti bilo ko. Ima taj Zivce, nece on pudi
odmabh, ali je odavno napukao i tu pukotinu Avram trazi.

Imao je u rukavu joS neke rezervne varijante kojima ¢e da cijedi staroga pajdasa.
Dokle, dok ne osjeti da je dovoljno, da je platio dug za izdaju.

Mozda je to djecija igra, ali mu se viSe svidalo tako nego da mu pokvari ko¢nice na
“volvu”.

8.

O Golom otoku u to doba niko nije pri¢ao. To je bio logor koji se nosio Citavog
Zivota, s njim se i umiralo. Politi¢ki preodgoj na ostrvu u Dalmaciji promijenio
je sudbine hiljada Jugoslovena. Rijetki su oni koji su pokusali pobjeéi a jos
rijedi koji su uspjeli u toj namjeri. Spominje se prgavi Redzo Mehic¢ iz Novog
Sela kod Zvornika kojeg nijedan zatvor nije mogao zadrzati, pa ni onaj Jove
Kapidzi¢a. Redzo je stalno bio u zatvoru i kad je kriv i kad nije. Vele da je pob-
jegao na plinskim bocama ali to niko nikada nije potvrdio. RedzZo je u zatvoru
upoznao Avrama Hunta. Njih dvojica su bili isti soj ljudi, tvrdi k'o kamen. U
Rusiji mu je ostala Zena Tatjana, a on se nadao da ¢e kada izade iz zatvora
pobjeci preko granice iz Juge i viSe se nede vratiti. Psovao je Jugoslaviju i
proklinjao dan kada je preSao granicu. | Tita je psovao, i Partiju i sve redom.
Takve nisSta nije moglo popraviti pa ni Goli otok. Ispricao mu je za prsten koji
je izgubio na pokeru. Cinilo se kao vrijedan komad nakita. Dobio je taj prsten
od Tatjaninog djeda, jednog starog Rusa, a ovaj ga je zaplijenio u nekom ratu
od neprijatelja. KaZe da to nije obican prsten i da ga mora vratiti. Vidio ga je
na ruci, na Marsalovom prstu, to je taj prsten, takva nema dva. Redzo je smisl-
jao kako da pobjegne pa je malo sluSao Sta mu govori luda koja je pola zivota
provela po zatvorima. Nije mu vjerovao ni jedne jedine rijeci. Eto, haman je
njegov prsten na Titovoj ruci, hajde, boga ti.
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9.

Dok se veliki sukobljavaju mali ginu.

Godinama kasnije malo ¢e biti onih koje to zanima.

Niti ¢e Sta znati o Jugoslaviji niti o Golom otoku.

Kisa pada i sve sapere i ljude i sje¢anje, pa ispadne da se niSta nije ni dogodilo.

Nadi ¢e se i oni koji ¢e tvrditi da Josip Broz uopste nije umro nego se sakrio na
Goli otok, dojadilo mu da vodi zemlju pa se sklonio od javnosti.

Nece Tito biti jedini o kojem ¢e nakon smrti pricati cudne price.

Negdje bi sigurno moralo biti neko zabaceno ostrvo na koje su se sklonili svi oni
za koje ljudi misle da su pobjegli, i od ljudi i od smrti.

10.

Tito je obolio.

Po savjetu ljekarskog konzilija predsjednik Republike Josip Broz Tito primljen je
u Klini¢ki centar u Ljubljanu zbog ispitivanja krvnih sudova nogu.

Osjeca se odredena zebnja ljudi u zemlji. S obzirom na godine svasta se moze
ocekivati.

Pokusavao je, nema u to sumnje, tokom nekoliko decenija nadi i odrediti svoje
nasljednike. Medu njima su bili bilas, Rankovi¢, a posebno Koc¢a Popovié. Tito je
inace u Zivotu dobro igrao svoju ulogu. Dvije vrece soli valja pojesti s drugom pa
da mislis da si ga upoznao, govorili su u Bosni, Tito se toga dobro sje¢ao. Zbog toga
nije javno oglasio ko bi mogao biti njegov nasljednik.

Zna on odavno da je kandidat za smrt, devet decenija nije malo. | to nije bio
Zivot Covjeka koji je mirno spavao u svom krevetu. Ni jedne jedine noci taj nije
mirno spavao.

Negdje poslije raskida sa Staljinom 1949., kod Tita u posjeti je bio Krleza.
Stanovao je u kompleksu vila oko njegove rezidencije. Prve veceri nakon razgovo-
ra mu je rekao: Vidi$, u ovoj sobi postoje i zadnja vrata, ako neko dode po tebe,
podi s njim. To ti je samo informacija, da znas, inace mozes$ mirno da spavas.

Pa ti spavaj mirno poslije takvog upozorenja.

Broz voli da Zivi, ne da se, otima. Oprobao je taj u Zivotu Sto stotinu drugih nika-
da nece a i njima ¢e se brojiti da su Zivjeli. Ta upornost i volja ga drze sve ove
godine, inace bi davno otisao.

Poslije se ¢ulo da Tito uspjesno operisan u Klinici za kardiovaskularnu hirurgiju
Klinickog centra u Ljubljani. Dobro je podnio operaciju i postopetarivni tok je nor-
malan.

Govori se o amputaciji noge, ali Josip je vazda tvrdio da bi ako ve¢ mora umro
na nogama.

U Jours de France ga proglasili najelegantnijim drzavnikom; vazda je taj volio
lijepo da izgleda i da se oblaci, vidi se to.

Noga je ipak amputirana. Misli i molitve Jugoslavije usmjerene su prema
Sloveniji. Strah se uvukao u narod. Sta ako Tito umre? Srusit ¢e se nebo na
Jugoslaviju, napast ée nas, pocet ée rat. Svi umiru ali Tito ne bi trebalo, ne bi smje-
lo da umre. Ako se to ipak dogodi, Sta onda, Sta ée biti sa nama?

Strah je teska torba na ledima naroda, i stiska kao i studen tog januara osamde-
sete.
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Tri dana nakon operacije na televiziji Tito razgovara sa svojim sinovima u svo-
joj bolnickoj sobi, i smjeska se. Dosta oprostajnih govora tada je baceno u smede,
jer se vratio onaj kojeg su svi bili otpisali. Jedni su odahnuli, drugi se uznemirili.

Nije valjda da e i ovo prezivjeti?

Oni koji su gledali, a takvih nije bilo puno ali ih je bilo vidjeli su na njegov-
om prstu prsten. Nije ga skidao ni u bolnici. JoS je bio na svom mjestu.
Dijamant od 5,35 karata, vrijedan 250 hiljada dolara. Pa ipak, ti koji su pratili
ima li prstena na Marsalovoj ruci nisu uzimali u obzir njegovu materijalnu vri-
jednost. Za njih to nije bio samo komad nakita, nego mo¢, neprocjenjiva mo¢
koja se ne moze platiti nikakvim novcem. Onaj kome dode u ruke taj prsten
nece biti svjestan njegove prave namjene. Valjalo je po svaku cijenu imati ga
prije drugih, ukrasti, oteti, ubiti, nije bitno ali se do prstena mora do¢i prije
nego li bude kasno.

Niko nije znao pravo porijeklo tog prstena, ali ga ovaj nikada nije skidao.

Neko je ipak znao vise od drugih i taj neko je odahnuo kada je vidio da je prsten
jo$ na Titovoj ruci. Taj prsten mu je, prema saznanjima, dva puta spasio Zivot i to
nikako nije bio samo prsten.

Tek kasnije e se, pazljivim pregledom snimaka, utvrditi da jedan medicinar u
bolnici, u Ljubljani nije pripadao osoblju. Niko ga nije poznavao niti je znao ko je i
Sta tu radi. To je bilo kasnije, dosta kasnije.

Bolest je uznepredovala ali Drug je Citavog Zivota ljudima priredivao razlicita
iznenadenja, zbog Cega bi sada bilo drugacije?

Oni iskusniji su znali $ta slijedi. Povratka s tog puta nema, ni za koga pa ni za
Marsala.

11.

Tek kada su svi odahnuli Titovo zdravlje se naglo pogorsalo i pao je u komu. Tada
vec prolazi vijest da se pripreme oprostajni govori jer su male Sanse da se Marsal
izvuce.

Marsal tesko umire. Naumpadne mu u tim trenucima magle i mraka jedan
povijeni starac s kolodvora u Zagrebu, ne zna koje godine, koji reCe da infakt treba
kupiti, samo te strefi i gotovo, umres u trenu.

Umiranje ti je Citava filozofija, ima stotine nacina da ostavis Zivot.

Bunca, gubi se, a u komi je i niko osim njega ne vidi njegovu patnju.

Kad su partizani Focu prvi put oslobodili 1942. stoji Broz na drinskom mostu,
koji je sav u snijegu i krvi, i posmatra Drinu. Na dnu rijeke gomila leSeva vezanih
ruku. Valjaju se i micu s vodom. Oni su pali na dno, nasukali se na kamenje i sti-
jenje i kako voda tec¢e micu se kao da su Zivi, kao da rone. Tuga je to neopisiva. U
tom trenutku Titu prilazi starac i vodi djecaka za ruku.

- Druze Tito, predajem ti svog sina, Cetnici su poklali sve moje i njegove i opet
¢e ¢im vi odete. Evo ti ga pa barem njega sacuvaj.

Tito je uzeo dijete i brinuo o njemu. Poveo ga sa sobom. Djecak je bio vojni pit-
omac, izucio neke vojne tecajeve. A onda se sve pokvarilo, zaduZio se, dosle su u
pitanje i neke pare. Nasao se na rubu kriminala i trebalo je da mu sude. Njegov
predmet dolazi Titu u ruke i on se sjeti toga djecaka, Drine i onih leSeva koji se
pomjeraju s vodom pa i trenutka kada mu je starac doveo dijete koje je on preuzeo
da brine o njemu i odgaja ga.
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Naredio je da ga dovedu. Za dva dana momak dode i kleknu pred njega, hoce
da mu ljubi noge i moli za oprosta;.

- Slusaj, preuzeo sam te od oca da te cuvam i da od tebe nacinim Covjeka. Pa
jesi li ti Covjek kad se tako ponasas? Ti si na neki nacin moj, ti si moj pitomac.

A on kleci i place. Tu se zakleo majkom, koju su zaklali cetnici, priznao da je
pogrijesio i molio za oprostaj. Vidio je prsten na ruci i dotakao ga.

Tito mu je vjerovao. Nisu mu sudili. Cuo je da je postao vrlo solidan gradanin i
bio ponosan Sto je uspio sacuvati to dijete, od rata i od svakakva Zivota.

MoZda je bas na tog djecaka mislio u postelji, na Safeta Dedovica iz Foce, a
mozda i nije.

Zivot ti vrati sve $to si uz vodu bacio, kad tad. Nadao se da umre bez patnje, to
je jedino ocekivao jer vise nista nije bilo isto.

MoZzda i nije mislio na Safeta, neko drugi bi rekao da mu Goli otok nije dao da
umre mirno, to se nikada nece saznati.

Ima puno ljudi koji su ljuti na njega, koji ga ne vole, tako je to sa svakim pa ni
on nije bio iznimka. Veliki ¢ovjek, veliki neprijatelji.

Uvijek je tezZio i ostvarivao nemoguce, uspjevao dobaciti dokle niko nije. Od
bravarskog Segrta u Sisku 1907., do Marsala Jugoslavije; nikome to nije poslo za
rukom osim njemu.

A onda je objavljena vijest koja nikoga nije previSe iznenadila. Umro je Tito.
OtiSao nakon $to su ga ljekari danima drzali priklju¢ena na aparate i pokusavali
vratiti.

Borio se, ali svakoj borbi dode kraj. Cetvrti maj, 1980.

Tako je to bilo, ako ikoga viSe interesuje prica o jednom drugom vremenu koje
sve snaznije prekriva zaborav. | vrijeme i ljude.

Takva sahrana drzavnika do tada nije zapamcena.

Na Dedinju, u Beogradu, 8. maja, u kuéi koja ¢e ostati upamdéena kao Kuda
cvijeca, uz prisustvo 209 delegacija iz 127 zemalja i 700 000 ljudi. Na pogrebu su
bila 4 kralja, 5 prin€eva, Sest predsjednika parlamenta, 31 drzavni predsjednik, 22
premijera i 47 ministara, medu njima: Saddam Hussein, Jaser Arafat, Hua Kuo
Feng, Leonid Breznjev, Margaret Thatcher i Helmut Schmidt. Tako je otiSao Josip
Broz Tito.

Televizija je cijelo vrijeme vrsila prijenos ali nije prikazala trenutak spustanja
kovcega tako da se i danas Spekulira je li Josip Broz tu zaista sahranjen.

Mnogi su se pitali i zasto komunist nema petokraku na grobu, ali niko se nije ni
trudio da im odgovori.

Sta je bilo s prstenom?

12,

Ove danas zanima historija koja pocinje i zavrSava se s njima.

Oni ruse spomenike i ne grade nista izuzev vlastite tastine.

Mnogi su pokusali da se ponasaju kao Tito ali nikome to nije uspjelo.

Ispadali su smijesni i jadni, mislio je Avram kad je sve proslo.

Dosta kasnije, prvo stidljivo a onda sve smjelije pojavile su se razliCite teorije
zavjere. Neke od njih su Sizofrene, ali narod voli ludosti.

Jedni tvrde da je Tito Spijun, sovjetski, Ciji bi bio, a da je Zagorac tog imena
poginuo u Prvom svjetskom ratu.
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Tita jednom vidimo kao austrijskog grofa, drugi put kao poljskog plemica, treci
put kao poznavaoca filozofije koji s lakoéom Ccita Imanuela Kanta.
Zagovornicima ovih teorija sviranje klavira, vesto plesanje, macevalacko umijece ili
poznavanje Saha nikako ne idu uz kumrovecki rodni list i proletersku mladost
Josipa Broza.

Pa se onda obrazlaze nasiroko i detaljno, red poznatih Cinjenica — red zavjere.
Izdaju se knjige, snimaju filmovi. Sve Titove Zene, Tito je bio Jevrej i zvao se Valter
Weis, pravi Josip Broz ubijen je 1939. Tito je ubijen, te ovo, te ono...

Trideset godina od njegove smrti paznju javnosti pokusavaju privuéi razliciti
tipovi sumnjivih teorija, ne zbog Tita nego zbog sebe.

Jedna od tih suludih teorija kaze da je Tito zapravo Ziv. Kamere nisu snimile
trenutak kada je spusten ispod mermerne ploce teske devet tona. Povukao se iz
javnog Zivota i sklonio na Goli otok, ispod kojeg su samo za njega i joS neke
odabrane namijestili luksuzni i sigurni smjestaj. Kao da nije mogao odabrati neko
liepSe i komfornije mjesto, a vala, ako ¢emo pravo, i pitomiju zemlju od Juge. Ako
je iko poznavao on je. Morao je pretpostaviti da ¢e mu kosti raznijeti isti oni vukovi
sa kojima se natezao Citav rat. Nije Marsal bio glup. Ono bolest jeste otupila ostricu
opreza ali je mogao barem pretpostaviti u svojim najcrnjim pretpostavkama sta ée
se desiti nakon $to ode. Mozda mu vise nije bilo ni bitno, ili je vjerovao, a previse
vjere Covjeka moZze ubiti.

Vele, kada je do Tita stigla vijest da je onaj RedZo Mehi¢ uspio pobjeci s Golog
otoka, slatko se nasmijao i pomilovao ga.

RedZo je doduse pobjegao u Berlin i nikada nije saznao za tu odluku, ali koga je
briga.

Po svim predvidanjima sad bi trebao imati negdje oko 130 godina, ali i to je
moguce, jer veliki ljudi i ne umiru kao ostali svijet.

13.

Odnekud, iz prasnjavih arhiva izvuci ¢e se i podatak da je Josip Broz jos 1948.
razmisljao o bjekstvu iz zemlje i to u vrijeme najveceg pritiska Sovjetskog Saveza
na Jugoslaviju. Jugoslavija je mogla da ostane bez predsjednika poslije Rezolucije
Informbiroa i sukoba sa Sovjetskim Savezom. Vele da se moglo desiti da Juga bude
napadnuta i okupirana a najveci Drug je bio spreman i za tu opciju. Britanski obav-
jestajci su s terena poslali podatak da je za vrijeme najzesce krize Tito kontaktirao
vlasti Svajcarske u nameri da sazna da li postoji moguénost da dobije azil u toj
zemlji.

Pricalo se i pisalo, nije da nije, bez obzira $to je Marsal odavno pod zemljom!?
Ili ipak nije, mozda se stvarno sklonio do nekog otoka da na miru ostari ne
strahujudi od stranih agenata i domadih izdajnika.

U takvom ambijentu najpouzdaniji su mu bili ljudi poput Redze iz Novog
Sela kod Zvornika. Jesu li njih dvojica kontaktirali ili nisu? Misterije ne bi bile
to Sto jesu kada bi ih svi znali. Jo$ ¢e dugo Tito i sve oko njega biti mitom i
nagadanjem.

Ako je mogao pomisljati da trazi azil, pa $to ne bi lazirao vlastitu smrt?

Dosta godina kasnije u novinama kojima niko nije vjerovao senzacionalno je
objavljeno da je Titov prsten ukraden neposredno prije spusStanja njegovog tijela
pod mermernu gromadu.
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Na crnom trzistu se navodno pojavio njegov sat, zlatni roleks s posvetom
pukovnika Moamera el Gadafija, revolver sa posvetom Dz. F. Kenedija i neke
druge stvari iz njegove radne sobe na Dedinju.

Takvim glasinama je rijetko ko vjerovao, ali je uvijek bilo onih koji su
znali razluciti laZ od istine.

Jedan ambiciozno naivni oflicir JNA, koji je ¢itao puno knjiga o zavjerama
i tajnama i mijeSao se tamo gdje mu nije mjesto u kasnim osamdesetim se
bavio Titovom ostavstinom i rekao:

Sta je u historiji laZ a §ta istina? Postoji li istina ili je ona samo projekci-
ja u ljudskoj masti onih koji bi da su uvijek u pravu? Sta se stvarno dogodi-
lo, a $ta javnost zna o tome? Ko je taj koji filtrira dogadaje, krije Sto mora
biti sakriveno i pusta ono od ¢ega ne mozZe biti $tete? Sta trazi a $ta ces
pronadi?

Ocito je to rekao pred krivim ljudima jer je iz Beograda ubrzo prekoman-
dovan u Postojnu u Sloveniju i viSe ga niko nije vidio niti je cuo bilo Sta za
njega. Zna se da se zvao Srdan i nista vise.

Trideset i tri godine nakon Titove smrti otvoren je njegov trezor s deset
velikih vreca.

Otvorili su to neki tipovi koji viSe nisu mogli ¢ekati. Da li je taj sef otvaran
ranije to niko nije mogao potvrditi.

Sacinjen je nekakav zapisnik za naivnu javnost gladnu tajni.

Prva vreca, kako piSe u zapisniku, puna je dokumenata, u drugoj su
zlatne poluge, u treéoj nakit. | u Cetvrtoj vreéi je nakit. Misterija je vreca
broj sedam, u kojoj je samo puknuti pleksiglas. Zato su popisivaci sedme
vrece iz 1980. godine napravili gomilu brljotina krivo numeriSuci
numizmaticke novcice iz vremana Starog Rima do 1926. godine. Osma vreca
je puna ruc¢nih i dzepnih muskih i Zenskih satova, od kojih neki nose inicijale
Josipa Broza Tita, a drugi Aleksandra Karadordevic¢a. Posljednje dvije vrece
su takoder uredno popisane te iz Zapisnika nije moguce doznati $ta sadrze.

Nigdje nije bilo Titovog prstena.

14.

AZurni obavjestajci su imali svoju stranu price koja je pohranjena u debelom
izvjeStaju. Oni su pratili, prisluskivali, prijetili, nagadali, propitivali. Oni su
znali i ono Sto niko drugi nije.

Tek tu je otkriveno da jedan medicinar u bolnici u Ljubljani nije pripadao
ni jednom timu, a stalno se vrtio oko Tita. Kako se to moglo dogoditi?

Do besvijesti su agenti ponavljali snimke Titove sahrane. Ko je bio covjek
koji je stojao neposredno uz kovceg trenutak prije nego Sto ¢e kamera
skrenuti na drugu stranu i ne¢e snimiti Marsalovo spustanje.

Trazili su, mada nisu bili sasvim sigurni Sta traze.

Uocen je ¢ovjek u uniformi ali je kamera zabiljezila samo dio njegovog
lica. Kao da je znao da ¢e biti snimljen i izbjegavao objektiv. Isto lice pazljivi
posmatrac ¢ée prepoznati u onom medicinaru u bolnici u Ljubljani.

Ko je, za boga miloga, bio taj Covjek?

386 RUEC.PUIEY



PROZA.MPO3A

15.

Kada se prasina slegla a govori o velicanju velikog vode odlozili u kozne fascikle.
Kad su se isplakale suze a sunce opet izaslo na istoj strani neba, postalo je jasno da
se Zivot nastavlja, unatoc svemu.

Ko bi trazio makar i neobican prsten s Marsalovog prsta?

Primopredaja je obavljena u Madarskoj, diskretno i Cisto. Onaj ko je htio prsten,
dobio je prsten. Nije jasno Sta je dobila druga strana, ona koja je obavila osjetljivi
posao.

16.

- Cekaj malo, zaustavi ovdje. Hoée li mi neko redi ko je ovo?

Sef je prislonio svoj debeli prst na ekran pokazujuéi u ¢ovjeka pored kovéega
neposredo prije slustanja u mauzole;j.

Podredeni su se zgledali. Mislili su to skloniti od Sefa da ne talasaju previse ali
je ovaj ipak odlucio da sam pogleda snimak, jos jednom.

- To je Marsalov posinak, Safet Dedovié. Tito ga je spasio u Foci i othranio kao
daje...

- Nije to nikakav posinak.

Svi Sute. Muk. Neko sa strahom promuca zagledan u ekran.

- Jebo te mis, pa da to nije...

- Mislis?

- Ko zna.

- Ma ne moie biti.

- Moze biti i to je. To je taj, to je Avram Hunt, niko drugi. Pronadite ga i
dovedite. Imat ¢e kojeSta da objasni.

Sluzba je radila danonoc¢no. Trazili su ali nisu pronasli. Poslije se sve to zabo-
ravilo i vise nije bilo bitno.

Naknadnom istragom utvrdeno je da ne postoji covjek pod imenom Avram
Hunt, barem ne u Jugoslaviji. Ni jedan RedZzo Mehi¢ nije bio na Golom otoku a jos
manje da je pobjegao. Titov posinak, Safet Dedovi¢, Zivio je negdje na Romaniji i
nikada nije dolazio da se zali ili moli.

OCcito je rijec o jednom te istom Covjeku koji se odli¢no prerusava.

Da li je to onaj stari Avram, lopov i zgubidan iz Bosne tesko je utvrditi.

Je li moguce da je toliko rizikovao da bi doSao do prstena?

Danas se o njemu i tim dogadajima gotovo nista ne zna.

U Rusiji je doduse bio slican ¢ovjek drugog imena, ozenjen nekom Tatjanom
koja se slatko smijala na svaku $alu da je bilo milina gledati...
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Aywan MUIAINOBHR AACKH

AOK bYAELI TA3H0 bBACAMAKE

CTojaHKa, roBopum cebu, He cMell Aa NoknekHew. He nomuwsbaj Aa HoBopoheH-
ye MWW xusoTa. CeTu ce, xTena c1, ogMax nocne yxaca, KMot cebu ga oays-
mew. OgycTana cu, cag cHocu nocieguue. 3a CBe OHO LUTO TU Ce A0roAMN0, KpUBa
HUCWK, TV CU XKPTBA a He 3104MHaL,. Tu cn, CTojo, cnioBaHa, TM HUKOM HUCKU Hayam-
na, Tebu cy Hayamnun. 3aTekno Te Bpeme Kaz Cy nojeamHal, u maca 6es3nmynun. Caum
Cy 3a CBe KPWBW, U HWKO HM3aLWTa HUje KpuB. JeanHo je [lpuHa u pgasbe Kpusa.
KpuBa anu ysek 6uctpa. Ca yoBekom je mano gpyrauvje. Hema unctux obpasa,
jeAHO MMa MHOTO MpP/baBMX U MHOTO Makbe NPJ/baBuX.

FoBopum cebu, moxaa nopohaj He npohe Kako Tpeba, moxaa 6yae kobaH no
Tebe. TakBa me moryhHocT obpagyje, opacnonoku, gohe mu ga 3anesam. baba
JoppaHa me nocmatpa ucnog oka 1, gosegeHa y 3abnyay, ocmexyje ce.

foBopum cebu, CrojaHKa, cnasaj, npowna je noHoh. Buhe cBe y peay.
Mopoauhew ce oBage, y NOAHOXK]Y NnaHuHe, 6e3 AOKTOopa U MeAULMHCKMX cecTa-
pa. WWaHce ga npexusumw cy mMHMmanHe. BaxHo je aa TM rpex He noYnHuw. Bosba
lfocnopa rpex He moxe 6uTn. O He, TM He Tpeba Aa 3aBanuw: Cnacu boxe moj
pa3ym. TBoja je xesba pasymHa. ETo, mopam fa ApXKUM Yy pyum Xap, ap Koju
HUCaM TpaXKMna HMOTKora. Tewwlke nn peun, mopam!

Jyde, yjHa Kao yjHa, okonuwe, Aa me He yBpean. bpaT mu Hyau nsbasbere.
Mory fo Napwusa, a Tamo Teky mez U maeko. Heka um byae! Nocnoae, moxKaa cam
W rpeLlHa, HUCY TO FeHE pedn, MUCIMM Ha Mef, U MeJIKO, TO Cy peun moje cpLibe.
M pok ocnywkyjem wym anwha cBe MM ce YMHU, TO ce 0 MeHu wanyhe, rpewwHoj
6e3 rpexa.

FoBopum cebu, onpoctu yjHn 1 6abu. OHe b1 Aa Te cakpujy y TOM MpPaBUHbaKY.
O He, HM o, Jbyam HY og focnoga Hemam pasfiora Aa ce ckpusam. MpusHajem, CcTu-
anm ce 360r Tyher 3104MHa KOjU HUCAam Morna da cnpeyunm. MNpusHajem, rpetHa
cam wTo ce y3gam y Nocnoaa. Nocnoay ce obpaha ca monbom 3a KUBOT U 34paB-
Jbe, a ja ra moaum... Benuko je moje 6pao HeBosbe, KAao WTO je Mano 3pHO moje
Hage. Kag Kpo3 nuBaay naem cBe My ce YMHM fa CBaKa TPaBKa 3Ha 3a MyKY MOjy,
anu Aa HY jegHa BasbaH caseT He 6y morna ga mu aa.

baba JopaaHa je noctana HenoAHoW/bMBA, cBe MU Yewhe nomurbe PaTtka. [a
je cBe Kao Hekapd He BMx MMana HULWTA NPOTMB. 3HaM ja ga my ce ceuham. Oner,
Tpeba 6utn nygp na npuxsatutu Tyhe...Hehy, o HepoheHOM... HU jeaHy jeaunHy
PYXXHY pey aa nsrosopum. To je gete moje n camo moje.

FoBopum cebu, Crojo, nnu je Patko gobap rnyma, nau je... Ucnpuya mm n no
HeKy LWany, a ja U gasbe, NaKo parbuBa, CBE MX MNACTUM Ha CBOj payyH. [loK ce
BP3Ma OKO MeHe [0XM1B/baBaM Hac Kao BaTpy u Boay. Yac oH ByKkHe, yac ja, yac oH
NoTOHe, Yac ja. HapaBHo, ja ToHem yewhe.

3Hana cam, Kag ce 6aba JopaaHa ygassu, Patko he mu noctasutn 10 cygbo-
HOCHO nuTakbe. TpHem! Buamm, oH me Boaun. UckpeHo! Jbyacku! JeamHo 360r Tora
KeNum Aa vyjem oHo WTo mu nma pehu. Cyaru yac Tpeba govekaTu ca WTO Makbe
paHa, a oBa 61 Buna nogjegHaKo TelKa Kao OHa HajTexka. FoBopum cebu, Crojo,
TW Ce Mekball, NoCTajell MeKaHa npema Apyruma v cebu. [a tm cebpat cag nojasu
™ 6u ra pago 3arpauna. Hewto 1 ce, ybp3aHo, rommnajy pa3nosu c obe ctpaHe

RIJEC.PUJEY 389



PROZA.MPO3A

mefasbe. U Hebo M1 3em/by He OCTaB/ball Ha MUpPY, XTena 6u Ao ogrosopa Kojer
YMCTMHY HeMa ucnog, Kane Hebecke, Ha Heby, Ko 3Ha?

PaTKo, upBeHu, upBeHu... ETo, ymecTo Aa ja upseHUMm, upseHun oH. CBe WTo je
notom usrosopuo, 6p3o u 3amyukyjyhu, npetnoctas/bana cam ga he pehu.
Mpeno3Hana cam y Toj Herosoj HanaaBu peun u Heke 6aba JopaaHuHe, HECBECHO
Cy My ce noTKkpane. loBopum cebu, nameT y rnaBy, Hemall NpaBa Aa NoBpeauL Tor
£06puuy of voseka; Kaxu Beh jegHom, [JA, He myum ra Buwwe. He pekox aa, Beh
npompsbax, BAKW. Taga ce y meHn npobyam Kesba Aa My CBe Npeaoymm, Muc-
JIMM, Ha CBe OHO LUTO ra, WTO HAC, Y *KMBOTY MOXe cHahu. [la My jacHO Kaxkem Aa
je moja cynbuvHa, jeaMHo Moja, a He cyA0MHA CBUX YAaCHUX M HEYACHUX.

He 61 HMwWTa og Tora. [aH je 610 Kao npesoapeheH 3a cBa Moja, Hajana cam
ce, nocnearba OBO3eM/bCKa MCKylera. Yyna cam 3BYK ayTomobuscke cupeHe.
Morno ce KonMma go Hawe Kyhe 1 npe paTta, caga ce MOri0 U y NyHoj 6p3uHu;
BOjcKa je 6una 3a cBoje notpebe Hanpasuia WUpPOK 1 gobap nyT. Npeo WTo cam
NomucaAnNa, NOMUCANAQ CaM Ha yjaKa. Hbera npBor 1 npenosHax... y Tyhum Konu-
Ma. 3a BO/1aHOM ...Moj 6paT, PagoBaH. OH, maaa Ha cebe npehawer He nyn. Ha
CyceiHOM CceaMLUITY HeKa KeHa. M3 Kona npBo usnasu yjak.Mucaum ce, eto 6paty
npeaxogHuue. MNepje jecte npomenuno, hya Huje. [lowao aa oTBOpM Na 3aTBoOpuU
KyhHa BpaTa. Kao Kag noBpLIHKW YMTanaL, OTBOPU Ma 3aTBOPU KibUry. Mucamm ce:
E moj 6paTe, Aok byaew rasvo 6acamake MMaj Ha yMy @ OHU MamTe roguHe u
npenake, Hegena u gena. Kako 6u 1o pafo npenopyynna M cBom HepoheHom
aetery.

fosopum cebu, Ctojo, nameT y rnasy, PaTkoB je o6pa3s y nutary. Bbusa mu
jacHo, Patko 61 pago Herge ga noberHe. Kaxkem My, oa/1ly4Ho, Aa OCTaHe nopes,
meHe. ocrnoae, TM ¢ My CBeALOK, PaTKo ce nocsie moje oA/1ly4HOCTM TPrao, ucnpa-
BMO, HaMyHNWO HEKOM cHarom. KpeHynM cMO oa/lydHO Mpema OHMMa KOoju cy
HeHajaB/beHo xTenn aa byay aeo Hawe cyabuHe.

Mpuaownu rpne meHe, 6aby un PaTka. PaTKa, Kao ga UM je poa HajpoheHujun,
lane ce Ha HeroB payvyH, a OH, y3AUTHYTe [N1aBe pasroBapa Ca HKUMa MacHO U
jacHo, a He Kao caMHOM, TyL.... myL,. FToBopum cebun, CTojo, nonako. Yaosuaum cy e
Y 3aMKy, NOYMHbELL A3 PAasMULL/BbALL O KMBOTY, TW, KOja CM J@aHUMa U JaHMMA pas-
MWLL/bana o...

PaTko n PapoBaH pasroBapajy Heycu/beHo, jegaH ApYror Tanwy no pameHy,
a NoTom u3Hoce cTo 13 baunje.Ybps3o je cto nyH nha n nuha, o ceemy cy ce 6pat
M yjak nobpuHynun. 3aTeyeHa, He 3HaM Aa AWM Aa MM Ce 3aXBajMM WAWU O3 UM
Kaxkem fa mu ce rybe us asopuwTa. bpat M1 y TOM TPEHYTKY Npuaasu, rpav me,
no3nBa CBOjy Cynpyry Aa Ham ce Npuapyxu. Muwen, Tako ce nenoTtuua 3Bana,
rpanM me Kao Aa ce nosHajemo roguHama. PapgosaH nosmsa PaTtka, u cBu ce
Hahocmo y YBPCTOM 3arpsbajy Kao Aa je nog Kanom Hebeckom cse notamaH. Tor
TPeHyTKa HuMcam caytuna aa ce byayhHocT ywyraa y PaTKoB M MOj KMBOT.
MeHu je 6MNO BaXKHO Aa OCTaHEM jaKa, 4a CBOje CpLe He 3aKk/byyam, aau ga ra
Harno M He OTK/by4yam. Heka ra, HeKa 641 Hag cUTyauMjom NONYT OTWKPUHYTUX
BpaTa.

Muno ce n Hasgpas/wano, Muwen je nuna, rne yyga, PaTtkosy AyHoBavy, a ja,
ja cam 6una onunjeHa atTmocdhepom. Mucamna cam fa jeAaH oBaKaB CKYN HUKaA He
6ux nogHena, anu eto, UXoBa JOOBPOHAMEPHOCT je U meHe ogobpososbuia. U
6aw Tasa, Kag cam buna HajsuLwe onywTeHa, 6paT je ycTao, a NOTOM, LUTO He nyun
Ha Hbera npehalwrber, 04 y4HO MU je Hapeano fa ce CNpemMuM.
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Buna cam wokmpaHa. Ha 60aHMLY cam 6una cacasum 3abopasuna. Patko je To
0p06puno annay3om, a NOTOM je Hasapasuo PasoBaHy. YjaK je 3aneBao CBOjy OMu-
JbeHy necmy. Muuwen je ycTana, HeEWTO je npoMmpm/bana, a 6aba JopgaHa joj je
oarosopuna. baba JopgaHa n dpaHcuycky, Yyaa, cy unak moryha. A ja, U3 MUHy-
JIOT }KMBOTA He U3/1a3um, He uae To Tek Tako. Mnak, cehatbe Ha 3/104MH He NpUsn-
Bam. MictuHa je, He oby3rMma Me BULLE OHA XKesba 3@ HeCTajarkbem.

Bugeswu ga je 6aba npunuTa, 3amMrpax Ha Ty KapTy, NoYex Aa je XBaauMm, Kao,
Hehy ja Hurae 6e3 6abe, morke 1 baba ga me nopoaun. YMecTo Aa je To o4o06poBso-
Jom 6aba mu oabpycK fa ce He NPeEHEMAXKeM jep Bpeme He yMme aa 3acnu. locnog,
MU je cBefoK, 6aba obenogaHn ga he oHa 6uth y xoteny, 6113y 6oaHuue, 3a
Hepaj boxke. ToBopum cebu, CTojo, Kag je Tako, nocaywaj 6aby Koja je nporoso-
puna GpaHLyCKM 1 He cTUAM ce aa cnasa y xoTeny. Mocnywaj PaTka Koju je cnpe-
MaH [a Te NpaTi Ha CBakOM Kopaky. MNocaywaj 6paTa v yjaka.

OwamyheHa atmocdepom, npmuctagox!
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Nikola SIMIC TONIN

Duboko u mahali, medu vlaznim, ruiniranim zidovima muslimanske kuce, ¢eljadi u
njoj, u svakodnevnoj i svakojakoj oskudici, is¢ekivani odjeknu pla¢, ne bas u neko-
me osobnome i osobitome ushitnome veselju trinaestoga po redu djeteta.

To dijete rodi se - Krsnik... Zluhaé... Rodeno u bijeloj koZnoj koSuljici s krizem na
prsima iz kojega, otvorene rane, unutar granice same rane, nezaustavljivo tece krv.
Grom raspori oStrim sje¢ivom munje staklasto snobilno nebo.

Nad svima - svim, uli¢na sagori svjetiljka. U sve se uvlaci mrak. Sve i jedna Zaru-
lja gasne. Sve Zdere... s glave guta tmina. Sve 3to svijetli, osvjetljava, sja, kleca pred
najezdom tame. Grad Vitez mri mrak, gluho i daleko bezglasje. Mrtvi tmast.

Dugo u no¢, oglaava se sve i jedna divlja Sumska zvijer. Dugo u no¢, oglasava-
la se sve i jedna divlja kamenjarka zvijer.

Vrata, prozori... sami od sebe, otvaraju se... Vrata, prozori... sami od sebe, zat-
varaju se... jezivo cvile hrdavim nepodmazanim Sarkama... Lupaju neobuzdano div-
lje o izbocine neravnih zidova, otvaraju na njima nove kraste nekvalitetne Zbuke...
Prozorska stakla poprijeko pucaju. Svi predmeti oko njih krenuti, zadaju im bol...

Neki jezivi lik iz trena u tren ukazuje se pulsirajuéi u okviru kuénoga ogle-
dala. Iz ogledala potekla, tece krv... Leden zapuh ukucane podize od zemlje...
Tisuce i tisuce glasova nepoznatih jezika zaziva ih imenima. Karandzoloz, crni
demon - zao duh, na goli pod sjeo, noge podvio, zZuti duhan pusi. KandZija
karandZolozova Siba miris koji valja udahnuti. Soba nema ni jedne milosti,
boja smrti nagriza je. Ljudi iz tamnog grotla zemlje prilaze mu kao braca. U
pukotinama zidova nic¢u ljute otrovnice. Iz silne daljine rogat goni¢ s psima,
crnih i bijelih likova. Sobom lete ruke pune zlih otrovnica. Zraénim stubistima
stravine. Zvijeri oznacavaju sokake mahale. Ukucani zanesvijeS¢eno gledaju.
Vjetrokazi ukleti - nijemi. Na sokacima mahale nigdje nikoga nema. Iz ahireta
(onog svijeta), askeri (turski vojnici).

Iz daleke dalekosti vremena Cuje se zvuk pucanja koznih sandala na nozi rim-
skoga vojnika, koji se bijesan okrece Isusu na krizu, izgovara nesto ni malo ugodno
uhu Cuti.

Cuju se topoti konja iz blizih i daljih vremena... Zveket sablji... Zapomaganja
nabijanoga na kolac... Urlici... Krici... Ubojite strijele... Zvukovi odapinjanja kata-
pulta... Rasplamsalosti vatri pakla... Njima na o¢i, podizu se mrtvi u kruznom kre-
tanju zivih bi¢a oko njih... gore bez sjaja i plamena...

Sve preuze... nametnu se... nadnaravna tisina...

Spusteni mimo svoje volje, ukucani kleknuSe. Dalje i dalje, izmjenjuju im se
slike mozdanim kino-platnima...

Pozvani hodza s nekim zapisima u desnoj ruci, hodajuci gore-dolje monotonim
korakom, govori da dobro paze na njega, da ¢e u dvadeset Cetvrtoj godini, ustitra-
ne, Ciste organske ljudske naravi, usustavljujuéi nerazbistreni misaoni sustav, u toj
svojoj 24-oj godini, kao i kod vlaja svecenik kada tek u toj godini, ako ne grijesi,
“moze odrzati mladu misu”... i on ¢e tada, Krsnik, u toj godini metamorfoza, prit-
vora:
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- Pamtite Sto govorim, steci potpuni razum, postat svjestan svojih moci po
zakonitostima sjecanja... boriti se s drugim Krsnicima i biti im: rodini... zastita i
pomoc... i ne samo njima... ve¢ u mahali svima. Tko zna zbog radi Cega je i od koga
poslan musadfirli rupit medu nas. Tada ce izmedu ostalih sposobnosti - nastavi im
tumacditi hodza - i mo¢i koje ¢e sam kod sebe prepoznavati, razumjeti govor Zivoti-
nja, boriti se protiv zla, uroka i bolesti, posjedovati nadnaravne, natprirodne moci
i liudima nedohvatljive odlike. Njegov ce se duh nocu na raskrs¢ima i rasputima
borit s vukodlacima, vidinama, prikazama, “onamo njima” - Sejtanima...
Pogibijom njegovoga protivnika, u bilo koje gluho vrijeme dana i noci, sama od
sebe oglasiti ¢e se crkvena zvona. Pogibijom njegovoga protivnika, u bilo koje
gluho vrijeme dana i noci, sam od sebe oglasiti ¢e se mujezin zajedno s njima.
Zastitnik je svoga kraja. Stalno seli svoju dusu. Kome se on zagleda u oci — oslijepit
¢e ga. U zakutku mahale u kojemu je, zmije ce dojiti krave. Takvo mlijeko nije za
ljude. Takvo mlijeko, mlijeko od tih krava — jamuZu - treba neuzvareno donositi
njemu. Vime tih krava, nadodi ¢e i poplaviti. Za njega nema smrti, ubiti ga moZe
samo doticaj presvijetloga Kur’ana, il’ vlaskog, posvecenog misom, crkvenoga
kriza. Treba ga drZati dalje od svete knjige Kur’ana i od vlaskih vjerskih obiljeZja,
Cinjenja pred njim klanjanja i znaka kriza. PomaZe! OdmaZe! RazmazZe!
Najpametnije bi bilo dati ga na vojne skole - jo$ na odlasku rece hodza ne skidaju-
¢i pogled s Kur’ana presvijetlog, dobro pazeéi da se dok govori ni jednom ne okre-
ne za sobom.
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GORSKI POTOK

(ili vizualizacija jedne Zelje)

Na planini Visoka Gora, iz njedara gorskog izvora iz kog se izlijeva i otice modrina
boje plavetnoga horizonta, zasvjetluca nesto, zaiskri srebro.

Jato leptira je oblijetalo to mjesto zacudeno ljepotom srebrenoga sjaja kakvog do
tada nisu vidjeli. Da je bio leptir zavidjeli bi njegovoj ljepoti, ovako nisu znali $to je
taj sjaj. Jesu li to krila vilina konjica 3to se kupao u treptaju kruga? lli je to jedan
bljestav, ispran kamen?

Da nisu suze Narcisa? Zvijezda sa neba koja je ostala zarobljena naglim bude-
njem dana? Kremeni kamen?

Rapsodija fatamorgane neba vibrirala je plavetnilom. U samom vrenju vode
koja je oticala i postajala gorski potok, leZzao je srebreni prsten.

Otkud prsten u izvoru Visoke Gore gde i ptice sa oprezom slijeéu, a Sumske zvi-
jeri tuda patzljivo prolaze? Ljudska noga nikada tu nije krocila. Prsten je lezao pod
blagim valovima izvorske struje. Vjeverica se sjuri s drveta, popi vode i uzburka je,
nestade brzo a nemirna voda se opet umiri.

Tamna no¢ je ogromna scena, pozornica za izgubljene, zalutale duse. Kao lasta-
vice one zaleprSaju nebom, pojure s mjesta na mjesto u potrazi za izgubljenom sre-
¢om. Puno je nesrece na ovoj planeti, sjenke su na sve strane.

Daleko na kraju svijeta, na hladnom sjeveru polako se prikradala no¢, lijeno se
navlacila crna koprenu preko grada, prekrivala skramom mjesecine.

Kroz svjetlo prozora vidi se tijelo ¢ovjeka koji se spremao za leci. Poluhladna
voda tusa okrijepila je umorno tijelo. Zastao je pred ogledalom, pogledao staracko
tijelo i sumnjivo klimnuo glavom. Izasao je iz kupatila, zastao u dnevnom boravku
i posmatrao suprugu. Leala je izvaljena u sofi i gledala u televizor. Cinilo se da je
to radila viSe iz navike nego $to joj je program privlacio paznju. Uzbudivala ga je jos
uvijek kao muskarca, ispod oka je posmatrao njeno tijelo. Zivot im nije cvjetao,
puno je tu razli¢itosti, nedorecenosti, Zivjeli su zajedno jer se mora, jer je to posta-
lo navika, jer su jedno drugom bili potreba, nista vise do nasusna potreba.

- Hoce$ uskoro u krevet? — upitao je pazljivo biranim tonom, mozda previse
pazljivim.

- Ne ne¢u. Cekam film. Laku no¢.

- Htio sam da vodimo ljubav veceras, nismo dugo pa...

- Kakvu ljubav, bjezi, zar je tebi do toga, zar nema$ pametnija posla? Laku
nooooc!

Usao je u spavacu sobu, legao, pokrio se, zatvorio oci. Kad je uspostavio unu-
traSnju ravnotezu duha, blago se nasmijeSio i proSaputao:

- Draga moja juZnjakinjo, dolazim ti u snove. Cekaj me kod nadeg izvora, doéi
¢u ti uskoro.

Prvi san ga uvijek oznoji, prestravi padanjem s visina. Tada grasci znoja izbijaju
po Celu. Probudio se i ponovio svoju Zelju. San ga je polako ponio na svojim krili-
ma. Osvajao ga sve dok se kao jedna crna sjena ne dize i nestade u mraénoj noci.
Odleprsa kao ptica koju proguta mrak.
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U isto vrijeme na drugom kraju svijeta, na jugu, topli dah Mediterana osvajao
je tijelo muskarca koji je nasrtao na zenu zivotinjskim nagonom, divlje, bez strasti
tek da zadovolji vlastite potrebe. Ona je lezala pasivno, otvorenih ociju posmatra-
la jednu tacku na plafonu. Zeljno je ¢ekala njegovo praznjenje da prestane ta tor-
tura. Nije uzivala u vodenju ljubavi sa svojim muzem. Ostala je samo bra¢na duz-
nost i Zelja da sve to Sto krace traje.

Tacka na plafonu se pomijeri, leptirica poleti, napravi krug i zastade na svjetlo-
sti stolne lampe. Nastavila je posmatrati tu pokretnu tacku. Vodila je sa sobom
unutarnji monolog.

- Dusa kao moja umire, gasi se u ovakvom Zivotu. Bez rijeci, bez osjecaja, bez
milovanja, bez ljudovanja. Samo seks i Sutnja. Gadim se sama sebi.

Napokon se i to zavrsilo. S gadenjem je trljala svoje tijelo, pjenusava od Sam-
pona posmatrala je kako je topla voda sapirala prljavstinu. Radila je to s izrazom
gadenja na licu. Poslije tusiranja vratila se do postelje i legla. Navukla je pokrivac
do brade samo je lijevo o stopalo izbacila van. Mrak je milovao njeno lice. Sklopila
je o€i i pozvala svog andela zastitnika.

- Vodi me njemu, do mog sjevernjaka, andele moj. U snovima je negdje, javio
je, tekace me kod izvora. Vodi me, ne daj da zalutam.

Jos jedna sjena zatrepta i nesta u bespu¢u mracnih snova. Poletjela je kao sjena
i nestala u srebru mjesecine.

Svaku vece njihove dvije astralne duse dolaze tu, na isto mjesto, namamljene
¢istocom izvora da se napiju hladne vode. Doleprsaju s dvije razliite strane svije-
ta, jedna s juga, druga sa sjevera, pojave se iz bespu¢a mraka, iz nemirnih snova
neba i tu odmaraju. Spuste se kao sjenke, sjednu jedna pored druge, uhvate za
ruke i gledaju u izvor. Ne vidi se njihov odraz u njoj. Tek vibracije i drhtaj povrsine
zatrepere kad su tu. Ako popiju malo vode na tren postanu vidljivi. Bistrina vode
potece zrakom zasvijetle na trenutak kao svici pa se ugase.

Prva je ona otkrila izvor Ciste vode. Nesretna dusa zaustavila je svoj let i gleda-
la u mir koji je u njoj izazivao damar vodene vene §to je tu izbijala iz zemlje.
Osjecala je istovremeno i tugu i radost. Pocela je plakati. Kroz jecaj ispadale su istr-
gane rijeci i odzvanjale mra¢nom planinom.

- Voda moze oprati ljudsko tijelo, ali osje¢am se prljava iznutra. Dusa mi je zapr-
ljana.

Prenula se jer do nje je sletjela sjena jedne muske duse. Nije se preplasila, osje-
tila je dobrotu Sto je zracila iz nje.

- Daj mi svoju ruku! — rekao je tiho.

- Sto ¢e ti moja ruka?

- Da u sebe primim svu tvoju bol i prljavstinu. Dozvoli mi da te rasteretim i oslo-
bodim muke.

- Hvala ti, ali tu nema pomodi jer veé sutra on Ce je opet zaprljati — govorila je
ona. Na neki nacin osjetila je da je i on tuzan i nesretan.

- Sjedinimo nasu bol, lakse éemo se boriti zajedno —rece on i ispruZi sjenu svoje
ruke.

Ona je prihvatila ruku i osjetila da je njena bol polako pocela jenjavati, smanji-
vati, a istovremeno je osvajala pozitivna energija. Upitala ga je zbunjena osjeéaji-
ma koji su je prozimali.
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- Je li ovaj osjecaj sreca?

- Mislim da jeste, tesko mi je odgovoriti kad je nisam dozivio.

Tako je zapocelo prijateljstvo dvije ranjene duse koje je polako zalazilo u novi
osjecaj njima nepoznat. Shvatili su da je to ljubav.

| veCeras su tu. Gledaju se u oci, a ne vide. Govore Sutnjom. Ljube uzarenim
dahom. Vole neograniceno ali samo u snovima, samo kao sjene. Tako se njihove
duse vole jos od iskona, nasle su se jednom u maglinama svojih promasenih Zivo-
ta, zaljubile i zavjetovale jedna drugoj, vijecno, do smrti, pa i poslije.

Ona se nagla nad vodu i prosaputala s vidnim uzbudenje u glasu. Povikala je
ushiéeno.

- Dragi, uspjeli smo?

On isto uradi, pogleda u srebrni prsten ne vjerujuci svojim, o¢ima.

- Pa to je istina, voljena.

- Pogledaj, mili, ovu jednostavnost, Cistocu, obraz, savjest, ljubav, obeéanje,
vjernost, odanost, postenje, prijateljstvo, posStovanje, Tebe, Mene... nas astralni
brak... — Saputala je sjenka Zenske duse.

- Tu su materijalizovane nase Zelje, ¢eznje, Zudnje. Snagom svojih Zelja stvorili
smo ovo ¢udo.

On uroni ruku i izvadi prsten, stavi ga na dlan. Osjetio je olujno jake emocije,
moc¢ jedne silovite ljubavi prostruji kroz njega. Niz mrak sjene kliznu jedna suza i
kanu na prsten. On ga uze medu prste poljubi i pruzi voljenoj sjenki.

- Draga, Zelio bih vjecno Zivjeti s tobom u svetom braku. Nemam nista da ti pru-
Zim do esencije moje Ciste ljubavi. Prosim te jer Zelim da ispunim svoju svetu duz-
nost prema zakonu ljubavi i andelima, da ti bar tim simboli¢nim gestom pokazem
i dokazem svoju ljubav. Da ti kazem da te Zelim za Zenu, govorim iz srca. Ovaj
zavjet je pisan krvlju zaljubljenoga ¢ovjeka, rijei su u krvotoku i Zubore, eho tog
Zubora je osmijeh koji mi je uljepsao zivot. Hvala ti na toj sre¢i, draga.

Posmatrala ga je dok je govorio. Dusa joj je treperila na blagi lahor njegovih
rijeci. Pruzila mu je ruku da joj stavi dokaz svoje ljubavi i rekla:

- Da, dragi. Ja sam tvoja Zena za sva vremena. Pomi¢em svjetove. Ti si moj
astralni muz. Moja dusa je u braku s tobom. Ljepota se rada kao Feniks tamo gdje
postoje duse kao $to smo tiija. TliJA, sami po sebi, najveci smo zavjet nasoj Majci.
Njena djeca. U paganskom, praiskonskom obliku. | njena buduc¢nost, iskra i Zar koji
¢e biti ugraden u nase potomstvo a oni ¢e dalje. Hoce.

Srebrni prsten leze na njen prst. Okretala je ruku i posmatrala ga.

- Draga, mogu li sad poljubiti mladu?

Blago su se nasmijali, obujmili rukama i spojili usne. S puno strasti bio je taj
poljubac, trajao je sve do prvih znakova zore kad se javiSe prve ptice. Dvije raspo-
luéene duse se s bolom rastaju. On ¢e na sjever u svoj mokri krevet i leéi pored
supruge koja spava bezbriznim snom. A ona ¢e na jug i polako se spustiti na lezaj
pored Covjeka kojeg nije voljela.

- Draga, vidimo se sutra, doci ¢u ti u snove kao i svaku noé. Ne skidaj prsten, on
¢e nam pomoci da se pronademo jednom u svijetu jave.

Ona mu je odgovarala sa sjetom u glasu.

- Dodi mi u snove ,mili, Zelim te vidjeti tamo, a prsten, nikada ga necu skinuti s
prsta, dragi, da me lakSe pronades jednog dana. Osje¢am, brzo ce to biti.

Dvije sjene prhnuse i nestadose. JaviSe se ptice, prenu ih srebrena svjetlost sto
proleti pored njih velikom brzinom.
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Na prve zrake sunca jato leptira pojuri k izvoru da se divi udu srebrene ljepo-
te. Oblijetali su izvor, ali €udo nisu mogli vidjeti. Ubrzo se uputiSe na drugu stranu
jer tu nije bilo nicega do treptaja vode koja je vrila i polako se izlijevala u korito
kojim je oticala kao gorski potok. Cuo se samo Zubor vode koja je $aputala ljubav-
lju dvije sjene.
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MARUI NA ZNANJE

| dat ¢u Mariji da znade
Sliku ikone — mene

Da zvijezde s neba ukrade
U smiraj jutarnje sjene,

| dat ¢u Mariji da znade.

Pa kuda isli da isli

Ja dalek tutanj ljeta
Znat ¢u da smo obisli
Neznatan dio svijeta,
Ma kuda isli da isli.

Ona je daleka meda
Brda joj rasplela grudi
Suma joj garava vjeda
Ko biser zorom rudi,
Ona je daleka meda.

Mi nismo bili skupa

Nikada - opet se znamo
Zbog nje sam potok Sto ¢upa
Zubor iz dude samo,

Mi nismo bili skupa.

| dat ¢u Mariji da znade
Sliku ikone — mene

Da zvijezde zorom ukrade
Kao Sto Cine Zene,

| dat ¢u Mariji da znade.

Blazuj, 1970.

PODSTANAR

Treceg predvecerja
S Marijinog prozora
Kaplje istina.
Polovina mene
Postade njena
Uramljen lik
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Zamisljene sjene.
Dolazila

Prolazila vertikalno
Uzduz sjekli nozevi.
Prevarena

Sama sobom,

Ivo — omrznuto ime.

Trecega zalaska

Na Marijinom prozoru
Cetvrto radanje.

Tu neko se useli,

Ja podstanar
Neizgradene kuce.

Blazuj, 1971.
ZVIJEZDOSJAIJI

Pade zvijezda

U otkose trave
Netko umrije
Previse nas ima.

Na njezinom mjestu
Raspuce se nebo
Kao lubenica

Od gorde jedrine.

Pade zvijezda
Presvijetlo niz konac
Proplanak joj

Otvori grobiste.

Na kamenu

Biljeg od vremena
Leden zimi

Uzavreo ljeti.

Pade zvijezda
Nova je dopuni,
Jedan umro
Drugi se rodio.
Blazuj, 1971.
PODORASIE
Dodes liili odes

Uvijek te isto Ceka;
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Lipe u cvatu,

Covjek pod naramkom,
Sijeno uplaséeno

Prije nevremena.

Podorasje je takvo
Od gradnje prve kuce
Do zmijastog puta
Sto u njeg vodi.
Meraja gdje kolo igra
Kao ¢voravo lice
Zaraslo u mravinjake
Prsi se nebu i suncu.
Drveni kosSevi puni,
Kukuruz bljesti danju,
Nocu su karbitne lampe
Svitci utkani u san.

Dok Zene u bjelini
Prakljacom rublje peru,
Muski pristizu s posla
Garavi kao ugljen.

Podorasje je selo

Iza drugoga rata,
Njegovu sudbinu vrijeme
Ne moze izbrisati.

Lipnica, 1971.

POSLJEDNJA PJESMA RIECI

Tako tmurno vrijeme odavno nije bilo

Mira se ¢udila nebu zbog darivanja bola,
Od moga dolaska jutrom hladna je kisa lila
U grudi nadosle rijeke zaboden noz jarbola.

Plovismo skelom dugo ja kao galeb bijeli
Dozivah ptice kradom da ona ne bi znala,
| dok sam gledao daljinu koja obale dijeli
Skelar je tiho rekao ‘dodite opet, hvala’.

Otisli nismo zna se, vrijeme je bilo placno

Ni Mire viSe nema ja zadnji susret sanjam,
Ako se nekada vratim lutat ¢u beskonacno
Hladna ce rijeka znati da sam joS uvijek sam.
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Od kiSnog jesenjeg dana vrijeme je prestalo tedi
Munja je spalila ljubav dok je bujala Sava

Do tog trenutka mi smo mastali o vjec¢noj sreci
No, nasi snovi nikada nisu postali java.

Bos. Gradiska, 1971.

TEMA 82.
Atifu Kujundzicu

Jutro 1982.

Po mnogo ¢emu sli¢no
Jutru 1981.

Ili

Jutru 1983.

Brojim krovove,

Tako dosezem visine

Od kojih patim.

Neboderi su mravinjaci
Koji klijaju iz zemlje,

Bliski su oblacima

Ne slice na ljudsko.
Neboderi nemaju oci,

Oni su nedovrsena putovanja
U kojima se gnijezde ptice
| beskuénoci.

Neobicno je razmisljati

O vodi

Ako ne nazires rijeku.
Neobicni su tragovi leptirovi
| trava je neobicna

Ako je osjecamo

Kao nedovrsenu misao.

Uopce..

Jutro 1982.

Ne razlikuje se

Od bilo kojeg jutra

Iz naseg zaborava
Nabodenog na vrh
Dimnjaka srusene kuce.

Tuzla, 1982.
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Mpep Tobom ce AMBe Norneamn CKPUBEHM,

N yexrbe 0XuMBe y3aBpes M TPECKOM.
OunkbyM TV Kanum CeTom NpenBeHn,

M3 Kojux nnamuiba »Kap Bpuasum 6neckom!

Tu cv HenojamHa, Koja 6e3aaH cnama,
Anda n Omera cBeTa u 6o/bUTKA.
OKpy»KeHa CBUTOM, a TEK TYXKHO-cama,
Ca nnua TM Lypu cy3Ha poca KuTka!

M3HYTpa cM KPXKa M CPXK TU je MeKa,
A cnosba rpaHUTHa, MOHOCHA U YBpPCTa.
Y max cu mu 6211McKa, M3HOBA ganeka,

EfneHcKa u cywTa poAoOHOCHA BpCTa.
AHheocku gpara, Myaposbybiby CKIOHa,
Mpepa ymjom nenoTom TpenHe BacMoHa!

M3 pywe ce cBETNIOCT TaHaHa pacuna,
ObacjaBalu, 621w mojy nonytamy.
HaTtonuna Koy mmpucmuma nvna,

Mo Hohwu Te BMAUM, 03BE3ZaHOM naamy!

3a Tebe ce my30, HaAaXHYTO CBUPA,
Ynnuhy ce HoTe, menoauje Beape.

Moa npcTMma BewTUM oraacu ce nnpa,
Ma Hajnenww 3ByUM TUTPajem nsHegpe!

MasHa v nutoma, xpabpa unm 3aTtpeba,
YyBaLll CBOjy /103y Ka0O HEXHY BUIBKY.
Moje cu napyeHue HacywHora xneba,
Hocum Te Ko BaTpy Ha KPBHOM OXKWJbKY.

Cumbon fobpounHCTBa, AapOBHa BNaAAPKa,
BeHepuHa Khepn MCKpPUYABO-}KapKa.
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CtpaxoBe cv 3apana ¢ benmyacror yena,
3afeHyNa XMMHY Yy IONIVHY TPYAMU.
JlakoHora BU10, MUCAWN MU yNpena,

Y cnupany cTpacTtu, WTo Bevepjem pyau!

YKUTaK CM CNACHW ANaHOBUMA MOjUM,
BpunnjaHTHa HKeHo, nponehHu nacrapy.
3a Tebe y TpaHCy CNeT COHETHM KPOjUM,
lpaZMm NpecTo cuHMU, cjajy, ceeTnosapy!

Caspgahy TM KibUry 04, 31aTacTUX peun,
[la  HaKOH mMeHe, KaZla CaMpT CTUTHe,
Fnac o TBOMe MKy BecnyTMma 3Beuu,

"KeHCTBEHOCT 1 Ye4HOCT BaH eTpa y3aurHe.
AKO /11 TM 32 MHOM KarMkKa Tyre KaHe,
Hek' Ta Tonaa TeYHOCT YMTAB KOCMOC raHe!

v

MUCTUYHA OCTaHW, HEAOCTYNHA YMCTa,
M3Haz cBUX 3eMasbCKUX OMUMN/BUBUX 3aNa.
PybuHcKa 1 cjajka obpasmma 6aucTa,
CTBOPUTE/LKO BULLKX, BEYHUX naeanal

MocTaHW Bogu/ba Mora cnenor Buaa,

Kaga me MpKAMHa Hag MOHOPOM JbyLUKa.
KesHem 3a nakohom goaupa v bpuaa,

A KOXXHOM rnaTkohom nosbynua Wwym LwyluKa!

3actaHu u hytn, 6e3 ToHOBa, rfacja,
Mecto Tebe 360pe pyKe, Heapa, yCHe.
JlenpLuaj y uBacTM HeNpecyLwHor Kpacja,

[ay 6e3BpemeHy cBaKa OMHa npcHe.
CsemohHa AMBOTO, AaXK 4, OTHEM PA3rPHMU,
M Kpaj meHe CTUCKOM CMOKOjHO 3aTpHu!

XUMHA HEPOREHOT AETETA

He nokenu oBe y3aaxe aa uvyjew,

Kaf U3 OYHUX AYN/bU CYy3€ MU MOTEKY.
Mnopg yTpobe Majko cBoje Unm 3aTpyjeL,
MPTBMM Te pyKama obrpamm ganeky!
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Morao cam 6uTn YoBek fia me cnaBse,
ybuna mu Kavuy — onpoctuaa aywa.
YcusseHom cmphy yego obesrnase,
OOK Y KpBW TBOjOj INK MK ce neHywal

CTpenuw nu og Hohu Koje Tek gonase,
NOMMUCAWULW N NAALIHA; OTBapam T BpaTa.
lpob ™M Majko Hemam, aHhenun me nase,

oppeKna ce MeHe — caj, Te jesa xBarta.
AKO TV ce cy3a yAHO OKa 3rycHe —
TO Te Moja Aylla naTkama 3an/bycHe!

Kag ynanuw cama cebu 3agmy ceehy,
M MUCAW TW HABPY, Kajatba WTO Mope,
Majko u cTo nyTta 36or Tebe ympehy,
camo ga Hebeca cpua Ham oTBope!

Ja cam nsBop cpehe, cBeMurpcKe nenoTe,
CBM Ha Kpajy byay y mom LlapcTsy roctu.
Tn He BPUHM — ja ce MOIMM 3a FpexoTe,
norneaaj vy boxke, Majka je, onpoctu!

A Kaga cMpT CTUrHe 40 npeasopja TBora,
ocTapesnom nuvuy Tpaxkmhew cnacerse.
JegHOM cM Y MeHU yHUWTKMAA bora —

Y Kajatby TpaXku CBOje 034paB/bebe.
Ja onpawTam Majko cynyao 310 geno,
an’ je TelWKo Aylwu Kag Hema oneno!

MNAH CUPUHTA U ®PY/IA (MECMA O HACTAHKY ®PY/IE)

®pynomaecmpy bopu Lyauhy

BpemeHa npagasHa He namTu HU CduHra,
lpuKa bewe rHe3no 6oroea v uyaa...

Tag NaH nony4yoBek n HUMda CupuHra,
3annecawe cyaby /bybososHor 6ayaal

bes /byacKke nenoTe, rpOTECKHOTA INKA,
MaHy /by6aB nocTa jeanBa v CTpaHa.
Bor nosbaHa, WwWyma, NaHMKe 1 KPUKa,
Poau ra ipmona, ca cujaceT maHal
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NcmeBaH og, apyrmx 6oroea u 6uha,
Bexxu y ANB/bUHY apKaaujcKe Wwyme.
Op, Onvmna ganek, Humow, aHhenuha,

HuT ra Xepmec Boin — HUTK 3eBC pasyme.
Kosje 3agrbe Hore, pen v /byAcKa rnasa,
Op, wera notuyy bec, NaHWKa, cTpasal

3rnepaH y CUpuUHry, 4eAHOCT 1 06/1MHe,
MaH 3axkenu weHy /bybas, cTpacT U Hery,
Ann mecTo Tena, HUMPUHe BpennHe —
Pyra my ce OHa npwu cTpaxoTHOM bery...

YnnaweHa HUMda 3a4HKUM 3pPHOM CHare,
He aaBlwmn my /bybaB y MaxHUTOM TPKY,
CKpuBa geBuYaHcKe beno-rpyam Hare,
Mpe3upyhu MaHa — Ty nojaBy MpKy!

Cturaswu npeg JTafoH, apKaanjcKy pery
N HemaBwu Kyga npea NaHom aa 6exu,
Paguje 61 xafcKe BaTpe 4a je Meky,

Hero pa ca oume cpeg, obnaka nexu.
Tapg, je cecTpe HUM®e cTBOpULLE Y TPCKY,
[a He /bybu MaHa n pyroby mpcky!

KacHo je MaH cturo go obane TpasHe,
Jep Beh ce CvMpuWHra Kao TpcKa huLue.
3aTum bor ognyum aa jage /sbybasHe,
®pynocsMpom 3aBeK Ko Tyry ucnuuwe!

MceKkaBLn TPCKy BPUTKOCEBHUM Pe3oM,
CactaBsba genvhe y 38oHKRy Mpa®pyny
N My3uKy pacy menoanyHMm Be3oMm,
[a npobyau ceojy CupuHry ycHyny!

Op Taga ce Mpukom, ApKagmjom BpaoMm,
Csupones Tanaca 1 OAMMNOM 3BOHW.
OnuunHseHn sbyan n 6orosu ppynom,

YO3AxHYjy CBUPKOM XMMHY BaCUOHW.
A MaH u CupurHra o cTpactu 4o CTpaxa,
My3rKom 13 TpcKe byae ce 13 npaxa!

Paya, 09. 09. 2016.

408 RUEC.PUIEY



POEZIJA.NOE3NJA

ENUTA® MUNOLWWY LUPHAHCKOM

Y TOnnoj aneju ycpen, rycte 3emsbe,
YcHuo je Munow cuH Byjuh MapuHe.
JeueHnje 4eTpn CHEHOTaMHO ApemJbe,
Mnahajyhn Bory necmom ctaHapuHe!

Hohy Hu3 Hebeca Aywom fameHTupa,
Tparkehu nyTtesbKe 3a BeyHy CymaTpy...
[JyHaBcke 0bnyTKe ¢ Buaom xeHom 36upa,
Urpajyhu /bybaB y cmpTHOM TeaTtpy!

CnyyajHu WweTayy CTaHU Kopak 6nxke,
Ty nexku LipHbaHCKKM 3aBaTPEHU PATHUK.
YBpX 3em/be UCKPa AyLle ce y3amkKe —

rae my 6uno cpue cafa cuja 31aTHUK.
A jecerbe Kaga NMHy Nnaxe Kuwe —
M UpHaHCKM cnaea, xoaajte Tek tuie!

Paya, 12. 09. 2016.

ENUTA® ANEKCU LUAHTURY

Mpen HeroBom XyMKoOM yTULLAjTE peyn,
MNecHMKoBa Aywa cuaHy KeHy cHeBa.
3em/bMLa M KAMEH 0K MYy TE/O MHheyu,
LWaHTheBa ceHKa BeKy ogonesal

Bes cuHOBa, Khepu KUBEO je KPOTKO,

W cag y mupHohu 3arpobHe TamHWHe,
MocTapcKM je ceBAax TyroBatbem NpoTKo,
Y cjaj oBansioheH 3Be3gaHe npawwnHe!

AKO nponasute HeKkaa NoKpaj rpoba,
Mmajte Ha ymy ga Bac LaHTuh uyje.
la3uTe naraHo Kpo3 Beveprbe Aoba —
MecHuK ca EmuHom Ceduh awwmkyje.
CKMHUTE Wewmnpe, NOKNOHUTE FNaBe,

Hap nenenHom kyhom 3apag, BeyHe cnase!

Paua, 13. 09. 2016.
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ENUTA® JOBAHY AYYURY

BeunTtn Hexera — a /bybuTesb KeHa,

C BeTpom JleoTapa TMXO NECHWK CraBga.
YKpaj TpebuwwruLe nenpLlHe My CEHa,
Ha UpKkeuHu 6pay Oyynh obutasa!

Boneo je cTpacHo raymuuy JOBaHKYy,
TparnyHo xeneo NecHUKUKY Mary.
OpaBHO Beh rpan CMPTHY NAETUCAHKY,
CHeBajyhu cuHa y actpanHom Tpary!

Kuneot my je 61o /bybaBbY ouyheH,
A cag, TewkKa naoyva Koja ra Npekpusa,
CkpwuBa aa je Ayunh ns cmpTtn npobyheH,

Y rpoby TeK gylwa Huje pacTBopwmBa.
AKo ce ynyTiw ga My noyact ogawl —
3Haj Aa K Be/IMKaHy noeTuke xodaw!

Paya, 14. 09. 2016.

* Maea, MazoaneHa Hukonuh, fy4yuhesa je roybae Kojy yrnosHaje y bujesoUHu
1893. Besa ce HecpehHo 3as8puiasa u ocmassba 0ybokocexHe rnocaeduye Ha 0ge
mnade dywe.

* JosaHka je cynpyza Tace Todoposuha, a c y4uhem je 6buna y majHoj cmpa-

cmeeHoj, anu KobHoj se3u. Umana je ¢ yvyuhem u 8aHb6payHo2 cuHa Josuuy,
Koju ce mnad ybuo 3602 HecpehHe rbybasu.
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NESTO SE DESILO

Sta su psi

Prema mom lavezu
Mesec si pun

Od pamuka

Sta je ptica let
Prema mom padu
Topla si zemlja

Od zvezda

Sta je pauka ubod
Prema tvom otrovu
Rosa sam na mrezi
Od sna

OD OSAMDESET TRECE

od osamdeset trece

nirvana ne opsti sa svecem
plo¢nikom sivograda trci
Savom Zubori nemuste price
laZi Sapu¢e umornom 26
boemiju na loSem vinu srice
od osamdeset trece
srdoboljni sam ¢ita¢ opela
znam gde je ostatak Zivota
sati koliko mesecinom bojim
naukom $ta bih da zovem
neuk u sre¢ama tvojim

od osamdeset trece

orkestar svira $** skice

muvlji parfem iz svakog stava
iskrenost macke u trileru mleka
¢inelama oglasavas$ pocetak boli
muzjak i meso karmi lepotice
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VIDENJE DNA

Sonor na belo

Belim beleZeno kladilo
Razdanilo pa gori
Raspalilo pa zbori

Zid nije zamka

Zamka zid i parce mladila
Preskociti snovidenje
Videnje dna

KLON

Smisljena na opsadi
Zacaranog podneblja
Spustas se krivokletstvom
Majke udzarice

U svitak prevremenog
Letopisa salicinskog
Sedmi da razvejem dan
Trec¢im od mastila perom
Porukom krug

Sezdeset sati do sjaja
Feniks Celije

RAKOMALUA

Baciti poSast neuku
Sekundarnoj utopiji stanja
Brojacu kancerozne
Anomalije Bitka

Fatalnost promaka

Pomak korakom prvog grama
Pitanja nuznosti

Umetnosti smrti

MIRIS MEGAHERCEVINE

Kordonom odlutao mesecar

Lunohod sledi miris megahercevine

Nad Morem TiSine nadvio se oblik Zemlje
Bip po bip ticala
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Trag koraka uznemirava prasinu
Zvezdana ravnodusnost

Samo Mati vidi

Samo Pratilac oseca

Samo Covek trazi

Odlutalog mesecara

EKSPANZIUJA PAKLA

Hiljadu njih rada se

Iz pakla jednog

Kao prokletstvo
Podsvesti duh

Kao neprijatelj

| Zena

Bol ili uteha

U krilu

Na usnama

OC¢i su vesnici bura
Duse rasplamsale

Tela bez programa
Zmija da sam

Pecnuo bih svakoga
Otrov mu u krv

Cutim zato $to sam
Covek

Glas mi nemoc ili ljubav
Stojim kao propovednik
Na braniku pakla
Rajeve buduce Cuvajudi
Podsvesti duh

Kao neprijatelj

| Zena

PROLOM

Stena se survala u stih
Opet opal

Opet mudri

Opat kadi slad

OCci vesticije

Raspete za krik

Znam da ne znam
Stena se survala u stih
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PLETKE

Spletu se pletke
Sladom i narom
Orah pod rukom
Dunja na zidu
Lipa i ¢emer
Zacarnom vidu
Redi

Cini za pelin
Pletu se spletke

OPROLECOVANA

Zoljava zuja

Zvrca zrakom
Zukavo zvale¢
Zuckaste krake
Sunce

Sunce drago

Zvrk suncoliki

Polja mirisnog blago
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Iz tenelije

| kamena Zivca
Prkosno nice

Zbun zelen

Sa cvatom

ljubicaste

Boje...

Nebo plavo

Ko staklo Cisto,

| smaragd rijeke
KrSom hercegovskim sada
MiriSu cvatite...

| vidim

Tebe

Osmjehom dozvanu...

Gorke trave

Postoji mjesto
Gdje

cuvam te

Gorke trave

Kad ozelene
Svjedoci

Tog trena

Znat ce

Ispisati sve
Suvise dugo

s jutrima drugovao sam
Kao

Tezak koji spusti

Teret na asfalt

Vreli

Bosom nogom zgrabi korak
Ponosan

Zar iz asfalta

Nacme dugine boje

Prospe osjecaj

Da isprosi

Od sunca
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Parce ljubavi
Ogrnut sutonom
Zvijezdu namigusu
DuSom ¢istom da
Stvori

ALEKSA

Saputali smo

Tiho

u smiraj dana
Nemire svoje
Gasili u vatri
Ispijali pehar
Zanosa tvoga

| govorili

Stihove tvoje
Kameleon se usidrio
Da zatomi tvoj poj
Kroz nas

| boje stiha
Obojise dan...

Jos zvoni

Pjesma tvoja

U uhu

kao san

Pjesma o tebi

Imam jednu pjesmu
O tebi

Ispod rebara drhti sva
Pokusavajuci se skriti
A ne moZe to

| ime joj znas

Svijetli svemirom
Nebom rasipa dusu
Smijesi se u snovima
Tebi

A imenom tvojim
Ovjencana

Kada samo

Pustiti je

Znao ja

Rijeci ovog svijeta nisu dovoljne
Ispisati je

Znam samo

Da volim te
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Anes ORUCEVIC je roden u Mostaru 1979 godine. Osnovno i srednje obrazovanje
je stekao u rodnom gradu. Objavio svoj prvijenac ,Slijepi putnik” 2009 god, koau-
torstvo ,,Dotaknuti stihom 10“ (KULTura sNOVA 2014, Zagreb.) Zastupljen u vise
medunarodnih zbornika radova, uéesnik vise domacdih i medunarodnih knjizevnih
festivala, kao i organizator vise kulturnih dogadanja u Mostaru i Sire. Pjesme su mu
prevodene na engleski, njemacki i turski jezik. Jedan je od 35 osnivaca , Knjizevnog
kluba Mostar” gdje je jedno vrijeme obnasao duZnost sekretara.

Danas radi, Zivotari u Mostaru.
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PREVEDENA POEZIJA.

NMPEBEAEHA NOE3UIA

TmHTep NPAC: Karsten BJARNHOLT:
NPEAHOCTU BETPONEPKU PERON

(ca HemauKor npeseo (sa danskog prevela

Oparo TELUEBUR) / 421 Milena RUDEZ) / 435
Eugéne GUILEVIC: Ma KAI:

AKO NE PISEM JUTROS ODJECI SRCA

(sa francuskog preveo (s engleskog preveo

Milan Georges BUROVAC) / 427 Ernad OSMIC) / 437

TPU PYCKA NECHUKA
(ca pyckor npeseo
Bnagumup KONAPUR) / 445
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Tuntep IPAC

MPEAHOCTH BETPONEPKH

Jep jeaBa 3ay3mmajy mecta

Ha CBOjMM Npeyarama og npomaje

na He K/byuajy 3a MOjUM CTONMLLAMA KPOTKUM.

Jep ce He nnube TBpAe cHOKOpULE,

He jypuajy 3a cnoBuma,

LUTO MX MUCMOHOLLIA CBAKOT jyTpa npea mojum BpaTuma ryom.
Jep 3acTajkyjy,

oa, nonpcja go 6apjaka

TpnesbMBa NOBpPL jefHa, CACBUM CUTHO UCMUCAHA,
3abopaB/beHO HUje HKU nepue, HX anocTpod...

Jep ocTtaB/bajy BpaTa OTBOpPEHa,

K/byd aneropmjom 6umBa,

KOja KaTKaZa KyKypuKHe.

Jep cy nm jaja Tako naraHa

M YKYCHa, TaKo NpO3MpHa.

Ko jow Buae TpeHyTak Taj,

Kaf *KYMaHUeTy je AocTa, Npu/bybu ylum 1 3aHemu.
Jep je TMWIMHA OBa TaKo MeKaHa,

nyTeHOCT Ha noabpaTKy Heke BeHepe

LUTO XPaHUM je ja. —

YecTo, Kag yCcTOKa nyxHe,

Kafa ce nperpagHu 3uaosu NpenncTasajy,
nornas/be 0TBapa HOBO,

Hac/0HMM ce Ha orpaay, cpehaH,

LUITO KOKOLKM HBpojaTn He mopam —

jep 6e36pojHe cy 1 cTasHO ce MHOMKe.

NTUYUIN NET

M3Hag obpse moje nese

Nexe CTapT U Uunsb,

3aHaBeK ogpeheHu.

Kag oHe nouHy,

Aa npemowhyjy nospLuje-mogpuHy,
JOYeKa UX NoAHe, KpMBY/ba THXA.

Kag 3nato casuja muwnuy csojy

M NOHULUTaBa YaCOBHMKe.

Kag ce obpywaBajy, onoHalajy KameH,
MCNyHaBajy pyne, LWTO UX CBETNOCT Npesnge.
Kag mnapoj »keHn,
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KOja ce Harume npeko Hebeca,

Aa 3anvje n kopos u usehe,

pacnapajy 6ena Hegpa

[OOK joj MneKo He noTeve.

Moa cBofoBUMA, HAahy AW UFNEHe YLK,

3alWuMBajy NOAEPOTUHE, HE OCTaBE HUjeaHY rBUPKY.

Kaga ce npumaKkHy 1 y yeno ynpy,
npenosHajem, To Cy NTULE NacTasuue. —
Yckopo he ga okuwm.

Kag cy npeceuane HUT —
Hag obpBom nyb6nKa 6ecHu —
HaNyCTUX CBOje MeCTO 3a CTajambe.

Cag, je TELWKO CETUTU Ce OHe NeT/be,
noavhu pyky, ofasbuti je mano,
Heka byae cama.

Mopam noHoso fohwu

W NYCTUTK KaKBY XapTujy Aa y3neTu.
Byay nm je ucnucane,

yunhy ga umtam.

HAJE3AA KOMAPALA

M3 roavHe y roamHy y Halem cpesy je cBe rope.

YecTo casmBamo rocTe, a Ce poj KOJIMKO-TOIMKO pacnoaenu.
Anu, cBeTUHa ce 3ayac pasuhe —

MOLUTO Ce HaKpKa M NoxBanun mese.

Huje To neuxare Komapaua.

He, Beh ocehaj aa ce HewTa 361Ba,
HEeWTa, WTO je cTapuje of pyke —

M noceayje ceaky byayhHocrT.

Kaga nocresbe yTUXHY

a LpHM KameH 6pyjHO O HUTMMaA HeM3BPOjHUM BUCH,
0 HUTMMa, WITOHO Ce K1Aajy U HaHOBO,

33 HUWjaHCY 3yjHMje, OTNOoUYUHDY,

Kag npunanum nyny

M 3acegHem cnpam jesepa,

Mo KOMe 3ryCHYTU WYyMOp MI0BM,

6ecnomohaH cam.

Cag Ham BMLLE HUje A0 CnaBakba.
CuHOBM Moju ByaHM cy Ko 30pa,
Khepu ce rypkajy npeg, orneganom,
a XeHa noctas/ba csehe.
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Y3gamo ce y n1amuuke,
LUTOHO KOLTajy ABa rpowa,
HbMMa MPUMUYY KOMapUu,
Kao KpaTKom obehatby.

KYKAL, K

Kykau, K, Ha nehuma, nexu.

Buawn nu Hebo, gocaay

obnaka NnocTpojeHnx?

Buaun nu TaBaHuLy, ornegano,

LUTO MOKa3syje ymp/baHy NocTe/bMHy, Yapliade,
Ha Kojuma ce TONMo CHer?

Kykau, K, Ha nehuma, nexn,

6poju cBoje Hore, WTO PaHWje HUKAg, YMHWO Huje,
Kao NWAOT, YMju NnagobpaH Benu He,

TamaH nsbpojun fo gecer,

a MUCAK Ha BoXKuWje 3anoBecTn —

WK Ce NPUCETU KaKBOT BULA.

Kykau, K, Ha nehuma, nexn,

Kpaj tera HoBuuh jegaH u ancT.

Anu Taj HoBumh Hahe mapKa,

a ICT, CTpaHuLe obe — BeTap yuu Aa umTa.
Uurapeta gocnesa Ha Hebo,

KyKal, ocTaje cam.

Kykau, K, Ha nehuma, nexu.

Mpe Tora je cBOjy TajHy KOTP/bao,
60jao ce uMnene 1 onNaHka,

a 0 MApPHOM BaJbKy 3HAO je TONNKO,
[a 4YecTo 3acTaje

n ga rybu pgax.

Kykau, K, Ha nehuma, nexn,
nexu y kyhepky, y YaHYeTy cBOM,
Hajnpe go03unBa oceharba CBOja,
NOTOM MOKPET CBaKM,

LYMOBe OHe npej 3aTuuje

3o8e Kyhu, y /bywiTypy cBojy.

Kykau, K, Ha nehuma, nexu.

He npoTtpya M manoyac Hypmu,

xoteh aa Hagbuje Bpeme 3a LEO Kpyr? —

KeHe ce npegajy oHaKo, u 6uBajy NyKu Npusop Tek.
Kadka je nerkao Ha nehuma,
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a owTteheHe nyTke Kete Kpyse,
Kag ucnagHy geum, 3arnegajy 3a Hama.

B, BE/IENTULA BUTOKPUNA

B, Benentuua BuTa, 06MYaH KAUH,
3abujeH no cpeanHun, Kao fda uena Hebo,
KaHAa cy Hebeca opBO 3a NoXKeHeE,

a 3uma 62113y, 6pUKeTH Npeckynu,
BenenTuua, Kpunata cekumpa.

B, Benentuua BuTa, 06MYaH KAUH,
npawymy-naaBeT, ca 3eM/bOM CpaBHbyje,
ncuenkaHy, y noapyme ciaxe,

3a/1Mxa Hebeca, Koja ayro Tpaje,

nako ce 6poju, an HUraa Buwe HaobnayeHa.

B, Butokpwuna, obuyaH KAuH,

KOju 3a C0ObBOM OCTaB/ba ronerT,

M KPYM HEMUAINLE, @ KOPEeHbe Ha CYMibY HAroHU.
TekK oram, NTMUA Apyrayuja,

nowymsbaBa oBae, Hebo 3a6paHOM npornawlasa.

B, Butokpwuna, obmnyaH KAuH.

M wTa, aKo Taj KANH U3 OKBMpA cyHe?
OHO WTO je Manoyac Ha CANKY Hannuuno,
ymepeHy, gonyctueor ¢popmara,

cag ce pa3byjano, TaneTa,

Ha NpoAajy, y UCEYKY MaJiIoM.

B, Butokpwuna, obuyaH KAuH,
KMaa jabyKy, OTKpMBa MO3aK,
NAAHWUHW KAUCYPY Npuaoaaje,
CTUAa HeEMaA, HATU MUMO Fea,
Y Mecy CKpOBMLUTa OTBapa.

B, Butokpwuna, obuyaH KAuH,

npobuja ce nsmeh ceera,

KaZ, Ha NPOMYKJAUM NOAUTUYKMM TProBMma
rOBOPHMKY PacTaBu KPaj 04, peyeHuue
OpPTAYMHOM TO Ha3UBa OH.

B, Butokpuna, obuyaH KAuH,
BaBeK ce npobuje n nckobesba,
cnoso W ra ABOCTpyKo 61pa,
BWHCTOH nogmke ABa npcTa

M CBaKO 3Ha WWTA Ha yMYy MMa.
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HAPUUC

CnobopaaH cam, Kao NTULA, an He NeTUM;
jep, cnoboaaH cam, eBO KaKo:
nourpasam ce jegHUM jeANHUM NPCTOM,
ocCTaTaK, Koju ce 04aBHO 3amMopMo,
nycTum aa mupyje

04, npesule NTULE U NTULOBakba.

JlakomucneH cam: Kps,

WTA je KpB

npema ycaxsioj pyum nyTtke?
Hepesvom je nuxkem,

Kao WTO APYrv NOHeAe/bHUKOM
Xene, ga MKy Mojy KpB.

JobpoaywaH cam, gaHMMa TPNnm
cupoTor pofhaKka y Kyxuibh,
COYMBO My KyBam

n oabuvjam,

OHO WTO OH jOLLI MMa Oa NoHyau:
3epy cBor npsopoAacTea 3a CO4YMBO.

3ammybsbeH, gabome, aa jecam,

Kynuo cam uunene HoHOBa M30KU/BUYEHUX,
6asam no cHery:

61ar cam 1 1aKOMUC/EH,

cnobofiaH cam, Kao NTULa, 3a/byb/beH, U Te KakKo,
y CBOje TparoBe y cHery.

Mocsyaa cToje nyHe 6oue.

Bojum ce Focnoga, Koju 3anosesa YenoBUma,
KOju C BagMYenom Ha yMmy XxoZa HaoKoo

n cupyn y boue npetave,

a nameh Hac u 0bu/ba HUje NocTaBmo

HUWTa, cem 3anywaya.

XUMHA

OHaKo KOMM/IMKOBAHO Kao C/aByj,

OHaKO IMMEHO Kao,

[obpohyaHo Kao,

OHaKO He3ry»KBaHO, CTapOCTaBHO,

OHaKO 3e/1eHO0 MPro4HO HaKUCEeNo, OHAKOo NPOLIAPaHo,
OHaKO CKNagHo, paBHOMEPHO,
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OHaKO pyHaBo,
OHaKo 6au3y BoAe, BETPOMNOrogHo,

OHaKO BaTPOCTa/IHO, YECTO NPEKOoNaBaHo,

OHaKO KO Urpapuja N1aKko, YnTakbem PacKynycaHo Kao,
OHaKO HOBO W LKPUMYTABO, AParoLeHo Kao,

OHaKo ynoapym/beHo, ,oMahMHCKK Kao,

OHaKo NaKkorybuBo, rNaTKkoMsIn3aHo,

OHaKO TaHKOAYBHO, CHErom x1aheHo,

OHaKO CBOjepy4YHO, MYHO/ETHO Kao,

OHaKO HEMUIOCPAHO Kao,

OHaKO CMPTHO Kao,

OHaKo NMPOCTO KO Moja gyLwa.

U360p 1 npeBog ca HemauKor: [iparo TELULEBUF
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RKO NE PISEM JUTROS

Ako ne piSem jutros
Nedéu o svemu znati vise,

Necu znati nista
O onome 3$to bih mogao biti.
Kada napiSem oblak,

Rec oblak,

To je da se neSto dogada
Sa oblakom,

Da se izmedu nas dva
Ispreda neka veza,

Da bi se ujedinili
Postoji prica,

| kada je prica svrsena,
Roman se piSe u poemi.

Ocigledno,
Ne ¢iniS pokrete.

Sedis$ ovde i ne mrdas,
Gledas bilo sta,

Ali u tebi
Ima titraja koji teze

U jednom obliku sfere,
Da dosegnu, da prodru,

Da oblikuju telo
Ne znam kakvom plutanju,

Sto malo pomalo postaju reéi,
Delovi recenice,

Ritam se ustali
| ti ostvaris jedno dobro.
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Imam obicaj
Sebe da smatram

Kao Zivuceg sa korenima,
Narocito onih hrastova.

Kao oni
Kopam u tami

| donosim ono od cega
Posao ponuditi

Svetlosti.

Danas
Dan je sunca.

Nije trijumfalno
Nije svecano
Zadovoljava se da bude sunce.

Sve stvari
Zadovoljavaju se definicijom

Koju sebi daju.

Ovo je dan
Kada sunce pise sebi pesmu.

Ne volim
Sto je u meni

Te vrste magle
Koje hrle preko moga imanja

| ne ostavljaju me da vidim
Gde sam, gde jesam.

Dakle ja napadam, kupim
Sve Sto unutra nadem

| sve Sto pokidam izvan
Kao mogucnost Cistote ili radanja.

U onom izvan,
Reci probijaju.

Reci su macevi
Protiv trbuha magli.
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Potrebno ti je siromastvo
Na tvom imanju.

To ti je kao kada imas potrebu
Za belim zidom od kreca.

Bogatstvo, raskos
Redi, recenica, ideja

Te sprecavaju da se koncentrises,
Da ides, da ostanes,

Tamo gde hoces,
Tamo gde mora da ide$

Da otvoris,
Da docekas.

Tvoja unutrasnja soba
Je mesto siromastva.

Nista zavrsiti neces dakle nikada?

Jos jednu pesmu,
Jednu jos,

Misao te ta uzbuduje,
Izluduje cak.

Potreba ta za beskonacnoscu
Sto pokreée more.

Ali ako jednom samo
Stanes za stvarno,

Bices praznina

Kao izmedu dva talasa.
Neces Ciniti hvalospeve.
Hvaliti, to je udaljiti se,
Odvojiti se

Od onoga sto hvalis.

Jer ne hvali se iznutra,
Nego sigurno spolja.

RIJEC.PUJEY 429



PREVEDENA POEZIJA.MPEBEAEHA NOE3UJA

Zacutaces, progovoriti
Sa jednom stvari
Ili njenim odsustvom,

Mazices je
Ili nNjom mazen biti.

Oblak ¢ak
Nema mo¢
NeZnost da odbije.

Ima utopije
U vlati trave

| bez toga
Ona rasla ne bi.

Ima utopije
U plavetnilu

| ¢ak
U nebu sivom.

Ti, bez utopije
Ti pisao ne bi

Zato Sto pisudi,
Ono sto trazis

To je da spoznas
Gde te vodi tvoja utopija.

Ne racunajte na mene
Da kazem vise

Sta sam proziveo

Ili Zeleo dozZiveti.

Svaka je pesma
Jedna avantura

U isto vreme
Katalog avanture.

Ne vise —
Osim Zelje
Da idem jo$
U avanturu.
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| potreba

Da izmislim vise
Pisudi

Telo uz telo.

PiSem za slavu,
PiSem takode za slavu,

Ne za onu koju daju,
Za onu koju sebi dajem.

Slavu da kazem:
Nacinio sam pesmu,

Ja sam, kako rece Helderlin,
Uspeo sam pesmu.

Gledam i vidim.

Odjednom
Nesto se dogada

Napada
Ono Sto vidim,

Udaljava i priblizava,
Spusta i podize.

Dodirujem bez dodira,
Dodirnut bez bliskosti.

Nije to razlog
Da se udaljis
Od onoga Sto se dogada u svetu.

Ne bi to mogao.
Svi ti dogadaji
Prikazuju se crnilom

Koje je u tebi i pritiska.

Lepi se za ono Sto vidis,
Za ulice, za pejzaze.
Boji i pokrece

Te stvari

Koje gledas.
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Humus ti govori uvek
O masakrima.

Krilce.

Samo ova rec
| na Sta te podseda

Dovoljna bi bila
Da da jednu pesmu,

Ali ti ostajes tamo
Da ponavljas krilce,

Bez moci da dodirnes
To pero kojeg evo,

Sa kojim si se igrao,
Ne bez sazaljevanja ptice.

Preveo s francuskog: Milan Georges BUROVAC

ExxeH TUNBUK (Eugéne Guillevic, 5 asryct 1907 - 19 mapt 1997) je jepaH og
HajBaXKHUjuUX GpPaHUYCKMX MjecHUKa apyre nosoBuHe 20-or Bujeka. PoheH je
y KapHaKy, bpeTarba. Kag je 3aBpwimo ctygmje 1926. rogmHe, 3an0camno ce y aamm-
HUCTPaLMju An3aka, a KacHuje je paauno ny MuHucmapcmasy 3a ¢huHaHcuje u eKo-
Homujy. ToanHe 1942. noctao akTMBaH 4YnaH KomyHuctuuke naptuje. Taga ce
nose3ao ca Monom Envjapom. Y NapTtujum je octao go 1980. rognHe.

MpoTtneu ce meTadm3MUKMOM NPUCTYNY Y CTBapakby W NULLE KOHUU3HO, UCKPEHO,
CTpacHo U cyrectuBHo. CKopo Aa He ynoTpeb/basa meTtadope. Y Herosoj noesnju
nocebHoO mjecTo 3ay3nmajy Komnapauuje.

JobutHuK je 3namHoe sujeHya CTpywKux Bevepu noesuje, Harpage PpaHuycke
AKagemuje u ap.

Ob6jaBno Buwe 36MpKKM njecama. MNpeBOAMO je ca PYCKOr M YKpajuHCKOr (Hnp.
njecme Tapaca LLleByeHKa).
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Karsten BJARNHOLT

Zakasnili smo na voz,

Sta da se radi, uzivamo u
tiSini koju doticemo i osjeéamo.
SlaZzemo se da ne postoji
dosadnije mjesto na svijetu
od perona u provinciji,

kad ode posljednji voz.
Plavetne tv-sobe

se gase. Cavke ne Zele da se
otimaju oko jednog opuska.
Ovdje je tako tiho, kao tamo
daleko, daleko u svemiru,
gdje nema sluha.

Zasto se, ipak, uvijek nade
neki pas, koji apsolutno mora
zalajati na kraju pjesme.

Nova Zivotinja

Vrijedne pomena nisu fine noge, veé
minijaturna grada, konstrukcija

koja ovoj Zivotinji omogucava Zivot,

i o€i, melanholi¢ne oci koje treba

posebno istaknuti, i mogu da saopstim
nauci da sam ja, obi¢ni nepoznati

pjesnik, nasao ovu Zivotinju, novu vrstu,
kako se trese od hladnoée u podrumu

i imao sam pravo u civilizovanom svijetu
da novoj Zivotinji dam ime. Mislio sam na
Melaholiju, ali sam odustao. Smijavac

je previse ozbiljno. Zvaée se UravnoteZeni idiot,
i ako niko nema prigovora ime je usvojeno
najkasnije Sest mjeseci od posljednje tacke.

KAFKINO OKO

Dobio sam ga preporu¢enom
postom, Kafkino oko, tesku
kuglu koja je progledala

¢im sam je izvadio

iz kutije. Oko se vrtilo

i vrtilo u krug po mom stolu,
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opet se osvrtalo u svijet
oko sebe trazedi ljubav. Bilo je to
oko ljubavnika sto je zurilo

u mene. Znate li kako intenzivno
oko moZze gledati? O tome
pojma nisam imao, ali

na svu sre¢u imao sam cekic
i desnom rukom sam udario
Kafkino oko, tako jako da se

slomilo, ali vidjeti, moglo je i dalje
oko Kafkino, bez obzira
koliko sam ga udarao.

TEBI

Od svih pisama ostalih iza mene
samo je jedno za tebe, kratko pismo,
ti znas Sta u njemu pise,
nasmijesices se kad ga otvoris

i brzo ¢es ga ponovo zatvoriti,

tako kratko se to moze reéi.

Karsten BJARNHOLT je roden 1944. Danski pisac. Zivi u Kopenhagenu. Debitovao
je 1966. u knjizevnom casopisu Hvedekorn (Zrno pSenice). Od 1970. do danas
napisao je 12 zbirki pjesama, roman , Aleksandar mali“ (takode objavljen kao radio
drama) i niz tekstova za klasicnu muziku i pjesme za djecu. lzbor njegove poezije
,Jeg limer min kinesiske vase” (Lijepim moju kinesku vazu), koji sadrzi izabrane
pjesme iz dvadesetogodisnjih izdanja, objavljen je 2009, kada i zbirka pjesama
»Mit mgrke: digte” (Moja tama: pjesme). Najnovije knjige poezije ,Dggnfluer pa
deltid” (Jednodnevne musice na skraéenom radnom vremenu), 2011, izdavac
Jorinde & Joringel, i ,Bad, fuld kost og mikrofon” (Kupatilo, puni pansion i
mikrofon), 2014, objavljena u izdavackoj kuéi Werkstatt, gdje je u izdavackom
programu za 2017. i njegova najnovija knjiga poezije ,| min alder ligner skyerne en
forklaring” (U mojim godina oblaci lice na objasnjenje). Pjesnicki stil Karstena
Bjarnholta karakteriSe iznenadno okretanje od realnog ka surrealnom, koje u
njegovoj poeziji jedno drugo uobli¢uju. To se oCituju kako u pjesamama, tako i
naslovima zbirki.

Prevod sa danskog i biljeska: Milena RUDEZ
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l. Crveno sunce
2003

O, sunce, bijelom zrakom prelamas no¢;

Ispustas crveno svjetlo, snijeg koji topis

Dok se magla ne preda i prolje¢e ne uskoci u vidik
RaskoS$an ti je predznak;

Bujno zelena ti je pratnja;

Da popunis doline i breZuljke ti donosi$ ljubiéasto s istoka,
Svjetlo koje najviSe obedava ti Siris bezgrani¢no.

Sijas kad izlazis;

Sijas i kad zalazis.

1. Svijetli mjesec
1992

Nebo osuto zvijezdama, srebrna galaksija,

Jedna pagoda se ogleda u valovitom bazenu.

Ko je naslikao maleni most tako delikatno?

U besprekornoj Cistodi,

Neukrasenoj jednostavnosti,

| neprocjenjivoj spokojnosti, ti se puni$ i praznis,
Siri% svjetlo mirno kroz nebo.

Dolazedi, ti si bezbrizan,

Odlazedi, ti ostajes bezbrizan.

. Covjek po sebil
1992

Onaj ko u svojim prsima ima okean

Ne vidi prepreku u svojoj viziji.

Jer on odiSe u svemiru, spaja se s nebom.

Praéen Botzijim Prolje¢em,

Sa cvije¢em za hranjenje i zalijevanje,

Tu je da brezuljcima i dolinama podari zavrSnu obradu.
Kako moze u sebi uvijek biti svoj?

Za njega je slava svakodnevnica,

A svakodnevnice, takode, je napredak.

1 Pojam njemackog filozofa Imanuela Kanta ,,stvar po sebi“ predstavlja bilo koji transcendentalni objekt
koji je proizvod ljudskog razumijevanja. ,Covjek po sebi“, naravno, spada u tu kategoriju.
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Gledanje sunca
1980

Da svane dan, sunce preskace preko okeana,
U vazduhu hrani mnostvo; ,
Prije nego Sto uroni iza brda,
Dok covjek cCini kvantni korak.

Plime rijeke Qiantang3
Septembar 1984

Tvoja tutnjava postaje zagluSujuca buka konjice
Prije no Sto pohitis za nebom obasut vodom.
Ko moZze da te vuce tamo gdje pripadas?
Jutarnje boksanje sjene4
1992

Pocetni stav’ razbija svitanje,

S plutajucim pokretima, da ptice ne uznemirimo
Svaki korak odmjeren i spokojan;

Ko kaze da su dugovjecni ljudi rijetki?

U cast jednom prijatelju

Za Bai Juya
Mart 1993

Zuta rijeka i dalje tece,

Rijeka Yangtze i dalje tece,

Isto¢no i iza tacke povratka.

Da li je potreban liker da se ugasi briga?

Dugo, dugo treba da se probudi
Dugo, dugo traje san.

Snovi nestanu kgd sazriju.

Na stepenicama si ponovo u zoru.

2 Ovaj stih pokazuje kako vrijeme leti. Sunce izlazi nad morem ujutro i Siri svoje svjetlo svugdje, ali, kao
u trenu oka, uranja iza planina u sumrak.

3 Qiantang u provinciji Zhejiang je vodeda rijeka u Kini sa svojim velicanstvenim plimnim talasima.
Nakon $to sam prisustvovao na Prvom nacionalnom simpozijumu srednje dobi i mladih rukovoditelai
na prestrukturiranje privrede u septembru 1984, otiSao 